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NIE TYLKO MINIMALIZM W PRZESTRZENIACH MIAST

NOT ONLY MINIMALISM WITHIN CITY SPACES

Po erach: przemystowej, post-industrialnej i informacyjnej w miastach europejskich rozpoczyna si¢ era kon-
ceptualna. Powrot do wzruszen, wrazliwosci, subiektywnych dramatéw, uczuc i przezyc, ktore nie mogg byc¢
zastgpione przez komputer i maszyny, a ktore zostaty przez poprzednie epoki odrzucone, to naczelne
zadanie rozpoczynajgcej sie ery konceptualnej. Nalezy mieC nadzieje, iz ksztattowane przez kulture ludzkie
zdolnosci i wrazliwos¢ przywrocg w kolejnej epoce niszczony Swiat przyrody oraz swiat kultury i sztuki.

Sfowa kluczowe: architektura wspdfczesna, minimalizm, miasto
After industrial, post-industrial and informative eras, conceptual era begins within European cities. The co-
meback of subjective feelings, which can not be replaced by the computer and machines, and which have
been rejected by the previous eras, is the main goal of the conceptual era. One can hope, that the destroyed

world of nature, culture and art will be restored.
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W historycznych miastach europejskich ulice
i place tworzyty wazne miejsca zycia spotecznego.
Tam odbywat sie¢ handel, spektakle teatralne, zycie
towarzyskie. Modernizm likwidujgc ulice i zabudowe
obrzezng wprowadzit monofunkcyjne wolno stojgce
bryty budynkéw, swobodnie ustawianych w przestrze-
ni. Pozbawiajac architekture wartosci symbolicznych
doprowadzit do powstania wyalienowanych z kon-
tekstu budynkéw - obiektéw wywotujgcych poczu-
cie wyobcowania [1]. Geometrii i schematyzmowi mo-
derny przeciwstawiajg sie najnowsze odkrycia fizyki
makroskopowej, udowadniajgc, ze bogactwo i skom-
plikowanie form otaczajacego nas swiata jest wyni-
kiem chaosu i nieprzewidywalnosci panujgcych we

wszechswiecie. Uporzgdkowanie Swiata jest o wiele
bardziej fantastyczne niz mogliby$my sobie wysnic.
Jak zatem winny wygladac bryty nowej architektury,
realizowanej w XXI wieku? Chodzi tutaj o budowle
szczegblne, wazne dla nowych, czy historycznych
miast, ktére wpisujac sie w tkanke miejska stajg sie
ich wizytowka.

Bogate miasta europejskie obecnie skupiajg sie
na rozwoju kultury. Nie tylko w duzych, ale takze
w mniejszych miastach realizowane sg muzea, gale-
rie, sale koncertowe i konferencyjne lub szkoty wyz-
sze. Czesto obiekty przemystowe, kidre pozostawa-
ty w miastach, ale opustoszaty, bowiem nie sg wy-
korzystane z powodu przeniesienia przemystu na
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Dwa koscioty w jednym budynku — koscidt katolicki i protestancki pw. Marii Magdaleny we Freiburgu — Johannes Kister,
Reinhard Scheithauer, Susanne Gross — 2004 r., fot. autorka / Two churches within one building — roman-catholic and
protestant church of St. Mary Madelaine in Freiburg — by Johannes Kister, Reinhard Scheithauer, Susanne Gross — 2004;
photo by author




peryferie miast lub do krajow rozwijajgcych sig, sg
adoptowane do nowych, kulturalnych funkcji [2]. W
wielu miastach realizowane wspoétczesnie nowe
obiekty kultury nobilitujg je, przyciagajgc turystow [3].
Dyskusje w srodowiskach profesjonalnych dotyczg
nowych ksztattéw, ktére mogtyby sta¢ sie ikonami
architektury i petnigc role katalizatoréw lokalnego
rozwoju przez lata, podnoszg prestiz miasta. Bedg
nimi zapewne dzieta wybitne. Wartosc¢ wielkich dziet
sztuki polega na tym, Ze dopuszczajg one wiele inter-
pretacji nie tracgc rownoczesnie swej tozsamosci...
[4]. Ale wieloletni spdr w architekturze dotyczy este-
tyki. Czy no-we formy winny by¢ neutralne, spokoj-
ne, stanowigce tto dla rozedrganej tkanki historycz-
nej, wtedy jeszcze mocniej eksponowanej, czy wrecz
przeciwnie majg by¢ mocne, wyraziste, ekspresyjne,
rozrzezbione.

Czasami tak si¢ zdarzato, iz nowa realizacja od
razu wtapiafa sie w kontekst otoczenia. Tak byto z no-
wym skrzydtem Sainsbury Wing przy National Gal-
lery w Londynie, zaprojektowanym przez Roberta
Venturiego i Denise Scott-Brown na poczatku lat dzie-
wiecdziesigtych XX wieku. Trudno zorientowac sie
tu, gdzie konczy sie budynek historyczny, a zaczyna
nowy. Od strony Trafalgar Square, czyli od elewaciji
frontowej powtérzono w nowym obiekcie linie gzym-
sOW na tej samej wysokosci oraz identyczne pilastry.
Dopiero przy blizszym i doktadnym ogladzie moz-
na zauwazyc, iz gzyms nagle sie urywa, a pilastry
zageszczajg sie w miejscu kulminacyjnym styku
obydwu bryt oraz, ze inne elewacje sg uproszczone
i geometryczne. Tak przedstawiciele postmodernizmu
rozumieli kontekst historyczny. Réwnoczesnie inni
architekci projektujac muzea, lub inne obiekty uzy-
tecznosci publicznej wybierali surowe, schematycz-
ne, neutralne formy, budowane z betonu, cegty, badz
szkta. Decyzja zalezata od wizji projektanta i jego
filozofii twérczej. Proste bryly ze szkia przezroczy-
stego lub matowego przedstawiajg swiat minimali-
zmu i modernizmu. Owe surowe geometrie jeszcze
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mocniej uwypuklajg historyczne sgsiedztwo. Geome-
tria juz od czasoéw starozytnej Grecji urzekata mysli-
cieli elegancjg i picknem swoich konstrukcji. Patrze-
nie w przysztos¢, inspiracje i zmiennos¢ form, a nie
powrét do przesztosci to hasta zwolennikéw takich
budowli. Dla nich bryta staje sie klarowna i jasna.
Galeria w Bregenciji, projektowana przez Petera Zum-
thora, budowana z betonu, okrytego dookota jedna-
kowymi taflami matowego szkia zaskakuje prostotg
i surowoscig. Minimalizm jest tutaj tak oschty i rygo-
rystyczny, iz blizszy staje sie halom przemystowym
niz wnetrzom muzealnym [5]. Urzeka we wnetrzach
matowym Swiattem, konsekwencjg sterylnosci, wy-
rafinowanym zestawieniem kolorystyki, zredukowa-
nej do szarosci i czerni. Puste przestrzenie, metalo-
we, jakby przemystowe, lampy w holu wejsciowym,
jednobiegowe schody, proste i zredukowane do mi-
nimum otwory drzwiowe, gtadkie betonowe ptasz-
czyzny zaskakujg surowg purystyczng estetykg czy-
stej geometrii. Jeden ze szwajcarskich minimalistow
Christian Kerez uwaza, iz ... projektowanie polega na
poszukiwaniu jednego pomystu, ktéremu mozna dac
sie poniesc dalej... [6]. Niefatwo czasami odgadnaé
intencje architekta. Lekko skrecone dwie bryly sal
koncertowych w San Sebastian z mlecznego szkia
nie kazdemu skojarzg sie ze skatami, ktére wynu-
rzajg sie z morza w Zatoce Biskajskiej [7]. Ich od-
mienno$¢ kontrastuje z historyczng architekturg za-
budowy nadbrzeznego bulwaru, ale zastosowany
materiat modularnych poziomych paséw mleczno-
-zielonkawego szkta pozwala na zespolenie z plazg
i z morzem i uzyskanie niezwyktych efektow rozswie-
tlenia bryty budynku, od wnetrza, o zmroku. Kiedy
forma zostaje zredukowana do prostych bryt, o nie-
wielkiej liczbie otworéw okiennych i drzwiowych,
szczegolnym staraniom projektanta poddawane sg
materialy wykonczeniowe i ich faktury. Tak stato sie
i tutaj, wnetrze nie tylko zaskakuje swietlistoscia, ale
takze duzymi ptaszczyznami $cian wykonczonymi
drewnem. Nietypowa jest rowniez lokalizacja, bez-
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posrednio przy plazy i molo z obszernymi tarasami,
gdzie odbywaja sie koncerty, ale takze mozna obser-
wowacé zawody sportowe odbywajgce sie na morzu.

W Londynie w 2000 roku otwarto Tate Gallery,
ktora zostata zlokalizowana w budynku dawnej elek-
trowni Bankside. Autorami adaptacji byli szwajcar-
scy architekci J. Herzog & P. de Meuron. Obecnie
zaistniata potrzeba jej rozbudowy i ku zaskoczeniu
catego Swiata architekci, znani z innych realizacji
w konwencji minimalizmu zaproponowali budynek
o ekspresyjnej, bardzo rozedrganej formie. Geome-
tryczne, pudetkowate, poskrecane bryly png sie do
gory jedna nad drugg na ksztatt dziesieciokondygna-
cyjnej piramidy [8]. Czyzby oznaczato to znudzenie
minimalizmem?

Odbiorcy architektury czestokro¢ oczekujg nowo-
Sci, akceptujgc réznorodnos¢ form jako harmonie
i nawarstwianie, charakterystyczne dla miast rozwija-
jacych sie od stuleci. Percepcja dzieta architektury
za posrednictwem wszystkich zmystow staje sie wio-
daca wytyczng dla wielu wspotczesnych architektow.
Witedy nie jest istotne jak budynek bedzie wygladat,
ale raczej jak bedzie mozna go doswiadczy¢ na wta-
snej skorze, jak bedzie ksztattowac sie jego atmos-
fera, akustyka, temperatura, gra $wiatfa, kreujgca
poicienie lub wzajemnie skontrastowane miejsca
ciemne i oswietlone. Powraca pojecie subiektywnych
odczu¢ w odbiorze dzieta architektury, ktére zostato
przez modernizm odrzucone na rzecz obiektywizmu.

Kolejna grupa obiektow to budynki skomplikowa-
ne, rozrzezbione, rozwichrzone, ktoére ...zadajg rany
w tkance miast, aby uwolnic sity tam skupione... [9].
Swoimi ekspresyjnymi formami ,przykuwajg uwage”,
proponujac uktady bryt ekspresyjnych, naktadajgcych
sie na siebie i przenikajgcych sie, jakie nigdy wcze-
$niej nie byly spotykane. Powstaje architektura, kt6-
ra jawi sie bardziej jako idea niz konkret — jest tym co
mozemy odczuwac, co pojawia sie poza postrzega-
niem. Przypadkowe na pozér zestawienia, skrece-
nia, pekniecia, zgniecenia czy pofatdowania zwigza-

ne sg z kontekstem, z miejscem realizacji, ale takze
pamiecig, skojarzeniami, odczuciami wydarzen, kto-
re miaty tam miejsce. Zatem odmiennosc¢ formy moze
sprawi¢, ze powoduje zainteresowanie, bo zwraca
sie na obiekt uwage. Zaczynajg sie znowu liczy¢ su-
biektywizm i indywidualne odczucia odbiorcéw. Da-
niel Libeskind, powotujac si¢ na ksiazke Harolda Blo-
oma na temat kanonéw zachodniej literatury dowodzi,
iz niezwykto$¢ formy powoduje, ze mozna jg uznac
za wybitng... Budynki wspaniate sg magiczne. Moze
chodzi tu o to, jak pada na nie sSwiatto, a moze cho-
azi o akustyke, o odgfos krokéw na korytarzach...[10].
Architekt w gtosnych swoich realizacjach muzeéw
w Berlinie, Manchesterze, Denver, Osnabrlck, Toron-
to jako podstawowg zasade kreacji przyjmuje emocje
i nastrdj. Inspiracjg jego projektéw bywajg utwory
muzyczne, wiersze, przeczytana wiasnie ksiazka, uktad
promieni Swiatta na Scianie, innym razem bryta krysz-
tatu lub skorupy rozbitego dzbanka, geologia, a takze
wiasne doswiadczenia zyciowe i przezycia wyniesio-
ne z domu rodzinnego [11]. Proponujgc architekture
nowa, za kazdym razem odmienng, ekstrawagancka,
zaskakujgca, konstatuje:... W architekturze, jak w mu-
zyce nie chodzi o analize, a 0 odczucia, o bezposred-
ni kontakt z dzietem. Kazdy utwdr muzyczny mozna
analizowac, badac jego strukture, badac jego tony
i d2wigki, ale na poczgtku trzeba pozwolic muzyce dzia-
fa¢ na zmysty. Budowle czesto oddziafujg swg ma-
gig w taki sam sposob... Staram sie budowac¢ mosty
w przysztosc, ale tak, by nie zmgcic¢ obrazu przeszfo-
sci... Chce, by moje budowle byly czesciami prze-
strzeni, w ktdrej egzystujg. By budulcem, rozmiarami
prowadzity dialog z ulicami i budynkami wokofo, by
ich nie ignorowaty... [12]. Owe wypowiedzi architekta
zdaja sie by¢ w opozycji do form, jakie proponuje. Ale
jednego nie mozna im odmowic: wywotywania za
kazdym razem ogromnych emocji i wzruszen, poszu-
kiwania duszy i serca projektowanego obiektu.
Opinie niektérych znanych architektéw Zachodu
skianiajg sie ku tendencjom zrywania z kontekstem



miejsca, w ktorym sytuujg swoje duze realizacje.
Wielokrotnie takie wypowiedzi przedstawiali Zaha
Hadid, Jean Nouvel czy zespét Coop Himmelblau.
Istotne dla nich stajg sie: autonomicznos¢, intrower-
tycznosé, samowystarczalno$¢ i kreowanie nowych
wartosci, ktore stang sie nowym dziefem sztuki sa-
mym w sobie. Nie kazdy z architektow akceptuje ten
poglad, bowiem réznorodnos¢ to podstawowa zasa-
da dzisiejszego S$wiata. Dla niektérych europejskich
architektéow nadal podstawowg wytyczng jest kon-
tekstualizm, wpisanie si¢ w istniejgcg tkanke miast.
W kulturze europejskiej od wielu stuleci stosunek do
dziedzictwa historycznego zwigzany jest z chrzesci-
janska filozofig, u podstaw ktorej lezy szanowanie
i czczenie relikwii Swietych jako wartosci nadrzed-
nych i bezcennych, skad wynika koncepcja auten-
tycznosci materii. Inaczej jest w filozofii Wschodu,
gdzie najwazniejsza staje si¢ idea, sama mysl. Staje
sie to powodem tak znacznych roznic w traktowaniu
kontekstu historycznego.
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