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PIEKNO W PUSTCE

BEAUTY IN EMPTINESS

Recently the notion of emptiness deriving from various tradition has entered the wider world of architecture.
In selected areas of architecture the notion has no longer been an accidental phenomenon and has gathe-
red favorable features and associations. It is exactly in emptiness where artists faithful to minimalist tendency
are looking for the beauty. The timelessness of questions (also these referring to the category of beauty)
matches timelessness of mental and physical emptiness.

...czlowiek jest jedynym stworzeniem, ktdre moze
tworzy¢ dziefa i sytuacje pod zadnym wzgledem nie-
pozyteczne. A tworzy je tylko dla ich piekna i dla wzbo-
gacenia przez ich istnienie Swiata specyficznie ludz-
kiego [1].

Pustka pojawia sie we wszystkim, we wszystkich
istotach, rzeczach, zdarzeniach. Zazwyczaj budzi
uczucia negatywne. Nasz niepokoj wobec pustyn
i morz, wizje Etienne-Louis Boullée [2] i definicja Kan-
ta idealnosci przestrzeni [3] majg zwigzek z doswiad-
czaniem pustki.

Pustka zawsze istniata w $wiecie sztuki. ArtySci
umieszczajgc dzieto, zjawisko lub widza w prézni
lub wprowadzajac jg do swego dziefa uzyskiwali
nowe mozliwosci artystyczne, estetyczne lub du-
chowe. Poszukiwali piekna ,pustki samej w sobie”
lub spotegowanego piekna w obiekcie w niej
umieszczonym lub w zjawisku, dla ktérego stato
sie sceng. W drugiej potowie XX wieku wraz z po-
jawianiem sie tendencji minimalistycznych w sztu-
kach pojecie to nabrato tak swiadomego znacze-
nia, ze w swojej krytyce minimalizm uchodzi wrecz
za ,krolestwo pustki”.

Pustka w architekturze kojarzy sie z brakiem rze-
czy lub z nadmiarem przestrzeni. Ze skrajnosciami:
z architekturg ubogag lub architekturg monumentalna,
ktéra stawiajgc cztowieka w obliczu przestrzeni ma
da¢ mu poczucie jego matosci.

Wspotczesnie pojecie pustki, czerpigc z réznych
tradycji weszto do szerszego sSwiata architektury.
W wybranych rejonach architektury pojecie przesta-
to by¢ zjawiskiem przypadkowym i nabrato cech
i skojarzen pozytywnych. Tworcy wierni tendencji mi-
nimalistycznej wiasnie w niej szukajg piekna. ,Po-
nadczasowos$¢” stawianych pytan (w tym tych doty-
czagcych kategorii piekna) pasuje do ,bezczasowej”
mentalnej i fizycznej pustki.

Prawie nic [4] /zawsze co$ jest

Pewnym przewrotnym kluczem interpretacyjnym
do pojecia pustki w sztuce moze by¢ twérczosc
amerykanskiego kompozytora Johna Cage’a. Nie ma
czegos takiego jak pusta przestrzen lub pusty czas,
zawsze jest cos do zobaczenia, cos do ustyszenia.
— ten cytat moze odnosi¢ sie do kompozycji Cage’a
4’33”, ktora sprowadza sie do 4 minut i 33 sekund
ciszy, ,granej” przez orkiestre lub jakikolwiek instru-
ment czy zespotl. Sfera dzwiekowa otaczajgca ,wy-
konanie” stanowi jego czes$¢. Odbior wymaga po-
szerzenia pola recepcji. Nastepuje akceptacja ciszy.

Inne uwagi Johna Cage’a o muzyce: there is too
much there there i there is not enough of nothing in
it, [5] moga reprezentowa¢ obowigzujgcy filozofie
artystow malarzy, rzezbiarzy i przedstawicieli innych
sztuk drugiej potowy XX wieku stojgcych w opozyciji
do panujacych kolejno ekspresjonizmu, pop-artu,
postmodernizmu, dekonstruktywizmu.
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Cisza - naturalny stan rzeczy

Cisza w muzyce jest w pewnym sensie analogicz-
na do przestrzeni w architekturze. Stanowi naturalny
stan rzeczy, az przerwie jg ,zdarzenie” [6].

W pracach estoriskiego kompozytora Arvo Part
(1935), mozna zobaczy¢ modernistyczng tradycje
muzyczng rozwinietg w szczegolnym kierunku. Po
porzuceniu 12 stopniowej skali Schénberga w poszu-
kiwaniu muzyki, znosit dtugie okresy ciszy, tonalnego
oczyszczenia. Najlepiej mozna to zrozumie¢ badajac
jego dzieto Cantus in Memory of Benjamin Britten,
skomponowane w 1977 roku na orkiestre smyczkowg
i dzwon. Dla Parta wazny jest wtasnie moment ciszy
w muzyce, chwila odpoczynku, ukojenia. Cantatus
zaczyna sie i konczy cisza. Jest ona usankcjonowana
przez zapis w nutach. Jest jego czescig. Cisza two-
rzgca rame wokot dzieta, nabiera religijnego i ducho-
wego znaczenia. Sugeruje, ze pochodzimy z ciszy
i powracamy do niej. Jest poszanowaniem dla po-
rzadku Swiata i przyrodzonego biegu rzeczy.

Pustka fizyczna i spoteczna

Amerykanski pisarz minimalista Raymond Carver
zawieszajgc dialogi i akcje swoich utworéw w cat-
kiem pustych przestrzeniach, wydobywa podstawo-
we pytania o sens zycia. W historiach potozonych
przed nami jak na stole do sekcji, wazne sg tylko
wyabstrahowane emocje (ale nie abstrakcyjne)
wywodzgce sie z napigecia wywofanego jakims wy-
darzeniem rozgrywajgcym sie w silnie wyabstraho-
wanej przestrzeni. Atmosfera przypomina troche te
z niektorych obrazow Edwarda Hoppera [7]. Postaci
Carvera dziatajg w fizycznej i spotecznej pustce,
w ktdrej postrzeganie nabiera ostrosci i gtebi.

Naga scena

Brytyjski rezyser teatralny Peter Brook zaczyna
ksigzke o teatrze wspotczesnym nastepujgcym zda-
niem: ,Nie moge nazwaC zadnej pustej przestrzeni
naga sceng. Cziowiek kroczy w przestrzeni podczas

gdy ktos inny patrzy: to wszystko czego potrzeba do
teatralnej akciji/fabuty” [8]. Samuel Beckett idzie jesz-
cze dalej: ,Jesli teatr chce by niewypowiedziane sta-
to sie widoczne, musi narzuci¢ gesty na wyobraze-
nia, stowa na gesty, by istotne stato sie widzialne, by
ukazaty sie stowa scena musi pozosta¢ pusta” [9].

Rowniez w produkcjach amerykanskiego rezyse-
ra Roberta Wilsona puste przestrzenie i scenerie,
o zredukowanej znaczeniowo funkcji pracujg jako
wzmacniacze dla ,znakéw uniwersalnego jezyka”
[10].

Horror vacui a pochwafa pustki

Podczas gdy Zachodnia mysl przepetniona jest
horror vacui, do$wiadczenia Dalekiego Wschodu pro-
wadzg do pochwaty pustki: oczyszczanie umystu jest
praktykowane w medytacjach, odbiorca cieszy sie
odrzuceniem znaczenia w poezji Haiku, pusta sceng
i pustymi maskami teatru N6, sugestywng pustka
kamiennych ogroddw, pustymi pokojami w tradycyj-
nym domu [11]. Lao Tzu, pétlegendarny chinski filo-
zof, tworca taoizmu wskazujgc na pustg waze i pusty
srodek kofa, wskazuje na stuzebnos¢ masy w stosun-
ku do pustki, nadrzedno$¢ ,przestrzeni w” i prokla-
muje ,uzytecznosc¢ niczego” [12]. Zachodnia estetyka
architektoniczna dopiero pod koniec XIX wieku, nadata
znaczenie przestrzeni jako istoty architektury.

Ma - przestrzen miedzy

Tradycyjna kultura i estetyka japoriska a co za
tym idzie istota japonskiej architektury i formalna
stylizacja przedmiotow zainteresowane sg gteboko
zjawiskiem przestrzeni. Gdy moéwimy i myslimy o prze-
strzeni, mamy na ogof na mysli puste miejsce pomie-
dzy przedmiotami. Ludzie Zachodu wyuczyli sie po-
strzegania i reagowania na uktady przedmiotow
i traktowania przestrzeni jako zasadniczo ,,pustej” [13].
Japonhczycy natomiast nadajg sens wiasnie przestrze-
niom — postrzegajgc mocno ich ksztatt i uktad: okre-
Slajg to wszystko stowem ma. Ma, czyli interwal, jest



podstawowym elementem w odbieraniu przestrzeni
przez Japonczykow. Robert Wilson méwigc o japon-
skim teatrze N6 i Burnaku twierdzi nawet, ze Japon-
czycy majg zdolno$¢ uswiadamiania i odczuwania
przestrzeni wokdt obiektow wyrazniej niz samych
obiektow.

Pustka mentalna, pustka fizyczna

Wazne dla taoistycznej ontologii i obecne we
wschodnim mysleniu pojecie pustki staje sie znacza-
ce takze dla zachodniego myslenia i ma wptyw na
architekture prostoty.

Pustka z architektury sakralnej i monumentalnej
przeniosta swoje pole dziatania na reszte dziedziny.
Idea pustki w architekturze sprowadza sie zarbwno
do pustki mentalnej — czyli pustki znaczeniowej, bra-
ku skojarzen —tabula rasa, bezosobowos$ci jak i pustki
fizycznej — niematerialnosci, braku przedmiotow, skal-
kulowanej nieobecnosci nadmiaru, oddalenia.

Tabula rasa, ktorg postuluje minimalizm architek-
toniczny, wykorzystuje do maksimum modernistyczng
idee budowania wnetrz, ktére sg zmienne i typolo-
gicznie neutralne. Nastepuje brak skojarzen typolo-
gicznych, odniesien, zniewolenia powierzchownymi
wspomnieniami i historig. W tym zaprzestaniu, w tej
pustce mozna doswiadcza¢ pierwotnych form po-
strzegania.

Peter Zumthor méwi na temat znaczenia pustki
w jego architekturze: Nasze zdolnosci postrzegania
wzrastajg cicho, bezstronnie i nie zachfannie. Siegajg
poza znaki i symbole, sg otwarte, puste. To tak jakby-
Smy mogli zobaczy¢ cos na czym nie moglibysmy
skupi¢ naszej swiadomosci. Tu w tej percepcyjnej
pustce, pamie¢ wychodzi na wierzch, pamiec¢ ktdra
ma zrodto w gtebinach czasu [14]. Architektura taka
stanowi tfo dla przedmiotu i zycia, ktore sie¢ w nim
i wokot niego rozgrywa.

Przestrzen nigdy nie jest pusta. Pustka nie istnie-
je... jest ona nieskoriczong wolnoscig... W pierwszych
krokach probuje zachowac w przestrzeni pustke [15]
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twierdzi architekt Claudio Silvestrin. Pustka w archi-
tekturze minimalistycznej to przestrzen niezakiéco-
na, zachowana, wolna od ograniczen. John Pawson
pisze natomiast, ze pustka pozwala nam zobaczyc¢
przestrzen taka jaka jest, zobaczy¢ architekture takg
jaka jest i uchronic jg od zepsucia czy przystoniecia
jej rumowiskiem zbednych przedmiotéw ... [16].

W architekturze Tadao Ando wszystko zamienio-
ne jest w metamorfoze ciszy. W rdzeniu jego pracy,
pustka i cisza wspofistniejg. Architektura powsta-
je z ciszy. Uzytecznosc pustki uwalnia intensywnos¢
wewnetrznego doswiadczenia. Tadao Ando powra-
ca do prawdy, ktorej juz wielu przed nim sie
poswiecato: ,metaforycznemu przetozeniu pustki
w cisze” [17].

Pustka znika

John Pawson twierdzi, ze nadchodzi taki moment,
kiedy pustka znika i zaczyna sig¢ widzie¢ to, czego nie
widziato sie wczesniej. Wedle Pawsona, uzytkownicy
tego rodzaju architektury majg mozliwos¢ percypo-
wania bliskg percepciji Eskimoséw, ktérzy sg w stanie
uchwyci¢ roznice migdzy trzydziestoma réznymi ro-
dzajami sniegu. Brytyjski architekt twierdzi, ze wne-
trze minimalistyczne dziata w specyficzny sposob, iz
odnosi sie wrazenie przybywania do przestrzeni pu-
stej a okazuje sig, ze jest to miejsce petne zmieniaja-
cych sig ksztaltow cieni, kontrastujgcych tonow bieli
[18]. Ale to jest tylko mozliwe w czystym wnetrzu.

Rowniez w architekturze Tadao Ando wszech-
obecna pustka staje sie dostrzegalna przez zmiany
Swiatta i klimatu. Jest to bliskie idei yugen w Japon-
skiej poezji, gdzie niewystawialna obecnos¢ zywej
natury jest odczuwalna przez zjawiska jak staba
mzawka lub niespodziewany powiew wiatru, nadej-
Scie zmierzchu lub przeczucie $switu [19].

Koniecznos¢ umystowej, przestrzennej, prawie
ponadczasowej prézni, umozliwiajgca inne spojrze-
nie na rzeczywistos¢ to traits d’union, ktore taczy
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ponad uzytymi formami pod wspdélnym szyldem mi-
nimalizmu rozmaite artystyczne przedsiewziecia.

W kakofonii wspofczesnego $wiata, pozwolenie
by sztuke, w tym architekture wypetniata pustka
i szukanie w niej spetnienia sie piekna moze stac sie
cennym doswiadczeniem.

Kant wierzyt, ze Piekno istnieje tylko wtedy gdy
tworzy uniwersalne, konieczne i bezinteresowne za-
dowolenie i ma ,cel pozbawiony celowosci” [20].
Dzielit je na pulchritudo vaga (piekno wolne) i pul-
chritudo adhaerens (piekno zalezne). Dla architektu-
ry, ktora zawsze odpowiada jakim$ potrzebom i nie
spefnia wymogu bezinteresownej celowosci, widziaf
miejsce w tej drugiej kategorii. Pomimo ze Kant nie
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