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KSZTALTOWANIE HARMONII WIZUALNEJ MIEDZY KRAJOBRAZEM
A ARCHITEKTURA W OPARCIU O KOLOR

SHAPING OF VISUAL HARMONY BETWEEN [LANDSCAPE
AND ARCHITECTURE ON THE BASIS OF COLOUR

Architektura jest to dodanie czesci do juz istniejgcej cafo-
sci. Tg cafoscig jest krajobraz — srodowisko. Sg dwie mozliwo-
Sci — dostrojenia sie do harmonii przyrody i krajobrazu lub prze-
myslanego kontrastu wobec nich.®

Styk miedzy krajobrazem otwartym a architekturg najpetniej
uwidocznia sig na terenach pozamiejskich. O ile obiekty w mie-
Scie postrzegane sg zazwyczaj z matych odlegtosci — pojedyn-
cze ,cele” dziejg sie na ,tle” innych obiektow, to obiekty na
wsi odbieramy zawsze w kontekscie krajobrazowym — w skali
catego zespotu lub pojedynczego budynku na dziatce siedlis-
kowej.

Wies$ mozna zatem przyréwnac¢ do niedokonczonego obra-
zu, w ktérym kazde nierozwazne pociggniecie pedzlem moze
naruszy¢ kruchg rownowage cafosci, na ktorg skiadajg sie ele-
menty srodowiska naturalnego — architektura przyrody oraz ele-
menty ksztattowane rekg cztowieka — architektura ludzka.

Kolor przynalezy do obu rodzajéw elementow — stanowi
facznik miedzy $wiatem natury a $wiatem cztowieka.*

Podstawowym elementem powstawania wrazenia harmonii
wizualnej jest wystepowanie czynnikdw jednoczacych —w zakre-
sie skali, proporciji, materiatu i koloru.® Niektorzy badacze twier-
dza, ze rola koloru jest szczegdlna i ze jest on jednym z pod-
stawowych czynnikéw determinujgcych wrazenie wizualne — tak
w sensie pozytywnym jak i negatywnym.®

Obecnie, kiedy zanikia tradycja stosowania lokalnych mate-
riatow — jak kamien, drewno, strzecha, gont — jesteSmy Swiad-
kami ,inwazji chromatyczne|” materiaféw syntetycznych po-
siadajgcych petng game kolorystyczng. Stoimy zatem przed
problemem wizualnej integracji krajobrazu.

O ile w miescie kolor jest na ogoét stosowany aby zaakcen-
towac przestrzen i urozmaici¢ wizualnie sztucznie zbudowane
Srodowisko, o tyle w otwartym krajobrazie terenéw wiejskich
sytuacja jest inna. Obszary te posiadaly zawsze pewng zwar-
tos¢ poprzez jednosc¢ topograficzng, roslinnos¢ oraz tradycyjng
architekture — w zakresie formy, materiatu i koloru (Il.1). Nowe
obiekty wprowadzane w krajobraz, budowane z nowych mate-
riatow, z tatwoscig niszcza te naturalng spoistosc.

Wobec niemal nieograniczonego dostepu materiatow wy-
konczeniowych oraz szerokiej gamy Kolorystycznej tynkow,
farb, okfadzin elewacyjnych i pokry¢ dachowych, intuicyjny do
bor barw dla obiektow architektonicznych, szczegolnie zlokali-
zowanych w terenach otwartych, jest niewystarczajgcy.

Na swiecie wykorzystywane sg obiektywne metody dobo-
ru koloru. Najskuteczniejszym dziataniem jest ograniczanie ilos-
ciowe i jakosciowe uzywanych odcieni barwnych materiatow
budowlanych. W wielu przypadkach wystarczajace jest zredu-
kowanie liczby odcieni pokry¢ dachowych i okfadzin elewacyj-
nych, poprzez eliminacije barw zle uzytych, ktore zakiocajg har-
monie catego zespotu.

Powszechne jest oparcie tego rodzaju ograniczen na anali-
zach barw krajobrazu, ktéry stanowi tfo dla zabudowy wiejskiej
oraz badaniu tradycji kolorystyczno — materiatowych w wyszcze-
golnionych regionach krajobrazowych, ale ze $wiadomoscig
koniecznosci dostosowania ich do skali, materiatow i proporciji
obiektow wspotczesnej architektury.

Jedng z metod badania i doboru koloru jest tzw. geografia
koloru opracowana przez francuskich kolorystéw J.P Lenclosa
i D. Lenclos, 7 sprawdzona w wielu krajach $wiata 8 — m.in. w:

— Brazylii,
— Francjj,
— Japonii,
- Iranie,

- USAiin?®

Metoda ta oparta jest na twierdzeniu, ze: Kazdy rejon geogra-
ficzny przez strukture ziemi, klimat, swiatfo rodzi zachowania lu-
dzi zwigzane z wyborem barwy domu i przedmiotéw'® (II.2). Idea
,geografii koloru”— powigzania konkretnej, zawezonej palety bar-
wnej z regionem krajobrazowym, miastem czy wsig — nie jest ni-
Czym nowym.

Wielu badaczy podkresla silny zwigzek miedzy uwarun-
kowaniami geograficznymi a doborem koloru w architekturze.
Przypuszczajg oni, ze na dobdr barw dla zabudowy wptywa-
ta niejednokrotnie nie tylko dostepnos¢ materiatow i barwnikow
ale takze otaczajgcy krajobraz.’ Juz okoto 1860 r. Gottfried
Semper pisat: ,Przy wyborze okreslonej tonacji kolorystycznej
nalezy kierowac sie klimatem a ponadfto takze zwyczajami i tra-
dycjami danego regionu”.

Tradycja koloru lokalnego, opartego na materiatach dostep-
nych na miejscu oraz koloréw natozonych, majgcych zwigzek
z tradycjami kulturowymi danego regionu, rozwineta sie i trwata
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II.1. Stanistaw Kamocki, ,Motyw z Radziszowa” (fot. z archiw. aut.). II.2. Inwentaryzacja kolorystyczna w metodzie ,,geografii koloru” Lenclosa fot.

Fig. 1. Stanistaw Kamocki: ‘A Motif from Radziszéw” (authors’ archive). z archiw. aut).
Fig. 2. A colouristic survey in the Lenclos’ method of “colour geography” (au-

II.3. Osada w Maroko (fot. z archiw. aut.). thors’ archive).

Fig. 3. A settlement in Morocco (authors’ archive).

Il.4. Hiszpania — Andaluzja (fot. z archiw. aut.). II.5. Wioska niemiecka (fot. z archiw. aut.).
Fig. 4. Spain — Andalusia (authors’ archive). Fig. 5. A German village (authors’ archive).
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do niedawna w wielu regionach $wiata. Przez lata kombinacja
okreslonych roslin, materiatow naturalnych, skat i ziemi utrwala-
ta sie w danym regionie tworzac jego charakterystyczny obraz.
Do tego naturalnego koloru ludzie dodawali kolor natozony, kto-
ry wraz z nim stworzyt unikalny i niepowtarzalny kolor regionu
— kolor miejsca.

Konsekwentne ksztaftowanie zabudowy zgodnie z wyste-
powaniem ,regionow kolorystycznych”, charakteryzujgcych sie
szczegolng, unikalng paletg barwng wptyneto na to, ze wiele
miejscowosci na swiecie zachowato do dzisiaj swe piekno i od-
rebnosc.

Jedng z najbardziej zwigzanych z ziemig tradycjg koloru sg
obiekty Indian z Nowego Meksyku — budynki z cegly ,adobe”
oraz malowane na niebiesko (Taos blue) zakonczenia belek
oraz obramienia okien i drzwi (II. 3).

Znane ze swych diugich tradycji kolorystycznych jest tak-
ze Burano we Wioszech. O ile opaski okien sg zazwyczaj bia-
te a zaluzje zielone — to nie ma zadnych ograniczen w doborze
koloru dla elewaciji.

Z kolei charakterystycznym kolorem dla wysp Greckich, kra-
jow srédziemnomorskich oraz Hiszpanii jest biel, ktéra pozo-
staje w pamieci wyodrebniona wyraznie na tle btekitnego nieba
i morza.

Biel, ktora ma silne wiasciwosci refleksyjne a przez to re-
dukuje nagrzanie powierzchni, petni w tym wypadku role natu-
ralnej bariery miedzy gorgcym powietrzem na zewnatrz a wne-
trzem obiektu (I1. 4).

W wielu krajach rygorystyczne przepisy prawne zapewnity
harmonie wizualng miedzy wznoszong architekturg a otaczaja-
cym krajobrazem.

W Austrii, Niemczech czy Szwajcarii elastyczne przepisy
pozwalajg na réznicowanie proporcji uzywanych materiatow
w obrebie jednej gtdwnej zasady (np. drewno powinno stano-
wi¢ minimum 30% materiatu elewacii na tle bialego muru).'? Do-
puszczalna jest dowolno$¢ w ksztattowaniu barw detali, ktore
dajg wrazenie réznorodnosci przy réwnoczesnym zwartym wi-
zualnie ksztafcie zespotu (I1.5).

W Parkach Narodowych w USA, kontroli pod wzgledem
ksztattu i koloru podlega kazdy element wprowadzany w prze-
strzen — od drog i budynkow po kosze na smieci.

Wszelkie nowe inwestycje muszg mie¢ kolor dobierany z pa-
lety wyszczegolnionej uprzednio specjalnie dla tego obszaru.'

Czesto zdarza sie, ze nawet wspodtczesne materialy sg sto-
sowane w Kkolorystyce zgodnej z tradycyjnie uksztaftowanym
wzorcem.

Przyktadowo uwaza sie, ze rozpowszechnione obecnie
w Skandynawii uzycie koloru zoéftego i czerwonego na elewa-
cjach jest zwigzane z poczatkowym nawigzywaniem do trady-
cyjnych materiatow — cegly i zottego kamienia.

Przyktadem moze by¢ tutaj rowniez polskie Podhale, gdzie
pokrycia dachowe sg ciemne, na wzor czerniejgcych z czasem
tradycyjnych pokry¢ z gontu lub dranic, a Sciany, jesli sg tynko-
wane, otrzymujg barwy ciepte, zottawe, nawigzujgce do kolo-
row drewna.

Jednak w wielu miejscach poprzez liczne przeksztatcenia kraj-
obrazu wiejskiego, zanik tradycji, wprowadzanie obcych odcieni
z zewnatrz oraz ze wzgledu na powszechng dostgpnos¢ materia-
tow budowlanych oraz srodkéw barwigeych, regionalne odreb-
nosci kolorystyczne zabudowy przestaty w zasadzie istniec.

Z tego wzgledu trudno — poza szczegolnymi przypadkami
— znalez¢ obszary o wyraznej odrebnosci kolorystycznej archi-

tektury wspoiczesnej. Powszechna dostepnosc¢ ,przemysto-
wych” materiatéw budowlanych nie daje mozliwosci powrotu —
na wiekszg skale, do tradycji stosowania materiatéw lokalnych,
posiadajgcych z natury rzeczy harmonig kolorystyczng z kraj-
obrazem.

Wcigz jednak istniejg regiony krajobrazowe a wraz z nimi
,kolor regionalny” lub inaczej ,kolor miejsca”, zwigzany z dang
lokalizacjg w przestrzeni i przestrzen te identyfikujacy. Mozliwe
jest zatem ksztattowanie wspotczesnej kolorystyki wsi w harmo-
nii z otaczajgcym krajobrazem i tradycjami kulturowymi dane-
go regionu.

Poprzez badanie koloru architektury regionalnej oraz barw
krajobrazu w danym regionie uzyskuje sie baze danych kolory-
stycznych jak:

— kolor ziemi,

— roslinnosci,

— nieba,

— zabudowy,

— naturalnych materiatéw dostepnych w regionie itp.

Umozliwia to stworzenie palety barw dla poszczegodinych re-
giondw — z wyszczegolnieniem barw naturalnych, tradycyjnych
oraz wspofczesnych — w tym barw o negatywnym oddziatywa-
niu w danym kontekscie krajobrazowym. Baza taka stanowic
moze punkt wyjscia do sporzgdzania projektow kolorystyki dla
mniejszych jednostek przestrzennych, potozonych na obszarze
danego regionu — moze takze przyczynic¢ sie do utrzymania od-
rebnosci regionalnej w zakresie koloru architektury na tych tere-
nach, ktore jej jeszcze nie zatracity.

Streszczenie: Tworzenie harmonii wizualnej pomigdzy krajo-
brazem a architekturg w oparciu o projekt kolorystyki. Pewne
czynniki jednoczace (skala, proporcje, materiat, kolor) sg nie-
zbedne dla wywotania wrazenia harmonii wizualnej w naszym
otoczeniu.

Obecnie projekt kolorystyki jest jednym w najwazniejszych spo-
sobow harmonizacji obiektow architektonicznych, zréznicowa-
nych w zakresie skali i stylu. Metoda ,geografii koloru” opie-
ra sie na stwierdzeniu, ze kazdy region geograficzny posiada
wiasng, unikalng palete kolorow. Kolory architektury i krajobrazu
tworzg ,baze kolorystyczng”, ktéra moze zosta¢ wykorzystana
w projekcie kolorystyki, dajgc harmoniczne i przyjemne wraze-
nia wizualne.

Stowa kluczowe: kolor w architekturze, kolor w krajobrazie,
projektowanie koloru, geografia koloru.

Abstract: Creating visual harmony between landscape and
architecture based on colour design. Some unifying factors
(scale, proportions, material and colour) are necessary for the
impression of visual harmony in our surroundings. Today colour
design is one of the most important ways of harmonising archi-
tectural objects that are diverse in scale and style. The “colour
geography” method is based on the statement that every geo-
graphical region has its own, unique colour palette. Architectu-
ral and landscape colours create a “colour base”, which can be
used for colour design, creating a harmonious and pleasant vi-
sual impression.

Key words: colour in architecture, colour in landscape, colour
designing, colour geography.
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