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Der Barockstil in Deutschland®.

sDie individuellen Eigentfimlichkeiten der verschiedenen Systeme
der Architektur werden fiir uns so lange unverstiindlich bleiben, als
wir nicht eine Anschauung tiber die sozialpolitischen und religidsen Zu-
stinde derjenigen Nationen und Zeitalter gewonnen haben, denen die
betreffenden Stile eigentmlich waren.

Architektonische Denkmale sind thatsiichlich nur der kiinstlerische
Ausdruck dieser sozialen, politischen und religitsen Institutionen, denn
die Formen der Kunst, so gut wie jene der Gesellschaft, sind not.
wendigerweise Resultate eines Prinzipes oder einer urspriinglichen Idee;
welche schon vor ihnen bestanden haben musste.«

(Seniper #Uher den Zusammenhang der architektonischen Systeme
mit allgemeinen Kulturzustiindene ; kleine Schriften, 351.)

| 3 : ; - \ ; : : :

das Eindringen der Renaissance in Deutschland — nehmen wir die Bezeichnung »Renaissance«** im
|| weitesten, nicht bloss auf die Kunst und ihre Ausserungsweise beziiglichen Sinne — bedeutet den
Vi Beginn einer dem Mittelalter und seinem Wesen gegeniiber griindlich verschiedenen Epoche. Es ist

gleichsam ein Zuriickfluten all der Bestrebungen, die seit den Zeiten der ersten Einbriiche germanischer Stamme
in Italien das ganze Mittelalter hindurch in den Rom-Zigen der deutschen Kaiser ihren Ausdruck gefunden
hatten. Nun trat das Gegenteil ein. In michtiger Entwicklung aller Streitkrifte machte der Romanismus seine
Riickeroberungen diesseits der Alpen. Der Sieg war ein vollstindiger. Sind auch lateinische Einfliisse gewichtiger
Art das ganze Mittelalter hindurch in Deutschland thatig gewesen, so trat doch die Wirkung derselben dusserlich
wahrnehmbar nicht in so umfassender Weise auf, als es durch die Renaissance und die aus ihr sich weiter
entwickelnden Um- und Zustinde der Fall gewesen ist. Das Lateinertum triumphierte tber den Germanismus.
Es zwang diesen, sich seinem Wesen, seiner Formensprache anzubequemen, auf kinstlerischem Gebiete am
sichtbar ausdrucksvollsten, nicht minder im Bereiche der Musik, der Litteratur. Wurden auch in letzteren nach
relativ kurzer Zeit Krafte von entgegengesetzter Richtung thitig, so ist diese Gegnerschaft nicht allzu hoch

* Von cinem »deutschen Barockstile zu sprechen ist nicht zutreffend, weil die Wurzel seiner Entwicklung auch nicht mit einer
Faser im deutschen Boden hafter. Deutschland hat nirgends eine Wandlung der Renaissance aufzuweisen, wie Italien. Auch da gehen
die Richtungen weit auseinander. Als ecigentlichen Ausgangspunkt kann man nur Rom bezeichnen. Uber die Etymologie des Aus-
druckes Barocco gibt Wélfflin in seciner iibersichtsvoll, mit kurzen, markigen Ziigen gezeichneten Arbeit »Renaissance und Baroccoc
(Miinchen, bei Th. Ackermann) Aufschluss. Milizia kennt den Ausdruck 1784 noch nicht; in der grossen Encyklopidie ist er definiert
wie folgt: »Barocque, adjectif en architecture, est une nuance du bizarre. Il en est, si on veut, le raffinement, ou, s’il était possible
de le dire, I'abus . ... il en est le superlatif. L’idée du barocqueentraine avec soi celle du ridicule poussé A I'excés. Borromini a donné
les plus grands modeles de bizarrerie et Guarini peut passer pour le maitre du barocque.« Frither schon kommen vor die Ausdriicke
capriccioso (Vasari, Leo Batt. Alberti, Montano) strava gante und bizarro, alle im Sinne des »aussergewdhnlich geistreich«. Eben-
daselbst das kennzeichnende Visavis der Renaissance S. 9, 5., ausfithrlich bei Gurlitt, Geschichte des Barockstiles in Italien, Einleitung zum
zweiten Buche. A

** In der Geschichte der Wissenschaften und der bildenden Kiinste bezeichnet das Wort zweierlei. Einmal den Vorgang der
Wiedergeburt des klassischen Altertums, den Augenblick, wo die geistigen und kiinstlerischen Reichtiimer der Vorzeit in aller ihrer
Schonheit wieder aus der Vergessenheit emporstiegen und der Menschheit neue Ideale schenkten. Dann aber vor allem die Zeit, die
auf jenes Ereignis (denn wir konnen es wohl als ein Ereignis bezeichnen, so schnell vollzog sich jener Wechsel der Anschauung) folgte,
die Zeit, wo sich moderne christliche und antike Ideen zuerst bekimpften, wo dann die Antike eine Zeit lang Siegerin blieb, um sich
schliesslich unléslich mit ihrer fritheren Gegnerin zu verbinden. Diese Verbindung bezeichnet den Hohepunkt der neueren Kunst. Die
Periode, wo sich Antikes und Modernes véllig die Wage hilt, wo die Gedanken und Empfindungen des modernen Menschen eine Form

finden, die aus dem alten wiedereroberten Schénheitsideal geboren ist, bringt einen Michel Angelo, einen Raffael hervor. (Witkowski.)
1
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anzuschlagen. Sie bezog sich in erster Linie auf die Siuberung der Sprache; der Behandlung der Themata nach
stand sie dennoch auf anderem, auf antikem Boden. Witkowski bezeichnet in seiner Besprechung des Waldberg-
schen Buches »Die deutsche Renaissance-Lyrike erst Schiller und Goethe als die wahrhaft eigentlichen Renaissance-
Dichter Deutschlands, nicht aber all jene, die, hundert Jahre frither lebend, zwar dem Einflusse der Antike nahe
standen, dennoch aber nicht zu einem Ausdrucke in ihren Werken gelangten, der ihre Bezeichnung als
»Renaissance-Dichter« im grossen Sinne des Wortes rechtfertigt, sondern bloss im formalen. Davon spiter.

Die Gegensitze, welche diese Wandlung mit sich brachten, liegen zum Teil in kiinstlerischen Ursachen,
weit mehr aber auf anderen Gebieten.

Sie lassen sich kurz in die beiden Worte »Reformation« und »Gegenreformation« zusammenfassen.

Die Reformation war in Deutschland einem nationalen Drange entsprungen. Sie bedeutete den ersten
grossen Schritt zur Selbstindigkeit. Die Gegenreformation und ihre politischen Konsequenzen vernichtete diese
Bestrebungen *.

Die letztere bildet, abgesehen von ihren kirchlichen Seiten, den Ausgangspunkt einer michtigen Bewegung
in Deutschland. Sie war es, die auf kinstlerischem Gebiete Wandel schuf. Die Einbiirgerung barocker Formen
ist eines der Glieder in der langen Kette der Ereignisse, die sich beim Streit um die Machtfrage, um den
dominierenden Einfluss abwickelten. Mit diesem gehen sie Hand in Hand. Auf litterarischem Gebiete zeigt
sich das Namliche.

Werfen wir einen Blick auf Italien.

Schriftsteller dieses Landes haben den sogenannten Verfall der Kiinste spanischem Einflusse zugeschrieben.
So Saverio Bettinelli, der in seinem Werke »Il Risorgimento d’Italia negli Studj, nelle Arti, ne’ Costumi etc.« sagt
(IV, S. 106): »Ognun sa, che dopo la meta del secolo XVI I'ltalia divenne Spagnuola in ogni cosa, e sin gli
studj nostri mescolaronsi cogli stranieri. Accoppiosi adunque con questa generale fermentazione di governo, di
linguaccio, di vestire e di conversare il gusto spagnuolo, che colla potenza, e I'armi della nazione andava occu-
pando le nostre citta et provincie« etc. etc. Die politische Machtfrage ist somit hier als erstes Motiv be-
zeichnet. Ahnlich dussert sich Tiraboschi, unter den Neueren Francesco d’Ovidio, welch letzterer allerdings die
bildende Kunst ausser acht lisst. Er zieht vor allem litterarische Einflisse ins Gebiet seiner Betrachtungen.
Was hierfir und was dagegen spricht, ist des langen und breiten von Italienern sowohl als von Spaniern zum
Gegenstande unendlicher Streitfragen ohne Resultat gemacht worden**. Das Richtige wird wohl in der An-
nahme liegen, dass eine Verinderung gegeniiber dem »frither« ganz von selbst sich im Wesen der Kunst geltend
zu machen begann, dass ein Gegensatz zwischen dem Festhalten an den Formen der Antike und sich selbstindig
fihlenden Geistern mit dem Moment erwuchs, wo der erste Schritt zu neuen Anschauungen gethan wird, die
nicht im Bereiche der bisherigen Theorie lagen.

Das ist weit wichtiger als die Beantwortung der Frage, ob Spanien den Anstoss zu einer Verinderung
gegeben habe oder ob die Vorbedingungen zu derselben schon in Italien vorhanden gewesen seien.

Aus dem vorwiegend dekorativen Charakter der Frithrenaissance hatte sich allmihlich das Streben heraus-
gebildet, die antiken Architekturformen wieder zur Geltung zu bringen. Man suchte nach deren Gesetzen. Das
Ubergewicht des Gesetzmissigen gegeniiber der freien kiinstlerischen Gestaltungsweise ist das massgebende
Moment. In diesen beiden Gegensitzen liegt die Entwicklung der Folgezeit. Sie verkorpern sich in Palladio
und Michel Angelo. Der eine erhebt die Regel zum Princip, der andere die kiinstlerische Individualitit, indem
er es als Unselbstindigkeit bezeichnet, die Formen vergangener Zeiten rundweg zu kopieren.

* Siehe 7. Stieve, »Die Reformationsbewegung im Herzogtum Bayern«: Man sehnte sich nach geistigem Inhalte der Religion,
und Tausende durchlebten gleich Luther den qualvollen Kampf religiosen Strebens gegen das ganz veriusserlichte Kirchentum. Dieses
Kirchentum und den ganzen unsiglichen Druck der Hierarchie wagte man jedoch nicht abzuschiitteln, weil man eben fromm und gliubig
war und die Uberzeugung hegte, dass die Last, worunter man stdhnte, kraft géttlicher Vorschriften und Vollmacht auferlegt worden sei.
Gerade deshalb begriisste man es als Evangelium, als frohe Botschaft der Erlosung, dass Luther verkiindete, der Christ solle frei sein
von Menschensatzungen, und das bestehende Kirchentum beruhe nicht auf der Anordnung Gottes, sondern gegen dessen Wort und
Willen habe das Papsttum die Christenheit in der babylonischen Gefangenschaft willkiirlicher Gesetze geknechtet. Mit dieser Lehre loste
Luther die Fesseln, welche die Deutschen im Joche des romischen Kirchentums festgehalten hatten, und jauchzend eilten sie nun, es
abzuwerfen. Die Reformationsbewegung erwuchs ganz aus den deutschen Verhiltnissen und darum griff sie in
Deutschland — aber eben auch nur dort — so rasch und unwiderstehlich um sich.«

** Siehe die Aufsitze von Marcus Landan, »Zur Geschichte des Barockstiles in der Litteratur«, Beilage zur Allg. Zeitung, 1890,
Nr. 63, 65, 66, 71, 80, 87.
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Wir bezeichnen die Zeit nach ca. 1500 heute als jene des Verfalles. Den damals Lebenden erschien sie
selbstverstindlicherweise als eine Weiterentwicklung, als eine Uberholung des friher Dagewesenen. Beweis
dafir ist die triumphierende Art, womit das Neue binnen kurzem sich Bahn brach. Es ist daher, will man
nicht die Giltigkeit eines ein fir allemal feststehenden Schonheitskanons annehmen, nicht richtig, von einem
Verfalle zu sprechen. Die menschliche Anschauung nderte ihre Gesichtspunkte. Sie bewies, wie es zu allen
Zeiten geschehen ist, dass allgemeine Regeln iiber den Begriff der Schonheit in erster Linie durch die Zeit und
ihre Anschauungen, niemals aber durch theoretische Erorterungen festgestellt werden. Wir betrachten heute
gerade die Baukunst des 17. und 18. Jahrhunderts mit ganz wesentlich andern Auvgen, als die Schonheits-
schematiker in der ersten Halfte unsres Jahrhunderts es thaten. Wir blicken manchem vorurteilslos in die
Augen, das den Puristen, deren Einwirkung mehr und mehr zu schwinden beginnt, von ehedem ein Greuel
war. Die seit nicht gar langer Zeit aufgenommenen Studien iiber das Gebiet dessen, was auf die Renaissance
folgte, beweist es.

Schon in den Briefen des Vasari, lang ehe Marino mit seiner schwiilstigen Schreib- und Dichtweise die
Welt eroberte, zeigt sich ein Stil, den man barock nennen kann; er entspricht vollstindig den kiinstlerischen
Arbeiten dieses Schiilers von Michel Angelo. Vorbereitend hatten lingst San Gallo, Vignola, Giacomo della Porta,
Maderna u. a. gewirkt. Auf den dbrigen kimnstlerischen Gebieten trifft dasselbe zu. Man vergleiche die Arbeiten
der Salviati, Arpino, Gebr. Zuccaro u. a., vor allem der Carracei, von denen Adolfo Venturi in seiner biographischen
Skizze des Guercino du Cento™ sagt: »Le pitture dei Carracci sono eseguite con grande maestria, logicamente
ordinate sono le loro composizione, modellate le figure con tutte le regole dell’ arte, scorcianti con rigore i corpi;
¢ tuttavia mancano della gentilezza ¢ della grazia e della sincerita proprie ai antichi maestri. Copiarono i
Carracci diligentemente i putti gloriosi del Correggio, ma nelle copie questi pitt non sono circonfusi di quella
luce dell’ anima correggesca, mancano dell’ orginario fulgore di giovinezza, del sorriso beato ... Carracci
grammatici (!) sapevano le regole, non donde spirasse il soffio della vitac etc. etc. Die von Giulio Romano her-
rithrenden tollen Deckenmalereien mit Untersichten im Palazzo del Té (1525 —1535 erbaut) zu Mantua schon frither,
Charakteristisch mag immerhin erscheinen, dass die Geistlichkeit von S. Luigi de’ Francesi einen von Guercino
gemalten Matthius aus asthetischen Grinden wieder vom Altare entfernte, dass dem Gemilde (Tod Maria)
des gleichen Malers von seiten der Canonici die Altarweihe in der Chiesa della Scala versagt wurde, weil sie
»eine tote, geschwollene Person« sei, und dass eine von ebendemselben herrithrende »heilige Familie« aus der
Vatikanischen Basilika weggenommen wurde, »weil das Christuskind doch etwas zu gemein aussehe«. Es half
nichts. Der Zug der Zeit war ein andrer geworden; er blieb Sieger, solangé er vom Eigenen schopfen konnte,
und erlag dem Klassizismus erst, als die eigene Fundgrube ausgebeutet war.

Was in Italien die Kunst der Spatzeit charakterisiert und das Resultat eines richtig sich vollziehenden
Werdeprozesses war, hat in Deutschland unter ginzlich andern Verhiltnissen, mit viel grosserer Schnelligkeit
um sich gegriffen, als die ersten aus Italien importierten Einflisse. Die deutsche Kunst nahm diese letzteren
spat, erst mit Beginn des 16. Jahrhunderts, anfangs nur tropfenweise, hauptsichlich in Bezug auf dekoratives
Beiwerk, weniger hinsichtlich des eigentlichen Bauens auf. Die Wurzeln mittelalterlicher Anschauung und
Ausdrucksweise sassen zu fest, als dass ohne weiteres neu hereindringenden Elementen mit Hinwegriumung
alles Bestehenden Thiir und Thor offen stand. Die Reformation griff ausserdem, wo sie sich mit voller Macht
ausbreitete, nicht gerade fordernd in den Entwicklungsgang der Kunst ein.

Als nun das kirchliche Heer der Jesuiten, Kapuziner, Franziskaner u. s. w. die Alpen uberschritt, welches
im Dienste Roms die lutherische Irrlehre mit allen Mitteln zu bekimpfen die Aufgabe hatte, da zog mit ihm,
hauptsichlich mit den Patres Societatis Jesu, auch der Geist zeitgenossischer italienischer Kunstweise ein. Er
hat gegen alles Nationale in Deutschland die nimlichen Dienste geleistet, wie die von strenggliubigen Aposteln
geleiteten blutigen Bekehrungsversuche gegeniiber den Abtriinnigen, den Protestanten, die, wie Beda Weber in
seinem Buche wber »Tirol und die Reformation« sich ausdriickt, »in kindisch trotziger Deutschtimelei« sich
nimmer unter die alleinseligmachende Kirche beugen wollten. Nicht der Deutschtiimelei, sondern dem Deutsch-
tume, das mit Luthers Bibeliibersetzung einen ausgesprochenen Charakter bekommen hatte, galt der Feldzug,
und damit dberhaupt allem, was nur im entferntesten wie eigene, unabhingige Willensiusserung aussah.

* Siche »Nuova Antologia«, 1891, Tom. 32, III serie, p. 405 fl. Der Aufsatz enthilt eine grosse Reihe vortrefflicher Hin-
weise auf die Wendung in kiinstlerischen Dingen, welche um die Mitte des 16. Jahrhunderts eintrat. Sie kam allerdings nicht wie cin
Blitz aus heiterer Luft.
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Es war ein erneuerter Beweis des uralten Antagonismus zwischen Deutschtum und Latinismus. Beiden fehlte
es weder an den Waffen des Geistes, noch am groben Kniittel zum Dreinschlagen. Griffen schon frithere
Schriften, wie Pauli Olearii »De fide concubinarum in sacerdotes«, Hultens »Epistolae virorum obscurorume,
»Die Fabel vom Lowen und Esel« aus Luthers Feder, kurz, eine ganze Litteratur von Satiren die Schiden der
katholischen Priesterschaft an, so bleiben andrerseits die Altglaubigen ihre Antwort auch nicht schuldig; nur
rechneten sie als gute Strategen mit wirksameren Mitteln*, zumal spiater, nachdem die Waffen keine Entscheidung
gebracht hatten. Die Beredsamkeit der romischen Missionare, gepaart mit wahrer oder erkiinstelter Verziickung,
der Zauber einer vollig neuen Gestalt des Gottesdienstes rissen die Volksmassen in einen Taumel religioser
Begeisterung, die sogar oft eintrat, wenn die Prediger des Deutschen ganz oder teilweise unkundig waren **,

Wihrend die »deutsche Renaissance«, wie schon im ersten Bande dieses Werkes bemerkt, aus der Kunst-
thatigkeit biirgerlicher Kreise hervorging, tritt die Spatrenaissance, der Barocco, zunichst im Dienste einer Gross-
macht, im Dienste der Kirche auf. Mit den Dimensionen, die dabei entfaltet werden, ist auch Grosse der Er-
scheinung verbunden. Die Ecclesia triumphans spricht durch die architektonischen Gebilde, die sie hervorrief,
eine wesentlich andre, eine pompdsere Sprache als frither; der Abglanz des michtigen Sankt Peters-Doms in
Rom geht durch die ganze Welt. Von Rom geht auch die eigentliche Bewegung, die Verbreitung des Barocco
aus. Die ewige Stadt ist das Centrum. Dort hatte auch die gegenteilige Richtung, welche nur auf die Antike
sich zu stitzen glaubte, ihre michtigsten Arbeiten vollbracht. Die Gegensitze kamen da am monumentalsten
zum Ausdrucke.

Man begegnet also hier dem vollig umgekehrten Prozesse, als zur Zeit der Aufnahme italienischer Elemente,
aus denen sich die deutsche Renaissance entwickelte. Dort traten die Anfinge in bescheidener Form, im
Kunstgewerbe, zuerst auf, um allmahlich auf die architektonischen Einzelglieder, nach und nach erst auf Total-
erscheinungen uberzugehen. Umgekehrt beim Barocco, der mit einem Arsenal programmmissig ausgebildeter
Anlagen schon beim ersten Erscheinen in Studdeutschland einriickt, vorerst auf die kunstgewerbliche Arbeit
jedoch beinahe ohne Einfluss bleibt.

Was die ungemein rasch um sich greifende Bewegung des Barocco in Deutschland wesentlich erleichterte,
ist, dass allerdings das eigentlich nationale Wesen des Deutschtums auf etwas schwachen Beinen stand. Die
deutsche Sprache, erst durch Luther zu einer eigentlichen Schriftsprache erhoben, war keineswegs das gebriuch-
liche Ausdrucksmittel der Gebildeten, vielmehr hatte die von den Humanisten ausgehende Kenntnis des Alter-
tums ecin allgemeines Fussen auf dem Lateinischen mit sich gebracht. Ausser der Volkspoesie und dem geist-
lichen Liede existierte keine Dichtung — man miisste denn Karnevalsscherze und ihnliches von oft unglaublich
unflatiger Art hinzuzihlen. Was mit Zuhilfenahme antiker Vorbilder an dichterischen Leistungen zu verzeichnen
ist, dreht sich entweder wieder um antike Stoffe oder, sind kontemporane Themata behandelt, so fusst Art und
Inhalt auf alteren Vorbildern. Die ganze Reihe poetisierender Gelehrter und Laien, wie Conrad Theitter (Mor-
tilogus), Glareanus, Hegendorf, Nachtgall, Sabinus, Halbach, Schede, Fincelius, Lonicerus Reusner, Bersmann, Albinus,
Pritorius C. v. Barth u. s. w. miissen ihrer Geburt nach wohl als Deutsche, konnen aber im Resultat ihrer Arbeit
nicht als deutsche Dichter bezeichnet werden, denn sie schrieben ihre Poemata lateinisch. Nicht um ein Haar
anders verhielt es sich mit den specifisch katholischen Poeten, unter denen sich besonders eine ganze Reihe von
Ordensgeistlichen hervorthaten (P. Cornelius Loos, Friedrich v. Spee S. J., der Schifergeschichten in Stoffe des
Evangeliums einflicht, Angelus Silesius, Jobannes Bissel S. ]., Jac. Balde S. ]. u. s. w.).

Nimmt man neben diesen Umstinden nun ausserdem die riesige Frontentwicklung der katholischen, der
romischen Sache an, eine Linie von Madrid bis Mailand, von den Tiroler Bergen, Bayern als Centrum, bis
nach Wien und Prag, so ist es klar ersichtlich, auf welcher Seite das Ubergewicht war. Es machte sich als-
bald in allen Dingen fiithlbar.

Der Dreissigjahrige Krieg brachte keineswegs den politisch definitiven Sieg der romischen Sache zu stande.
Dennoch ward damit der Boden Deutschlands nicht von fremden Einfliissen frei; vielmehr begannen diese nun
erst recht, ihre Wirkung geltend zu machen. Es war dies um so eher moglich, als die eigene Kraft deutschen
Wesens, durch die langen kriegerischen Wirrsale nahezu geknickt, in Gegensatz zu der hoch gedichenen

* Obschon auch hin und wider die volle Derbheit der Zeit auch da zum Ausdrucke kam, z. B. bei der Darstellung des auf
einer Sau davon reitenden, in der Hand eine Wurst haltenden Luther, in Amnicolas »Wider das Wild-geifernde Eberschwein, Lutherc,
in »Wider den Huren-wirth von Sachsen« u. a.

** Vergl. z. B. das Leben des Bartolommeo Salusso, Leggendario Francescano, sowie seine eigenen Schriften, des Padre Eufemio
des Fra Tommaso da Bergamo, Padre Giovenale — alle im Leggendario Francescano zu finden.
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franzosischen Kultur der gleichen Zeit sich stellte. An letztere sich anzulehnen, schien immerhin erspriesslicher
als ein Beharren in der Trostlosigkeit der eigenen Zustinde. Der Verlass auf fremde Hilfe hatte sich schliess-
lich auch auf andre Gebiete iibertragen. Fremder Kunst und Poesie wehrte keinerlei selbstindiges Schaffen
den Eingang. Zeigten sich allenfalls dergleichen Regungen, so thaten sie die eigene Ohnmacht im Vergleich
mit dem Nichteinheimischen nur um so deutlicher dar. Das Franzosische wurde zur Umgangssprache der
feinen Welt. Charakteristisch erscheint, dass z. B. die hocharistokratischen Mitglieder der zu Weimar am
24. August 1617 durch Hofmarschall Kaspar von Teutleben gegriindeten »Fruchtbringenden Gesellschaft«* den
Zweck ihrer Vereinigung ausdriicklich dahin erklirten, »die hochdeutsche Sprache in ihrem rechten Wesen und
Stand ohne Einmischung fremder Worter aufs méglichste und thunlichste zu erhalten, und sich sowohl der
besten Aussprache im Reden, als auch der reinsten Art im Schreiben und Dichten zu befleissigen« — unter-
einander aber das Franzosische als Umgangssprache beniitzten. Die Sprachreinigung, fir welche schon Fabricius,
nach dem Entstehen der »Fruchtbringenden Gesellschaft« sowie eine ganze Reihe dhnlicher Vereinigungen,
wie auch einzelne Minner eingetreten waren, ist nicht ohne grosses Verdienst, mochten auch dabei, gerade so
wie heute, zuweilen die tollsten Dinge zu Tage treten. Dem Stifter der 1643 gegriindeten »Deutschen Genossen-
schaft«, Philipp v. Zesen, wird beispielsweise nachgesagt, er habe kiinftig (offenbar ein Ahne moderner Sprach-
reiniger), statt Feuermauer »Dachnasec, statt Muskete »Schiesspriigel«, statt Pistole »Sattelpufferte, statt Venus
»Lustinne«, statt Flora »Bluminnec, statt Aphrodite »Schauminne« u. s. w. sagen und schreiben wollen, ein
charakteristischer Zug fur das protestantisch-deutsche Pedantentum der Zeit. Das Gute wurde aber immerhin
erreicht, dass der poetische Ausdruck, war er auch dem Inhalte nach erborgt, in der Form rein deutsch, und
so das nationale Wesen vorerst in einer Hinsicht vor ginzlichem Untergange bewahrt blieb. Der von Ronzard .
und Heinsius machtig angeregte Martin Opitz ** sucht verstandesmassig die Ausschreitungen der verwilderten,
ausschweifenden Marinisten zu kopieren. Freilich fehlt ihm das Ubertriebene, aber auch der Glanz jener; das
Barocke tritt in seiner Kunst sehr zahm in einer Hiufung von Vergleichen und reichlichem Bilderschmucke auf.
Die ausseren Formen seiner Dichtung erscheinen gegeniiber den gleichzeitigen Barockdichtern andrer Volker
durchaus missig. Man kann sie cher der Spitrenaissance als dem eigentlichen Barocco zuzihlen. Seit 1650
hebt dieser nun aber in voller Kraft sich auszubilden an. Von Opitz gingen zwei Richtungen aus. Die eine
suchte vor allem den Verstand, nach Opitz die eigentlich schaffende Kraft in der Poesie, zu betonen (genau
wie die architektonischen Theoretiker) und endigte schliesslich im Fahrwasser des franzosischen Klassizismus
(Boileau), die andre suchte der Phantasie immer stirkeren Einfluss auf die Dichtung zu gewihren, pflegte vor
allem die aussere Form und kam so ihrem Wesen nach durchaus in die Bahn des Barockstils (ganz analoger
Vorgang innerhalb der Architektur). Dies beginnt mit den Nirnberger Schafern, welche unmittelbar an die
[taliener ihrer Zeit anknapfen (Harsdorfer etc.), ihren Gesinnungsgenossen im Norden (die Hamburger, Schottel etc.)
und Suden (Spee) und wird von der sogenannten schlesischen Schule (Hoffmannswaldau, Neukirch etc.) auf die
Spitze getrieben. Auch die Romanlitteratur der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts steht unter denselben Ein-
fluissen (besonders bezeichnend Zesen). Uberall stark aufgetragene Farben, Streben nach derben Effekten um
jeden Preis, kithne, aber geschmacklose Bilder in gehaufter Form, alles Organische verschwindet unter der Masse
aufgekleckster Ornamente.

Dagegen regt sich seit 1670 eine entschiedene Opposition, die sich, zur Opitzschen Richtung zuriick-
kehrend, in dusserst niichterner Dichtung manifestiert, in Weise, Canitz, Brockes und schliesslich in Gottsched ihre
Vertreter hat. Daneben erstarkt das Rokoko, welches durch Hagedorn, Gleim und Lessings Jugendlyrik herrschend
bleibt, worauf Klopstock mit seiner antikisierenden Kunst durchzudringen versucht, freilich ohne Resultat. Wollte
man die Musik, die bekanntermassen im Dienste der Kirche gerade am Ende des 16., im 17. und 18. Jahrhundert

* Zu ihr zihlten von 1617—1678 als Mitglieder 1 Konig, 3 Kurfirsten, 49 Herzoge, 4 Markgrafen, 10 Landgrafen, 8 Pfalz-
grafen, 10 Fiirsten, 60 Grafen, 35 Freiherren, 450 Edelleute und 150 Nichtadlige. Eigentliche Schriftsteller waren darunter héchstens
20—30. (Kurs, Geschichte der deutschen Litteratur, II, 222, Anmerkung.)

** Der Exkurs auf das litterarische Gebiet erschien bei der Behandlung des Themas geboten, denn der Parallelen zwischen
Kunst und Poesie sind gerade in dieser wie in den nachfolgenden Perioden zu viele, als dass sie mit Stillschweigen iibergangen werden
konnten. Die Anregung hierzu, sowie mancherlei diesbeziigliche Mitteilungen verdanke ich der Liebenswiirdigkeit des Herrn Dr. Gg.
Witkowski in Leipzig. An einem den ganzen Wandel der Dinge in Kiinsten und Litteratur wie Musik klarstellenden Werke fehlt es
bis heute. Der »Barockstil in der Litteratur« hat noch keine umfassende Behandlung gefunden, viel weniger das ganze Kulturgebiet der
Zeit. Und schliesslich sind auch die kunstgeschichtlichen Forschungen innerhalb dieses Rahmens erst neueren Datums. Wer wird, von
grossen allgemeinen Gesichtspunkten ausgehend, das nichste Glied an Burkhardts »Kultur der Renaissance« anfiigen?
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eine hochwichtige Rolle spielt, sowie ihre Entwicklung fir die Messe, die Oper und das Oratorium mit in
Vergleich ziehen, so ergiben sich auch da gentigend viele Parallelen. Wihrend bis daher das Formale vor-
herrschend war, beginnt das Ideale nunmehr sich auszubreiten™.

Durchaus verwandt damit ist die Entwicklung auf dem Gebiete der bildenden Kunst. Das fremde
Element tritt dominierend auf. Katholisch-kirchlicherseits hat, wie in Frankreich unter Maria von Medicis,
der italienische Einfluss vorerst das bedeutendste Wort. Wihrend dort indessen Mazarin die Starkung der
Staatsgewalt selbst der Kirche gegeniiber durchsetzt, die Regentin verbannt und das nationale Bewusstsein
mit allen Mitteln hebt, Richelieu im namlichen Sinne weiterarbeitet und so ein festgefugtes Staatswesen ersteht,
treten in Deutschland die centrifugalen Tendenzen der Firsten immer stirker hervor, bis sie mit Schluss des
westfalischen Friedens zu einer Hohe sich entwickeln, welche die kaiserliche Reichsgewalt zu einer nur noch
dem Scheine nach giiltigen macht. Die Riickwirkung dieser Erscheinung auf die kinstlerische Entwicklung,
speciell auf das Bauwesen, tritt tberall zu Tage. Am einen Orte kommen zeitweise Kiinstler zur Geltung,
welche die momentan herrschende Architektur-Richtung Frankreichs nach Deutschland verpflanzen, am anderen
gewinnt der hugenottische und hollindische Einfluss die Oberhand, dazwischen treten wieder Italiener als ton-
angebend auf, weiter spielt die Barock-Architektur, wie sie von volkstiimlichen Kiinstlern gehandhabt wird,
eine bedeutende Rolle. Dazu kommt endlich noch ein weiterer Moment: die Anforderung des Protestantismus,
fir seinen Kultus die treffende Ausdrucksweise zu finden. Lokale Bauverhiltnisse, personliche Neigung der
Baumeister und Bauherren, sowie im weiteren Verlaufe die Formenwelt aussereuropiischer Kunst und deren
Nachbildungen machen auch ihre Wirkung geltend. Von Einheitlichkeit der Entwicklung kann daher hochstens
innerhalb lokaler Gruppen die Rede sein. Eigentliche Schulen aber werden nirgends herangebildet.

Die Zahl der auf unsre Zeit tiberkommenen Monumente, welche dem Barocco und seinen Spielarten an-
gehoren, ist, wie in den Lindern romanischer, so in jenen deutscher Sprache, Legion. Es kann sich natirlich
in den nachfolgenden Abschnitten nicht darum handeln, die ganze Masse des vorhandenen Materials zu sichten
und seiner Zugehorigkeit zu dieser oder jener Richtung nach zu klassifizieren. Vielmehr sollen hauptsichlich die
leitenden Gesichtspunkte festgestellt und an prignanten Beispielen erlautert werden. Die das Thema illustrierenden
Blatter mogen das Ubrige thun.

Die Baukunst in Deutschland vom Ende des 16. Jahrhunderts bis zum
Dreissigjahrigen Kriege.

erfolgter Entwicklung ist und in der kolossalen Centralanlage von St. Peter zu Rom ihren bedeutungsvollsten
Ausdruck gewinnt, so verhilt es sich in verkleinertem Massstabe auch mit der »deutschen Renaissancec.

Sie begann mit der Anwendung von Zierformen.

Eigentliche Fassadenlosungen oder gar monumentale Anlagen hat sie erst Decennien spiter aufzuweisen.
Die vorherrschende Vertikaleinteilung, das Nachklingen mittelalterlicher Gliederung, spielen auch selbst dann
noch die Hauptrolle. Man war vom Alten nicht principiell in allen Punkten abgewichen, es steckte noch tberall
in Fleisch und Blut, daher denn auch Hermann Krombach in Koln noch im Jahre 1554 den Vorschlag wagen
konnte, den dortigen Dom mit konsequenter Beibehaltung des anfinglichen Charakters auszubauen.

Im Jahre 1572 begann unter dem dritten General des Ordens der Vater Jesu, Herzog Borgia zu Rom,
der Bau der Gesu-Kirche. Die Disposition des Ganzen rithrt von Vignola her, der wenige Jahre nach Beginn
des Baues starb. Immerhin aber muss er, sorgten auch Nachfolger fir den weiteren Ausbau der Kirche (wenn
auch nicht immer fir den Ausbau von V’s Ideen), als der Vater des .Ganzen gelten. In ihr ist der Typus
einer fir die Folge hochwichtigen Art von Kirchenanlagen gegeben; sie wird bedeutsam auch fir den Um-

* Siehe A. Kustlin, »Geschichte der Musike, S. 130 fi.
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schwung der kirchlich baulichen Thatigkeit in Deutschland. Dieses bekam die fertigen Resultate ciner auf einer
langen Reihe von Vorlaufern fussenden Entwicklung, die mit dem fritheren Kirchenbau nichts zu thun hat.
Pflegten auch vereinzelt deutsche Baumeister aus dem Ende des 16. und im Anfange des 17. Jahrhunderts das
theoretische Studium der Architektur und bemiihten sie sich, demselben Ausdruck zu verleihen, so kann doch
von einer Bewegung, wie sie in Italien durch Michel Angelo, Palladio, Serlio, die Bologneser Architekten u. s. w.
im architektonischen Denken entstanden war, nicht die Rede sein. Auch war das Kunstbediirfnis, durch die
Glaubenswirren ohnehin gestort, in Deutschland bei weitem nicht zu vergleichen mit jenem des italienischen
Volkes, das in den Arbeiten, die mit der Gegenreformation im engsten Zusammenhange stehen, eine weitere
Ausbildung der glanzvollen Vergangenheit sah; diese Uberzeugung durchzog alle Kreise ausnahmslos. Die
Antike, deren Studium in Deutschland keinem Kinstler ins Blut ubergegangen
war, wirkte jenseits der Alpen fort und fort; sie trieb in der Aufgabe, Modernes

mit Altem logisch und zweckdienlich zu verschmelzen, zu immer neuen Kom-

binationen. Daneben aber entwickelte sich die Losschilung vom Schematismus; ]
sie hat in Michel Angelo den ersten, in seinen Nachfolgern bedeutsame Ver- o) o)
treter gefunden. Immerhin aber wurzelten auch diese Bestrebungen im Boden - e
des eigenen Landes; sie sind nichts Verpflanztes, wie es in Deutschland der [/
Fall war. . r \

Gurlit gibt in seinem Werke »Der Barockstil« klar und pracis den Unter- '
schied zwischen der italienischen und der deutschen Gegenreformation, indem o) fo)
er sagt: »Das Eigenartige der jesuitischen Reform in Studdeutschland ist, dass
sic mit Hilfe der Firsten und der unteren Massen gegen den Mittelstand
durchgefiihrt wurde, dass dieser mit dem von ihm vorzugsweise gepflegten
Protestantismus vernichtet oder doch schwer geschadigt wurde. Indem man
die Biirgerschaft der Stadte niederhielt, beseitigte man aber auch die Moglichkeit, o~
dass sich eine volkstimliche Kunst entwickle, deren Trager sie stets gewesen —’ Ay,

ist und sein wird. Der grosse Unterschied zwischen der italienischen und
- . . . . T | 1;; lu A
deutschen Reform liegt darin, dass jene, aus der Mitte des Volkes geboren, T e

im Widerstreit gegen die Verlotterung des renaissancistischen weltlichen Klerus et L
cine Fortbildung, ja eine Vertiefung der die Geister bewegenden kirchlichen

Stromung des 15. Jahrhunderts darstellt, dass sich ihr in Italien die Besten anschlossen, um in neuer Ver-
senkung in die Glaubenswahrheiten sich selbst innerlich zu stirken und zu erheben, wahrend die Rechtgliubigkeit
in Deutschland von aussen hereingetragen wurde, gegen tichtige, glaubensstarke Volkskreise ankampfte, einem
freien, auf Gewissenspriffung begriindeten Gedanken mit Gewalt und der Dumpfheit einer auf geistigem Verzicht
beruhenden Glaubensdisciplin entgegentrat. Wihrend in Italien die besten Kiunstler sich in die Dienste der
Jesuiten stellten, wihrend Vignola, Ammannati, Porta u. s. w. in einem unmittelbaren Herzensverhiltnisse zu ihnen
standen, wihrend in Belgien die Sehnsucht nach Ruhe vom Glaubensstreit ihnen eine eifrige, grosswollende
Kiinstlerschar zufithrte, findet sich in Siiddeutschland kaum ein Name von jenen Baumeistern erhalten, welche
ihre Kirchen errichteten.«

Die Geschichte des Barocco in Siiddeutschland, welcher, wie bereits gesagt, mit der Gegenreformation
im innigsten Konnex steht, bedingt daher fir die erste Zeit seiner Einbirgerung ein fortwihrendes Zuriick-
greifen auf italienische Vorbilder, soweit nicht iberhaupt direkt die Thatigkeit italienischer Architekten in
Betracht kommt.

Bayern gehort zu den Lindern, wo zuerst mit allem Nachdruck die Reformation in ihrer Wirksamkeit
gestaut wurde. Die Griinde hierzu waren nicht religioser Art, noch entsprangen sie der personlichen Anschauung
der Fiirsten oder der regierenden Kreise tiber dogmatische Streitigkeiten. Diese zu verstehen, reichte der Bildungs-
grad nicht aus. Die Ursachen dazu sind rein politischer Natur gewesen. Man fiirchtete Ungehorsam und
Auflehnung gegen die weltliche Obrigkeit.

Durch Herzog Wilhelm IV. waren die Patres S. J. im Jahre 1543 zum erstenmal nach Ingolstadt®, von

* Uber die von sciten des Ordens allmihlich in Scene gesetzte Besitzergreifung der akademischen Amter, wogegen sich selbst
die katholischen Gelehrten aufs heftigste striubten, Niheres bei C. Prantl, »Geschichte der Ludwig Maximilians-Universitit in Ingolstadt,
Landshut, Miinchenc, S. 221 fl. Albrecht V. stand in direktem brieflichen Verkehr mit Lojola und hatte offenbar den Sinn fiir durchaus
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seinem Nachfolger, Albrecht V., unter dessen Regierung die mit aller Kraft in Scene gesetzte Gegenreformation
in Bayern sich vollzog, 1549 nach Minchen berufen worden. Gleichzeitig sei bemerkt, dass schon unter der
Regierung des erstgenannten Fiirsten italienische Kinstler in Bayern, dass andrerseits aber auch Niederlinder, so
der berithmte, in Italien gebildete Peter Candid* (eigentlich Peter de Witte) daselbst thitig waren, ja letzterer
eigentlich die erste Rolle spielte, indem er Losungen von Aufgaben der Baukunst ebenso iberwachte oder

' selbst besorgte, als er bild-

hauerisch und als Maler arbei-
tete, die herrlichen Arazzi mit
der Geschichte des Otto von
Wittelsbach schuf, seiner kiinst-
lerischen Beschiftigung iiber-
haupt ein weites Feld eroffnete
und damit der ganzen Miinchener
Kunstthatigkeit jener Tage einen
ganz bestimmten Stempel auf-
drickte.

Am 18. April 1583 wurde
der Grundstein zur Michaels-
kirche in Miinchen** gelegt,
welche zu dem anstossenden
Kloster der Jesuiten, der heutigen
alten Akademie, gehort. Ein-
geweiht ist sie am 6. Juli 1597.
Sie ist ein bezeichnendes Bei-
spiel fur die Ubergangszeit, die

zwischen »deutscher Renais-

Kirche 11 Gesd zu Rom. Léngenschnitt. sance« und vollig italienischer
Formensprache liegt **¥,

Wihrend namlich der Grundriss zu jenem des Gesti in Rom im nichsten Verwandtschaftsverhiltnis steht

und die Gestaltung des Innern sowohl konstruktiv, als auch hinsichtlich der dekorativen Anordnung durchaus

eine andre Sprache als die der »deutschen Renaissance« spricht, steht die Fassade teilweise hierzu in merk-

gerechte Anforderungen ausserjesuitischer Kreise vollstindig verloren. Von Ingolstadt aus wurde die erste Jesuitenniederlassung in Wien
durch P. Claudius Jajus (&ink, »Geschichte der Universitit Wienc, I, 304 ff.) in Scene gesetzt. Dillingen bekam in derselben Zeit
ein Jesuitenkolleg, in Augsburg traten sie zum erstenmal 1559 auf, dahin berufen durch Kardinal Otto Truchsess von Waldburg,
Bischof von Augsburg. Seit 1580 daselbst Bau des Kollegium und der zugehorigen Kirche Sankt Salvator, deren Fassade, einem
Stiche von Simon Grimm nach zu urteilen, durchaus barocken Charakter zeigte. Lipowski sagt in seiner Geschichte der Jesuiten in
Bayern, der »berithmte Baumeister Holl zu Augsburg« habe den ersten Entwurf fiir die Jesuitenkirche in Landsberg a. L. gemacht.
Damit kann nur Elias Holls Vater, Hans, gemeint sein, der, wie bekannt, auch Baumeister, aber Protestant war, schon aus diesem Grunde
aber schwerlich aufgefordert worden sein dirfte, fiir die Jesuiten zu arbeiten. Die Jesuitenkirchen von Regensburg und Altotting
entstanden spiter, erstere zwischen 1589 und 1591, letztere seit 1593, eine weitere zu Biburg 1596. Die Ignatiuskirche zu Landshut
lehnt sich vollstindig an St. Michael zu Miinchen an. Daten iiber die bauliche Thitigkeit des Ordens in Siiddeutschland bei Zgn.
Agricola, §. ]. »Historia Provinciae Societatis Jesu Germaniae Superiorisc. Ubrigens darf man durchaus nicht glauben, das ganze Land,
das ganze Volk habe den beginnenden Bau-Eifer dieser Zeit mit Jubel begriisst. Dies war keineswegs der Fall. Man sah kolossale Summen
an Unternechmungen gewendet, von deren Notwendigkeit lediglich massgebende Kreise sprachen, nicht aber die Gesamtheit der Biirger,
die im Grunde genommen die Sache zu bezahlen hatten. Die Stinde in Miinchen z. B. richteten an den Hof Vorstellungen iiber die
allzustarke Inangriffnahme des Staatssiickels, welche aus Bauten, wie die Michelskirche samt Kloster resultieren miisse. Derlei Bedenken
wurden beseitigt; was die Jesuiten wollten, war auch Wille des Fiirsten; da aber galt »suprema lex regis voluntas«, mochten die dem
Volke aufgebiirdeten Lasten auch unerschwingbar erscheinen.

* Siche das 5. Bindchen der Bayr. Bibliothek, Peter Candid, von Joh. Rée.

** Niheres tiber die Baugeschichte bei Z. Gmelin, »Die St. Michaelskirche in Miinchene, Bayr. Bibliothek, 16. Band, sowie in
der Zeitschrift des Historischen Vereins fiir Schwaben und Neuburg, Jahrgang 1888.

*** Rheinische Jesuitenkirchen behalten, da es iltere Anlagen sind, vielfach den vorhandenen Charakter. In Koln die 1621—1629
entstandene Ordensanlage noch auf ilteren Vorbildern fussend. In Mainz die erste Barockkirche des Ordens erst 1742—1745 (1793 bei
der Beschiessung abgebrannt).
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wiirdigem Kontraste. Sie verrit durch ihre, den Dimensionen nach sehr grossartige, in voluten-dekoriertem
Spitzgiebel endigende Front in keiner Weise, was dahinter stecke. Zum Innern steht sie in geringer Be-
ziehung. Der Giebel, nicht als Coulisse, sondern als wirklicher Dachabschluss figurierend, ist durchaus deutsch
und passt zur Gliederung der unteren Stockwerke vielfach nicht. Diese, hauptsachlich durch Nischen und Felder,
sowie einige grosse Fenster gegliedert, zeigt Anklinge an italienische Vorbilder, ebenso wie Verwandtschaft mit
der bemalten Putzarchitektur der Miinchener Residenz und Maxburg, die allerdings spiter zu datieren sind.
Von schoner Gliederung, aber zum iibrigen Wesen der Fassade in einem gewissen Widerspruch stehend, sind
die beiden Hauptportale mit Giebel-Voluten und
kreisrundem Mittelfenster. Die Pilastergliederung des
Erdgeschosses stimmt nicht zu den oberen Particen.

ol 2

=4 O

Von einer Verstirkung der Fassadenglieder, wie sie 2
schon Maderna anwendete, ist noch keine Spur vor-

handen. Einflisse ganz verschiedener Natur lassen
sich auf den ersten Blick erkennen. Viel einheit-
licher ist das Innere, dessen zweifach tbereinander
angeordnete Doppelpilasterstellung abwechselnd mit
Archivolten, sowie das riesige und dabei schon ge-
gliederte, allerdings schon ziemlich flach kassettierte

Tonnengewolbe einem und demselben Baumeister

zuzuschreiben sind. Die Farbe des Innenraumes ist
vorherrschend weiss, im Gegensatze zu gleichzeitigen
italienischen Anlagen, das Streben nach Raum-
wirkung aber, das den Barocco so sehr kennzeich-

net, im vollsten Masse ausgesprochen.

S AR

-

Mag auch sicher dargethan sein, dass Wendel
Dietrich, ein Augsburger »Kistler« (Schreiner) dem
Bau als Architekt vorstand, so liegt die Vermutung

A

s
)] )

=S

i

dennoch sehr nahe, dass er Berater zur Seite
gehabt habe. Wo es sich darum handelte, einen
so wichtigen Posten wie Minchen zu besetzen,
daselbst eine grossartige Anlage zu beziehen, ist, der
ganzen Natur des Ordens nach zu urteilen, der Bau
nicht ohne geistlich-fachliche Assistenz gefiihrt wor-
den. "Von Wendel Dietrich ist nicht bekannt, dass
er in [talien gewesen sei.

Etwa in die gleiche Zeit (1582—91, Turm
spater) entsteht unter Bischof Julius von Mespel-
brunn die Universititskirche zu Wiirzburg, deren

Kirche Il Geslt zu Rom. Vignolas Fassaden-Entwurf.

Inneres, abgesehen von den drei iibereinander angeordneten Emporen-Reihen, durchaus klassizistisch-streng im
Sinne romischer Vorbilder gehalten ist, wihrend das Aussere, gerade wie bei St. Michael zu Miinchen, nicht im
Einklange dazu steht. Lingsfassade (Fenster mit Fischblasenmustern) erst 1698 vollendet.

Durchaus italienisch von A bis Z ist die kurz nach Vollendung der Michaelskirche zu Minchen in dem
benachbarten Salzburg entstandene Anlage des Domes und der bischoflichen Residenz.

Der alte romanische Bau — einer der prichtigsten seiner Art — brannte, nachdem zuvor schon ver-
schiedenemale Feuer ausgebrochen, immer aber wieder geloscht worden war, 1598 endlich nieder, nachdem
Furstbischof Wolf Dietrich von Raitenau keine solchen Loschversuche mehr wiinschte. Der Ausfithrung des
langgehegten Wunsches nach einem prunkvollen Neubau® im Sinne der Zeit stand mithin nichts mehr im
Wege. Vicenzo Scamozzi wurde mit dem Entwurfe zu einem solchen betraut. Der Grundriss desselben bei
Gurlitt, »Geschichte des Barock«, I, S. 301. Er weicht von dem nachher ausgefithrten Bau wesentlich ab.
Dass Turme projektiert waren, geht aus der starken Entwicklung der Pfeiler an der Vorhalle deutlich hervor.

* Niheres iiber den Dombau in den Mitteilungen der Gesellsch. f. Salzburger Landeskunde. XXIV, 1884, S. 71 ff.
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Er ist indessen nicht zur Ausfithrung gekommen, weil er in den ganzen Verhaltnissen viel zu grossartig angelegt
und auch sein Besteller, der oben genannte prachtliebende Kirchenfiirst, gestiirzt worden war. Erzbischof Wolf
Dietrichs Nachfolger, Marx Sittich, liess durch Santino Solari aus Como einen zweiten Plan fertigen, wonach
1614 der Bau begonnen wurde. Die Ausfithrung beanspruchte einen Zeitraum von 14 Jahren. Um einen Begriff
von den nicht unbetrichtlichen Dimensionen zu geben, sei erwihnt, dass die Linge des Innenraumes 99 m,
die Breite des Langhauses 45 m, die Lange des Querschiffes 68 m, die Hohe des Mittel- und Querschiffes
31 m, die Hohe der Tirme bis zum Kreuz 79 m, die Hohe der Kuppel bis zum Kreuz 64,5 m betrigt; Ge-
samtflichenmass 4500 qm. Der Innenraum, Chor und Vorhalle nicht mit eingerechnet, bietet fiir iber zehntausend
Personen Platz. Der Bau zihlt mithin schon den Dimensionen nach zu den bedeutendsten Anlagen seiner Art
im deutschen Sprachgebiet. Seine ganze Erscheinung ist die der ausgebildeten italienischen Spitrenaissance.

Der Dom, vielleicht mit Riicksicht auf die frithere romanische Kirche, ist eine dreischiffige Anlage mit
iiberhohtem Mittelbau, Vorhalle, beiderseitic im Halbkreise abgerundetem Querschiff und gleichfalls halbrundem
Chore; an der Vorhalle flankierende Tiirme. Das Mittelschiff hat Tonnenwolbung; diese ist durch den Pfeilern
entsprechende Gurten gegliedert; die zwischen den Pfeilern liegenden kapellenartig ausgebildeten quadratischen
Einzelriume sind mit Kreuzgewolben eingedeckt, die Pfeiler durch Doppelpilasterstellung gegliedert; tber den
Arkaden, welche in die Seitenschiffe miinden, stark ausladende, von hohen Konsolen getragene Balkons, welche
zu den tber den Seitenschiffriumen befindlichen Oratorien gehoren, das Ganze von tiberaus imposanter Wirkung,
sichtbar in verwandtschaftlichem Verhiltnis zum Gest. Die reichlich angewandte Stuccodekoration ist nirgends
dem Gesamteindruck im Wege*. Am Ausseren der Giebel iber dem Mittelbau als Coulisse behandelt; das
namliche ist der Fall bei vielen Fassadenwinden an Privathiusern Salzburgs. Das Giebeldach (oft sind auch
mehrere zusammengefasst) ist nimlich zumeist maskiert durch die horizontal mit einem schwach ausgebildeten
Gesimse abgeschlossene Frontmauer, daher denn die ganze Stadt ein vollkommen italienisches Geprige hat.
Abbildungen von 1496 und 1553 lassen an simtlichen Hausern noch das gotische, spitze Giebeldach erkennen.

Wesentlich als Erscheinung ist bei der Baugruppe des Domes die ebenfalls durch Wolf Dietrich be-
gonnene firstbischofliche Residenz (seit 1562). Sie tritt in volligen Gegensatz zu deutschen Bauten dhnlichen
Charakters, mogen sie auch der »Renaissance« angehoren, durch eine Entwicklung, bei der jede Unregelmissigkeit
aufs strengste vermieden erscheint, vielmehr wirkt die Anlage wie aus einem Gusse. Jedwede malerische Gruppie-
rung einzelner Teile, eine bezeichnende Erscheinung deutscher Bauten, fillt hier weg, ebenso die Entwicklung
dominierender Giebel oder Ecktiirme mit Galerieen, die noch an befestigte Anlagen erinnern (z B. das Schloss
zu Aschaffenburg, das 1605—1613 durch Georg Riedinger von Strassburg erbaut ist und durchaus deutschen
Charakter trigt).

Der Platz vor dem Dome ist rechtwinklig auf drei Seiten von der bischoflichen Residenz begrenzt (die
Siidseite lediglich Coulisse) und durch die Dombogen (Arkaden) mit dem Dome in Verbindung gesetzt. Auch hier
erinnert nichts mehr an nordische Architektur, die ganze Gliederung im einzelnen ist von durchaus italienischem
Geprige (Gegenstiick hierzu der erst 1601 entstandene Friedrichsbau des Heidelberger Schlosses, der vollig in
den Formen der spaten Deutsch-Renaissance mit Betonung des Vertikalprincipes gehalten ist).

Verschiedene andre Salzburger Bauten, deren Entstehung zum Teil noch in das 16. Jahrhundert fillt, dann
auch solche aus dem 17. Jahrhundert gehoren ihrer Erscheinung nach ebenfalls hierher, so der Neubau, das
Bezirksgericht, die Reitschule, das Linzer- und Klausenthor. Nicht minder das unweit der Stadt gelegene
Schlosschen ‘zu Hellbrunn (1613—1615 unter Markus Sitticus erbaut), dessen von Arsenio Mascagni gemalte
Innendekoration (Pilasterstellungen toskanischer Ordnung mit antiken Cisarenfiguren, dazwischen architektonisch
behandelte Strassenveduten mit reicher Staffage, die Figuren im Vordergrunde lebensgross; iiber dem Gebilk an
der flachen Tonnenwolbung der Decke Balustraden mit correggesken Festontragern und Gotterfiguren im einen, —
reich am Schaft dekorierte Saulen ebenfalls toskanischer Ordnung mit dazwischen sich 6ffnenden Ausblicken nach
Korridoren, Hallen etc. in einem andern Saale, dessen Kartuschenwerk iber den vielfach geschwungenen Gesims-
linien Grotesken zeigt, dariber die flach im Kreuz gewolbte Decke durch Bemalung als durchbrochene Kuppel
mit Laterne behandelt, in den Zwischenriumen der gemalten, reichlich mit Volutenwerk verzierten Kuppelrippen
allegorische Figuren auf luftigem Hintergrunde, indessen noch keine davon in scurzierter Stellung) allerdings

* In Salzburg viele italien. Stuccatoren beschiftigt. Das Gebiude, worin das Landesarchiv sich befindet, hat herrliche Plafonds,
darunter solche mit iiberlebensgrossen Reiterfiguren aufzuweisen. Sie wurden, wie die mit Majolika-Platten dekorierte Gabriels-Kapelle
in St. Sebastian ausgefithrt von den Gebridern Castello.
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schon sehr barocke Formen ebenso wie die Aussenarchitektur zeigt. Ausserordentlich charakteristisch fiir die
barocke Villenanlage auch die Wasserkiinste mit Schallwerken. »Der Barock liebte das Starktonende« (Wolfflin).

Im benachbarten Tirol wire zu nennen die Franziskanerkirche zu Innsbruck, aus der Zeit Ferdinands I.,
ein an italienische Vorbilder sich anlehnender Bau (das Portal davon im ersten Bande dieses Werkes Blait 32),
dessen Mittelpunkt das grossartige, von dem Niederlander Alexander Colin und dem Italiener Alessandro Vitloria
geschaffene Grabmonument Kaiser Maximilians I. bildet. Durchaus italienisch ist der Hof des Schulhauses.
Schloss Ambras ist einzelnen Teilen nach ebenfalls hierher zu zihlen. Zu den frithen Anlagen des Jesuiten-
ordens gehort jene in dem benachbarten Hall, wo drei der Tochter Ferdinands L., Magdalena, Helena und
Margaretha, 1567 ein von Jesuiten geleitetes, adliges Friuleinstift griindeten und als erste Mitglieder selbst ein-
traten®. Die Anlage der zugehorigen Kirche lehnt sich im Princip an il Gesti an. Das Innere ist massvoll und
schon gegliedert. Die iibrigen hochst bemerkenswerten Kirchen (Jesuitenkirche im ganzen mit der typischen
Anordnung des Gesti in Rom, erbaut 1615, nach dem Einsturz neu erbaut von 1627—1646) wie Profanbauten
(Post, Landtagsgebiude u. a.) der Stadt Innsbruck**, dann eine ganze Reihe hochst bedeutender Klosteranlagen
des Landes (Stams, Wilten, Volders, Neustift bei Brixen u.a.) gehoren einer spiteren Zeit an und zihlen zu den
glanzvollen Beispielen des vollendeten Barocco.

Des durch und durch an venetianische Palastanlagen erinnernden Schlosses Porzia zu Spittal, Karnten
(erstes Drittel des 16. Jahrhunderts), wurde schon im ersten Bande gedacht. Das Landhaus zu Graz, bei
dem sich bramanteske Anklinge mit venetianischen Motiven vermischt finden, und jegliche Verwandtschaft mit
deutscher Architektur sowohl, als mit ausgesprochenen italienischen Barockformen noch vermieden ist, zahlt
ebenfalls hierher. In der gleichen Stadt (sie hatte eine eigentliche Jesuitenuniversitit wie auch Innsbruck) ist
als ausgesprochenes Beispiel des monumental ausgebildeten Barocco das Mausoleum Ferdinands II. (der zu Ingol-
stadt bei den Jesuiten erzogen ward), 1614—1622 von Giovanni Pietro de Pomis erbaut (kreuzformige Anlage
mit halbrundem Chor und daran sich anschliessend elliptische Grabkapelle mit Kuppel und Laterne), zu nennen.
Die Aussenseite, durch ionische Pilaster gegliedert, zeigt an der Eingangsfront eine doppelte Wiederholung des
Thiirgiebels. Der letztere ist im Dreieck geschlossen, dariiber, mit dem Pilastersystem korrespondierend und
ins Hauptgesimse sich verkropfend, ein runder, weiter in der ganzen Breite der Fassade wiederum ein drei-
eckiger, in die Attika verkropfter, und dariiber endlich nochmals ein Rundgiebel, mithin eine Hiufung desselben
Motives, die durchaus barock zu nennen ist. In Graz ferner eine Reihe von Privatbauten gleicher und spaterer
Zeit. Unter den Kirchen des steirischen Landes zeigen jene von Pollau und Oberburg ganz direkte italienische
Einfliisse. Vieles auch an den Schlossern, die zum Teil restaurierte, zum Teil neugebaute Partieen erhalten, so
Hollenegg, Riegersburg, Eggesburg, Schrattenberg, Murau, Thalberg, Strechau.

Dancben mogen einige durchaus italienisch gedachte Arbeiten aus den sudlich gelegenen Teilen Oster-
reichs genannt sein, die noch dem 16. Jahrhundert angehoren; so verschiedene Grabdenkmaler im Dome zu
Villach (hauptsichlich jenes der Grafen Khevenhiiller, 1550 von Ulr. Vogelsang, ferner des Siegmund von
Dietrichstein [in dessen Schloss Thalberg ein Fligel mit trefflichem Treppenhaus], ebendaselbst auch ein sehr
schones Taufbecken), dann ein durchaus in italienischem Sinne gehaltener, sehr schoner Brunnen in Friesach;
in Klagenfurt der in gleichem Geiste gestaltete Herkulesbrunnen; weiter ein wundervoller, leider arg beschadigter
Sarkophag in der Kirche zu Millstadt, vor allem aber das grossartige Grabdenkmal Erzherzog Karls II. im Dome
zu Sekkau, von Theodor Gisius und Alexander von Verdez, beide wahrscheinlich Italiener, in Marmor und Bronze
ausgefithrt in den Jahren von 1587—1592, eines der schonsten Denkmaler der Zeit.

In Ober- und Niederosterreich zeigen schon die ersten Renaissancewerke einen ausgesprochen italieni-
schen Charakter (Portal der Erloserkapelle zu Wien vom Jahre 1515, ganz venetianisch, das Portal der
Artilleriekaserne zu Wiener-Neustadt von 1524, offenbar von einem Italiener erbaut u. a.). Mit Ubergehung
von Wien und den innerosterreichischen Landen, welche hauptsichlich fir die Folgezeit in Betracht kommen,
seien noch die Bauten Bohmens und Mihrens mit einem Worte erwihnt, da sie — wir sprachen hier ausdriick-
lich nur vom italienischen Einflusse — das vielleicht ausgesprochenste Bild der direkten Hertibernahme fremder
Formen fiir das 16. und den Beginn des 17. Jahrhunderts geben. Hier ist eine ganze Reihe italienischer Architekten
neben deutschen Baumeistern thitig. Ihre Werke lassen sich meist leicht unterscheiden, denn wo der Deutsche

* Details bei Beda Weber, »Tirol und die Reformatione, S. 203 ff.
** Wo italienischen Einfliissen durch Claudia von Medicis, Gemahlin Leopolds V., die Hauptrolle. gesichert war und der berithmte
Pater Eufemio, wie auch andre italienische Priester wirkten.
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das italienische Element in sich aufnimmt, gibt es fast durchweg Kompromiss-Schopfungen. Das zeigt sich
ausser an einer Reihe lindlicher Schlossbauten wie Pilsen, Kacerow, Krumau, Wittingau, Schwarz-
Kosteletz, Bensen, Neuhaus, Friedland, Blatna deutlicham Schwarzenberg-Palais auf dem Hradschin
zu Prag (1545). Wo italienische Architekten die Oberhand haben, spricht sich dies ebenso deutlich aus,
z. B. in der grazidsen Salvatorkirche ebendas., 1578—1602 (die vorgelegte Halle aus spiterer Zeit), im
Belvedere, 1589 durch Paollo della Stella unter Mithilfe von Giovanni de Spazio und Zoan Maria erbaut, bei
der Innendekoration des Sternschlosses (der Bau ist von 1459) u. s. w. Bekannt ist der Einfluss Scamozzis
(von ihm das schone Portal in dorischer Ordnung am Kaiserlichen Schlosse auf dem Hradschin), welcher die
fiir kiirzere oder lingere Zeit erfolgte Herbeiziehung einer ganzen Reihe italienischer Kiinstler veranlasste, so
des Andrea Spezza, des Giovanni Marini (Erbauer des von 1621—1629 entstandenen Waldsteinpalais, an dem
barocke Anklinge nur in ganz bescheidener Weise, hauptsachlich bei der Innendekoration, auftreten. Es kann
figlich als die letzte bedeutende Leistung der Hochrenaissance in Bohmen angesehen werden; ungleich be-
deutender indessen ist die von dem namlichen Kiinstler erbaute Waldsteinhalle), des Bartolo Bianco, des
Basilio und Giovanni Pirron.

Vereinzelt tritt am Rathausbau zu Klattau ein niederlaindischer Architekt, Salnellyn aus Amsterdam auf.

Uberblickt man nun die ganze, hier in moglichster Kiirze bezeichnete Linie, auf der weltliche und geist-
liche Einfliisse Italiens sich, in gleichem Masse verteilt, wie eine Riesenfront Deutschland gegeniiberstellen, tiberall
Vorstosse machend, Schritt um Schritt Terrain gewinnend, so ist die verhiltnismissig ungeheuer schnelle
Verbreitung und Beniitzung der italienischen Spitrenaissance und des Barocco noch vor jener Zeit, wo das Hin-
und Herwogen des Schlachtengliickes im Dreissigjahrigen Kriege bedeutendere Unternehmungen in grossen Land-
strichen Deutschlands tiberhaupt zur Unmoglichkeit machte, leicht verstindlich. Nicht dem Ende des 17. Jahr-
hunderts, wie vielfach angenommen wird, sondern dem Schlusse des 16. und dem Beginne des 17. Jahrhunderts
gehort die Einburgerung der Bauformen an, welche sich, was die dekorative Ausbildung der Formen betrifft,
in Gegensatz zur deutschen Renaissance stellen. Gleichzeitig mit dieser aber biirgerte sich auch der Sinn fiir
eine ebenmissige Grundrissanlage aus. Die malerische Erscheinung, die Unregelmissigkeit der Gliederung an
grosseren Bauobjekten im Anfange des Jahrhunderts entspricht vollstindig ihrer systemlosen Grundriss-Anlage,
wogegen die Regel tiber Entwicklung der Verhiltnisse an den dekorativen Gliedern Hand in Hand geht mit der
kiinstlerischen Entwicklung der Grundplan-Verhiltnisse.

Die Anlage vieler Jesuitenkirchen hat zu dem Worte »Jesuitenstilc Veranlassung gegeben. Will man
iiberhaupt von einem solchen sprechen, so kann sich diese Bezeichnung nur auf die Zeit des italienischen Ein-
flusses, keineswegs aber auf jene des beginnenden franzosischen nach der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts
anwenden lassen. Die landliufige Meinung, als schliesse der Jesuitenstil eine Uberhiufung an dekorativen
Elementen in sich, ist eine durchaus irrige. Will man also das Wesen der Baukunst in Deutschland zu jener
Zeit deutlich kennzeichnen, so kann man hinsichtlich jener Architekturwerke, die nicht als Auslaufer der deutschen
Renaissance zu gelten haben, einzig und allein von den italienischen Architekten seit Michel Angelo und Palladio
ausgehen und in jedem einzelnen Falle die Frage stellen, ob der Einfluss dieses oder jenes Meisters und seiner
Nachfolger sich geltend mache.

Augsburg kann fir das stdliche Deutschland als der Hauptreprisentant der Renaissance gelten. Zwar
fehlen ihm grossartige Anlagen ausgesprochen italienischen Charakters, wie sie Salzburg aufzuweisen hat. Daran
ist zunichst der Mangel an natirlichen Bausteinen in der Umgegend schuld, ein Umstand, der in dieser Stadt,
wie auch in Minchen die Fassadenmalerei zu ausserordentlicher Entwicklung gebracht hat*. Dennoch beginnt
mit dem Anfange des 17. Jahrhunderts dort eine bauliche Thitigkeit, die vollstindig italienischen Einflissen
entsprungen, in erster Linie sich nicht im Kirchen-, sondern im Profanbau bethitigt und durch den Namen
Elias Holl (geb. 28. Februar 1573, 1 6. Januar 1646) gekennzeichnet wird. Holl ist ein deutscher Renaissance-
Baumeister in des Wortes vollster Bedeutung. Die alte freie Reichs- und Kaufherrenstadt, innerhalb deren das
16. Jahrhundert keine wirklich grossen Aufgaben (ausser dem Baue der Jesuitenkirche St. Salvator und der

* Siche »Augsburger Fassadenmalereien« von Ad. Buff, Litzowsche Zeitschrift fiir bildende Kunst, XXI, S. 58 .
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Vollendung des Turmes zu St. Ulrich 1594) zur Reife brachte, bekam durch die Werke dieses Meisters ein
Geprage, wie es keinem andern deutschen Gemeinwesen eigen ist™. Sie erfordern, da sie durchaus nicht Glieder in
einer grossen Kette von solchen Arbeiten auf deutschem Boden sind, sondern eigenartig dastehen, hier eine kurze
Berithrung. Der Vater, Hans Holl, war Maurermeister und baute vielfach noch gotisch. Von ihm hat Elias
jedenfalls hauptsachlich die technische Seite des Faches gelernt. Kiinstlerische Beeinflussung aber ward ihm
durch den Augsburger Kiinstler, der zuerst und entschieden sich der »Welsch Manier« zuwandte: Wendel Dietrich,
Architekt der grossartig angelegten Michaelskirche zu Miinchen (siche S. VIII), vielleicht auch durch in Augsburg
thatige niederlindische Kiinstler (Augustusbrunnen, 1594 vollendet von Hubert Gerbard; Merkurbrunnen, 1599
von Adrian de Vries: Herkulesbrunnen, von ebendems., 1602); hauptsichlich bildend aber wirkte eine Studien-
reise in Italien, die er als bereits ausiibender Baumeister zu Ende des Jahres 1600 antrat. Sie bestimmte seine
kiinftige Richtung ein fir allemal. In der Fassade des Beckenhauses legte er das erste Ergebnis nieder und
gewann damit grosses Ansehen beim Rat, der ihm alsbald neben offizieller Anstellung den Auftrag zum Bau
des Zeughauses gab, mit welchem der zuvor thitige Baumeister Erschay nicht zurecht gekommen war. Holl
hat daran vollbewusst die ganze Macht italienisch-kraftiger Formen zum Ausdruck gebracht. Wenn noch ein
Umstand an deutsche Bauten erinnert, so ist es die durchgehend vertikale Gliederung der dreiteiligen Fassade.
Sie verkropft sich durch samtliche Horizontalgesimse. Das Detail aber, die Rustika des Erdgeschosses, die mit
gebrochenen Giebeln und Oberlicht versehenen Fenster des ersten Stockwerkes, die in Voluten endigenden Pilaster
und quadratischen Fenster des zweiten, dann die Verbindung des Mittelbaues mit den seitlichen Flugeln im
dritten und die Ausbildung des Giebels mit der »Stadt-Pir« (Pinienzapfen, das Wappen Augsburgs) im vierten
Geschosse, sowie die ganze Profilierung, das alles verrat die energisch zum Ausdruck gebrachte personliche
Anschauung »welscher« Art und Weise. Nicht minder ist dies der Fall (gewesen) an dem (abgebrochenen)
»Siegelhause.  Bei der »Stadtmetzge (1609) ist jeglich vertikale Betonung bereits in Wegfall gekommen.
Holls Hauptwerk — wir wollen von der Menge von Privatauftrigen ganz absehen — ist das Rathaus, 1615—1629,
an Stelle des alten gotischen am Perlachberge. Durchaus italienischer Grundriss, dessen Gliederung im einzelnen
und imposante Erscheinung als Ganzes deutlich genug zeigen, dass Holl auf dem betretenen Pfade weiter ging **.
Nicht minder zeigt er sich in scinen Festungsbauten als vollendeter Renaissancist. Der inzwischen ausgebrochene

Krieg und mancherlei damit im Zusammenhange stehende Dinge — so das Bekenntnis, dass im Stadtsickel kein
Geld mehr sei, die Vergewaltigung der Protestanten (Holl war Protestant) und die damit in Verbindung
stehende Entlassung unsres Meisters, dem man selbst einen Teil seines Guthabens vorenthielt, haben diesem Anlaufe
zur Schaffung wirklich monumentaler Renaissance in Deutschland ein Ende gesetzt. Holls Anschauungen wurden
nicht weiter ausgebildet.

Unter den andern Profanbauten, welche noch vor dem Dreissigjahrigen Krieg entstanden und ebenfalls den
italienischen Einfluss nicht verleugnen, ist auch das eine und andre daran deutsch, ware das Rathaus zu Neu-
burg a. D. (1613), cine offenbar durch Holl inspirierte Anlage, hauptsichlich aber die Maxburg und die
Residenz zu Minchen®** 1600—1616, zu nennen. Das meiste ist in Putzflichen mit geringem Relief der
Profile behandelt. Die gemalte Architektur macht das Hauptsichlichste der Erscheinung aus, diirfte aber, zum
Teil wenigstens, aus spaterer Zeit stammen, da durch wiederholte Brinde (1674 und 1729) Umbauten notig
wurden, welche zwar an der Disposition der ganzen Anlage nichts dnderten, wohl aber im Aussehen der Fassaden
Wandel brachten. Ob die Arbeit einem Italiener zuzuschreiben sei, ist vorerst noch eine offene Frage. Im

Vergleiche zu den Hollschen Leistungen ist das Ganze — Details wie die Portale, die Brunnen in den ver-
schiedenen Hofen ausgenommen — von wesentlich andrer  Erscheinung; die Grundrissanlage dagegen gehort

oum riumlich Bedeutendsten der Zeit. Es ist ein durchaus klares Aneinandergliedern der einzelnen Baugruppen,
ein eigentliches Entwickeln einer Grundriss-Idee (Abb. bei Liibke, Deutsche Renaissance I1. 28). Als Architekten
sind genannt Heinrich Schon und Hans Reifenstubl. Die Oberleitung ruhte in Pefer Candids Handen.

* Siche »Elias Holl, der Reichsstadt Augsburg bestellter Baumeister«, von Wilkelm Vogt. Bayr. Bibliothek, Band 7. Sodann

A. Buff, »Der Bau des Augsburger Rathauses mit besonderer Riicksichtnahme auf die dekorative Ausstattung des Innernc. Zeitschrift
des Historischen Vereins fiir Schwaben und Neuburg, 1887.

** Man vergleiche diesen Rathausbau mit dem etwa gleichzeitig enstandenen zu Bremen, der als ein spites und ausserordentlich
schon entwickeltes Beispiel deutscher Renaissance den Unterschied zwischen Nord- und Siid-Deutschland deutlich zeigt.

#** Speciclles tiber diesen Bau in Seidels Prachtpublikation; eingehende Angaben bei Zidke, »Deutsche Renaissanceq, I, S. 26 ff.
Photographische Aufnahmen bei Bauer, Minchener Architekturen; fiir die Spitzeit: »Miinchener Architektur des 18. Jahrhunderts«, von
Otto Aufleger.
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Teile des Rathauses zu Niirnberg, vor allem die stattliche Hauptfassade, sind ebenfalls noch vor dem
Kriege, 1613 —1619, durch Eucharius Holzschucher erbaut, und zeigen deutlich, welcher Umschwung im Gange
war, wie man begann, mit Massenerscheinungen zu rechnen und das dekorative Element diesen unterordnete.
Joseph Furtwanger (1591 —1667), ein Ulmer, kam trotz seiner reichen, in Italien gesammelten Kenntnisse nicht
dazu, dieselben praktisch zu verwenden. Die Kriegsmisére hatte allen Unternehmungsgeist lahm gelegt und traf
gerade mit voller Wucht jene siiddeutschen Centren, von denen ein erspriessliches Weiterentfalten der auf-
genommenen Anregung zu erwarten war.

An kirchlichen Bauten des siidlichen Deutschlands aus dieser Zeit sind noch zu nennen: die urspranglich
fiir protestantische Zwecke begonnene, durch den Ubertritt Fiirst Wolfgang Wilhelms zur katholischen Kirche
dann diesem Kult tberwiesene Jesuitenkirche zu Neuburg a. D. (1607 —1617). Die daselbst befindliche, den
Zwecken der S. ]. entsprechend aptierte Peterskirche (1641 —1671) zeigt das strengste Festhalten am gegebenen
Schema. — Die im nordlichen Deutschland entstandenen Jesuitenanlagen sind, wie an der St. Andreaskirche zu
Disseldorf deutlich zu ersehen, Kinder der benachbarten Niederlande. Deodat del Monte war daselbst thitig.
Vielfache Umbauten alterer Kirchen mit teilweiser Belassung der fritheren Erscheinung, so die Jesuitenkirche zu
Koln (1618—1629), jene zu Bonn, St. Johann, zu Koblenz.

Dagegen entwickelt sich in den sidlichen Landern Osterreichs, welche vom Waffenlirm wenig oder
nichts zu horen bekamen, eine rege kirchliche Bauthatigkeit, allerdings unter dem ungebrochenen Einflusse der
italienischen Einwanderer, speciell der Jesuiten.

Am Hofe des habsburgischen Hauses zu Wien, welches neben Bayern das eigentliche Centrum der
Gegenreformation bildete, fand natirlich alles, was dem protestantischen Deutschland gegnerisch gesinnt war,
die treftlichste Aufnahme®. Mochte auch der Senat der Wiener Universitit sich des entschiedensten, ebenso wie
jener von Ingolstadt gegen die sich mehrenden Ubergriffe der Gesellschaft Jesu wehren — es half nichts; das
kaiserliche Haus stand den Fragen und Interessen der Gelehrtenwelt ferner als dem Einflusse der geistlichen
Viter, deren Wirksamkeit der verstorbene hochverdiente Eitelberger in einem offentlichen Vortrage kurz damit
charakterisierte, dass er sagte: »Osterreich hat keine Geschichte, denn sie ist durchweg von den Jesuiten gefilscht.«

Schon unter Ferdinand 1. waren Jacopo und Antonio de Spazio am Bau der kaiserlichen Burg zu Wien
thatig. Mit der Zunahme des romischen oder sagen wir jesuitischen Einflusses, der Osterreich zu einer wahren
Hochburg des Protestantenhasses machte und die geistige Entwicklung in dem blithenden Lande radikal nieder-
schmetterte, ist der usserliche Pomp architektonischer Monumente, die als sichtbare Siegeszeichen der Gegen-
reformation entstanden, aufs innigste verbunden. Hier hat sich der Barocco zuerst in seiner vollen Uppigkeit ent-
wickelt und wahre Triumphe gefeiert, allerdings ofters auf Kosten alterer Anlagen, deren Konservierung mindestens
ebensoviel wert gewesen wire, als die Schopfung zahlloser Neubauten, die, wenn auch im Detail differierend,
sich doch in der Anlage als Kinder einer Sippe zu erkennen geben. Sie gehoren sozusagen ausnahmslos dem
17. Jahrhundert, also einer Zeit an, wo es sich in den innerdsterreichischen Landen schon kaum mehr um die
Losung von Gewaltsfragen, die in Bezichung zur Konfession stehen, handelte. Wihrend weiter nordlich, in
Bohmen, vor allem aber im »Reich« der firchterliche Krieg wiitete, der Deutschland auf lange Zeit hinaus lahm
gelegt und dem Einflusse der erstarrenden, eigenen kirchlichen Verhiltnisse, wie der fremden politischen Einmischung
preis gab, waren die Zustinde des geographischen Kernes der habsburgischen Monarchie im engeren Sinne bereits
so weit geordnet, dass jede Regung einer Widersetzlichkeit oder auch nur eines Zweifels gegen die alleinseligmachende
Kirche und deren Vertreter sicherer Vernichtung geweiht war, daher denn auch die architektonische Thatigkeit, vor
allem der Kirchenbau, weit reger war als im »Reiche draussen«. Die Wiener Anlagen der Jesuitenkirche St. Anna,
dann vor allem der grossartigen Jesuitenkirche am Universititsplatze daselbst (bei deren spiter erfolgter
Ausschmiickung Pozzo, der bekannte geniale jesuitische Kiinstler und Theoretiker, beteiligt war), des weiteren
der Karmeliterkirche, der Kirche in der Alservorstadt, der Kirche der Barmherzigen Brider (1622),
sodann eine grosse Zahl von kirchlichen Bauten der Provinz haben mit wenigen Varianten dieselbe Grundidee.
Eine gewisse Verschiedenheit zeigt sich lediglich im mehr oder weniger gesteigerten Luxus der dekorativen Beigaben.

* Unter dem ;5. September 1564 ein Dekret Maximilians IL, welches besagt, dass zur Doktor-Promotion nicht mehr die Ab-
legung des romisch-katholischen Bekenntnisses, sondern lediglich die Erklirung, der katholischen Kirche anzugehéren, notwendig sei.
Mit der Zulassung der Jesuiten dnderte sich freilich die Sache schnell und griindlich.
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An theoretischen Werken deutscher Autoren iiber Architektur und Dekorationswesen, Mobelschreinerei
u. s. w. aus der Periode bis zum Dreissigjahrigen Kriege ist kein Mangel*, indessen ist ihre Zahl im Verhilt-
nisse zur Folgezeit doch klein, ein Beweis dafiir, dass breite Schichten des Volkes der Sache noch nicht allzu-
nahe geriickt waren. Diirer hatte bereits verschiedene Publikationen unternommen. Thm folgt Hieronymus Rodler,
1531, mit dem »Nitzlich Biichlin und Underweisung der Kunst des Messense, in dem noch iberwiegend mittel-
alterliche Anklinge vorkommen. Walter Rivius sodann gibt 1547 die »Neue Perspektive«, im darauffolgenden
Jahre den »deutschen Vitruve heraus; die Basis beider Werke ist italienisch, das letztere nach der 1521 zu Como
erschienenen italienischen Ausgabe des Cesariano bearbeitet; der Autor sagt, dass ein Architekt, der sich mit dem
Studium seiner Kunst ernstlich befassen wolle, die alten wie auch neuere Sprachen beherrschen miisse, dass
ferner nirgends weniger gute Biicher iiber das Thema vorhanden seien als in Deutschland, »ausgenommen des
weit berithmten kiinstlichen Albrecht Dirers Biicher«. Rivius gibt bereits durchaus barocke Formvorschlige, so
iiber die Verwendung von Bossen**, von kombinierter Anwendung der Ordnungen, von Gebalksverkropfungen
und deren karyatidischen Trigern, letztere mit »gestickten Gewéndern und Troddeln« oder als Krieger. Die
Anregung dazu kann er wohl nur durch italienische Vorbilder erhalten haben, wie er denn auch anderseits be-
reits franzosische Muster zu verarbeiten trachtet. Dass er mit der Antike nicht bekannt war, erhellt aus seiner
Anschauung iiber den Bau antiker Tempel.

Mit dem Studium der Perspektive befassen sich in ihren Schriften: Erbard Schon, Hirschvogel, Stor, Jam-
nitzer, Lenker, Heinr. Lautensack, mit Festungsbaukunst Daniel Speckle (gest. 1589), im 17. Jahrhundert der dltere
Landsberg und Rimpler, deren Ideen befruchtend sogar auf die neueste Zeit gewirkt haben. Die deutsche Fremd-
- landssucht erkannte den Wert dieser Manner zu ihren Lebzeiten nicht.

An Vorlagen fir Kunstschreiner sei Georg Haasens 1583 erschienenes Buch tiber dies Thema genannt,
dann jenes von Rutger Kissmann. Gabr. Krammers »Schweiffbiichlein« erschien 1611. Eine grossere Zahl iahn-
licher Arbeiten spater, so das Saulenbuch von Georg Caspar Erasmus 1666, jenes von Simon Cammermayer 1678,
Jobann Indaus »Kammertischler« 1686 und 1713, Marcus Nonnenmachers Saulenbuch 1710 u. s. w., also in einer
Zeit, wo der Kupferstich bereits zum kinstlerischen Kommunikationsmittel allgemein geworden war. Was Augs-
burg allein an Arbeiten dieser Art lieferte, ist Legion.

Der Genialste zweifelsohne unter allen war Wendel Dietterlin, 1550—99, dessen Architektur 1591 erschien
und in der Fille des Gebotenen zeigt, wie tief barocke Formen bereits in die Anschauung deutscher Kinstler
eingedrungen waren. Immerhin sind Dietterlins Arbeiten, wenn auch sichtlich auf Schritt und Tritt durch fremde
Vorbilder beeinflusst, in sich durchdachte und ausgegorene Resultate. Er ist in manchen Punkten mindestens
ebensoweit gegangen als gleichzeitige Italiener. Als bauliche Dekorationsmotive, ausser allenfalls bei Fest-
dekorationen hat Dietterlin seine Entwiirfe nicht verwendet, wohl aber manche, die seine Blatter bentitzten, be-
sonders bei kunstgewerblichen Arbeiten, bei Wandmalereien etc. etc.

* Ausfithrliches hieriiber bei Zé#ébke, »Deutsche Renaissance«, 2. Aufl,, S. 145 ff.

** Es mag hier daran erinnert werden, dass bossierte Fensterstiirze und Siulen schon Awmmanati beim Baue der Gartenfassade
des Palazzo Pitti 1557 anwendete, dass Buontalenti in Sta. Trinitd zu Florenz die Altarstufen in Stein als einen Teppich behandelte, dass
Frederigo Zucchero beim Baue seines Ateliers 1579 Bauglieder in ganz beliebiger Anordnung an der Fassade verteilte, als wire es ein
Spolienbau, dass das Thor der Casa’ Zucchero als eine aufgerissene Fratze behandelt wurde. Die von Cigoli als Triiger angewandten
Totengerippe fallen schon in den Beginn des 17. Jahrhunderts; die am Palazzo Ludovisi (Monte Citorio), Rom, vorkommenden imitierten
Felsstiicke (nicht Bossen) erst in Berninis Zeit, Verkropfung des Hauptgesimses bei Borromini (Oratorio S. Filippo Neri zu Rom),
ebenso doppelte Brechung von Gurtgesimsen (Palazzo Falconieri, Hof-Fassade), Atlanten als Portaltriger bei Bartol, Provaglia, Palazzo
Bargellini (Davia) zu Bologna etc. etc.
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Nach dem Dreissigjahrigen Kriege. ]

Ifi@n das Jahr 1648 fallt die Begrindung der franzosischen Akademie der Kinste. Sie wurde in ihrer Art
ke Ul ebenso zum massgebenden kiinstlerischen Centrum fir ganz Frankreich, wie Paris als Stadt, als Sitz des
komgllcht_n Hofes und der koniglichen Centralgewalt es in politischer Bezichung wurde.

Anders in Deutschland. Hier kam im gleichen Jahre endlich in Munster der Friede zu Stande, der
das zerfetzte Reich dusseren Einflissen auf »gesetzlichem« Wege eroffnete, nachdem lange zuvor schon deutsche
Firsten um Geld sich in den Dienst Frankreichs gestellt hatten, Katholiken ebensogut wie Protestanten®

Maximilian von Bayern bot dem Kardinal Mazarin, um sich den Besitz der kurpfilzischen Lande zu
sichern, ein Biindnis an. Frankreich beanspruchte die Reichsstandschaft und bekam nebst dem volligen Verzicht
seitens des deutschen nominellen Staatsoberhauptes auf Metz, Toul, Verdun obendrein Stadte und Landstriche
im Elsass**. Schmahliche Erscheinungen wie jene der Landgrifin von Hessen-Kassel in ihrem Verhiltnisse zum
Herzog von Longueville sind bezeichnend fiir die Gesinnungsweise der damaligen deutschen Firstenwelt.
Ludwig XIV. strebte nach der deutschen Kaiserkrone. Wo die Neigung zu einem solchen Wandel der Dinge
sich so deutlich ausspricht, als es z. B. bei Kurfiirst Friedrich Wilhelm von Brandenburg der Fall war, kann
es kaum anders als selbstverstindlich erscheinen, dass sich dem politischen Einflusse, zumal wo er in der Person
des Konigs mit dem grossartigsten kiinstlerischen Nimbus umgeben sich zeigt, wie es bei Ludwig XIV. der
Fall war, alsbald auch andre zugesellen. Dies um so mehr, als sich die Heerlager Deutschlands nicht mehr
nach Katholiken und Protestanten, sondern aus Reichsfeinden und Reichsfreunden zusammensetzten. Die ersteren
gravitieren nach Frankreich, die andern nach der Kaiserburg in Wien, wo durch den Einfluss protestantischer
Linder — Brandenburg und Sachsen — nach dem Tode Ferdinands III. Leopold zum Kaiser gekront wurde,
wiahrend die katholischen Kurfiirsten sich gegen diese Wahl striubten. Die ganze Tendenz der zu voller Selbst-
herrlichkeit gelangten deutschen Fiirsten war eine centrifugale. Sie zeigt das entgegengesetzte Bild der Zustinde
in Frankreich, wo das »L’état c’est moi« im ganzen Umfange dieses Gewaltwortes zur Wahrheit geworden war.

Die Vorginge auf kinstlerischem Gebiete, vor allem auf dem der Architektur, stehen fir die Folgezeit im

engsten Zusammenhange mit den genannten politischen. Es moge deshalb ein kurzer Rickblick auf die Ent-
wicklung der franzosischen Architektur hier Platz finden.

Nachdem unter Maria von Medici zuerst der Einfluss Italiens*** und der Jesuiten sich auch auf bau-
lichem Gebiete geltend gemacht hatte (Martel Ange S. ]. 1571—1642, Frangois Derrand, 1588—1644), horte er
vorerst durch die Verbannung der Konigin auf. Richelieu stand tonangebend auch in architektonischen Dingen
auf der franzosisch-nationalen Seite. Im Hugenottentum fand diese durch die Brader Du Cerceau, Salomon

* Siche Ferd. Digffenback, »Der franzosische Einfluss in Deutschland unter Ludwig XIV. und der Widerstand der kurbranden-
burgischen und kursichsischen Politik«; ferner: K. Fr. Hauser, »Deutschland nach dem Dreissigjihrigen Kriege«. Fur die Folgezeit:
K. Fr. Biedermann, »Deutschland im 18. Jahrhundert«.

** Durch Herzog Karl III. war in Lothringen franzosischer Einfluss schon zavor zur Macht gelangt. Das Land war, obschon
dem Namen nach noch deutsch, wihrend des Dreissigjihrigen Krieges durch franzosische Truppen besetzt, und Herzog Karl IV. musste
es verlassen.

** Wie er sich iiberall sonst breit machte, ist bekannt. Bezeichnend dafiir ein franzosisches Couplet jener Zeit, das zu Paris

in aller Munde war:
Si vous n'étes Italien, .

Adieu I'espoir de la fortune;
Si vous n’étes Italien,
Vous n'obtiendrez jamais rien —
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Debrosse* kraftige Vertreter. Mit den Namen eines Jacques Lemercier (1585—1694), dann Louis Levau (1612—1670)
und Frangois Mansard (1598—1666) ist die nachstfolgende wichtige Periode der franzosischen Architektur verkniipft.

Die Konzentration des hofischen Lebens in Paris, die daraus folgende Ansiedlung des Adels daselbst, der
Aufschwung des Gemeinwesens tberhaupt brachte einen baulichen Impuls sondergleichen; er ist nicht nur,
was seine dussere Formensprache betrifft, von wesentlichem Belange, sondern durch den Ausdruck dessen,
was man in Bezug auf die Innenriume als »Bienséance« bezeichnet. Das »Hotel« mit einem allmahlich
typisch werdenden Grundrisse tritt an die Stelle des »Chiteau«; die befestigte Anlage macht mehr und
mehr einer neuen, die mit dem gesellschaftlichen Leben rechnet, Platz; das Studium der italienischen Theoretiker
und der Antike findet auf dem Boden des eigenen Bedirfnisses eine spezifisch franzosische Interpretierung. Die
Gliederung der Fassaden steht im Gegensatze zu dem in Italien bereits im Hohepunkte der Entwicklung befind-
lichen Barocco, vorerst auf klassischer Basis; das Detail wird fein durchgebildet, ohne dass der schmiickenden
Bildhauerarbeit allzuviel Recht eingeriumt ist; das Verhaltnis der einzelnen Bauteile zu einander bildet einen
Grundzug der Anlagen, es werden dem auswirts herrschenden Geschmacke der Zeit keine Konzessionen gemacht,
die aufgefithrten Bauwerke stehen in ihrer Art fir ihre Zeit ohne fremde Parallelen da, in der ganzen Formen-
sprache liegt das absolute Gegenteil der bombastischen Siegesfreude, der aus dem italienischen Barocco spricht.
Nicht bloss die Mitlebenden, auch die spiteren sind von der ganzen Art und Weise entziickt, hingerissen, und
J. E. Blondel sagt noch um 1750: »Combien ne sommes nous pas convaincus de notre insuffisance, lorsque toutes
les années nous nous transportons @ Maisons (Schloss Maison-sur-Seine) avec nos €léves, pour nous y con-
vaincre, que Mansard est le Dieu de larchitecture et que ses ouvrages fournissent le modéle le plus parfait a
imiter pour ceux qui veulent atteindre & la plus grande célébritéc. Als Parallele zu der klassischen Richtung
der Architektur die Dichtung: Corneille, Racine.

Mit Nicolas Poussin (1594—1665) und Charles Lebrun (1619—1690) tritt der Gegensatz zu den Vorigen
ein. Ihr Wirken bedeutet einen volligen Bruch mit den Anschauungen der akademischen Klassizisten. Der
letzteren Thatigkeit dagegen ist der volle Ausdruck des politischen Regimes. Die in Italien gross gewordene
kirchliche Dekoration wird auf den Profanbau tbertragen.

»Aus dem Geisteskreise der Marquise de Rambouillet war man in den der Montespan gelangt.« (Gurlitt.)

Die Richtung Levaus und Mansards steht jener der Arbeiten Lebruns entgegen, und findet dieser Anta-
gonismus den deutlichsten Ausdruck in dem Kampfe um die Ausfithrung der noch fehlenden Ostfassade des
Louvre, in dessen Verlauf durch Lebruns Veranlassung Bernini 1665 nach Paris berufen wird. Seine Reise glich
einem Triumphzuge. Am Hofe erwies man ihm konigliche Ehren. Er verwarf nattrlich alles Franzosisch-
Klassizistische. 1662 schon war der Theatinermonch Guarino Guarini, der geistreiche Nachfolger Borrominis, der
Erbauer von San Gregorio zu Messina, des Pal. Carignano zu Turin, der Kirche San Lorenzo daselbst, also ein
Vertreter des italienischen Hochbarocco, nach Paris gekommen, um den Bau der dortigen Theatinerkirche zu leiten.
Berning, auf rein italienischen Voraussetzungen einen Neubau des Louvre projektierend, den franzosischen Kern
vollig ausser acht lassend, drang nicht durch; der nationale Sinn der Franzosen behielt die Oberhand, ein deutlich
sprechendes Zeichen fir die starke eigene Gesinnung. Perrault, der Uebersetzer des Vitruv ins Franzosische, ganz auf
dem Boden klassischer Regel stehend, hat sie, wie bekannt, dann ausgefithrt. Immerhin aber hat Bernini der
franzosischen Architektur einen michtigen Impuls hinterlassen, denn er trieb sie unwiderstehlich in neue Bahnen.

Anloine Lepautre (1621—1682) und sein Bruder Jean Lepautre (1617—1682), letzterer ganz besonders durch
seine zahlreichen Kupferstiche, darunter vieles nach Lebrun oder in dessen Geist bearbeitet, dann eine Reihe
von Blattern »4 la romaine«, wirken michtig auf die zeitgenossische Architektur und Dekoration. Ebenso der
geniale Lothringer Jean Berain, sowie eine grosse Reihe von Ornamentisten. Dazu kam, wie schon gesagt, die
im Jahre 1648 erfolgte Griindung der Academie des beaux arts, daran anschliessend 1666 die Griindung der
franzosischen Akademie in Rom, 1662 jene der Manufacture Royale des meubles de la couronne®*, 1671

* Von diesem Kinstler der erste Versuch zur Losung des protestantischen Kirchenbanes im Bethause zu Charenton, 1606.

** An letzterer sind in dieser Zeit hauptsichlich Auslinder beschiftigt: Frans ter Meulen, der Schlachtenmaler in der Manufacture
des Gobelins, Baptiste Monnoyer fir Blumen, Nicasius Bernaert Tiermaler, alle drei Belgier, Ch. Audran, ganz unter romischem Ein-
Russe gross geworden, Seb. Leclerc, Lothringer, Filippo Caffieri Holzschnitzerei, Domenico Cucci Ebenist, Orasio und Fernando Megliorint,
Branchi und Gocchetti Mosaikkiinstler, Andreas Carl Bicke (Boule-Arbeit) fir Marqueterie (Gurlitt, 11, S. 129). Buchner zihlt letzteren
zu den franzosischen Kinstlern. Die Hauptkraft der Bronzegiesserei (zwei grosse Werkstitten im Arsenal und in den Gobelins thitig,
woher unzihlige Arbeiten, so auch die Reiterstatue Ludwig XIV. auf dem Vendomeplatze herrithren), war ein Schweizer, Fokann

Balthasar Keller aus Zirich, geb. 1630, T 1702 zu Paris.
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der Academie Royale de '’Architecture, an deren Spitze Frangois Blondel (1618—1686), erst Mathematiker,
dann Artillericoffizier, berufen wurde; die zahlenmissige Feststellung der Verhaltnisse, das Verhaltnis des ganzen
Baues zu seinen Einzelheiten und dieser unter sich, das war sein Hauptprogramm®; die Gegnerschaft vis-a-vis
dem Barocco (dem die dekorativen Kiinste folgten, sich mithin von der Architektur abwandten) ist damit deut-
lich genug ausgesprochen. In derselben Zeit erschien, durch den Minister Colbert veranlasst: Antoine Desgodetz,
Les Edifices antiques 4 Rome, dessinés et mesurés exactement (1682).

Daneben darf als wesentlich die Entwicklung der Gartenbaukunst in Frankreich, die im engsten Zusammen-
hange mit der Architektur steht, nicht vergessen werden. Auch hier das vollige Verlassen der Anlagen, wie sie
2z B. Du Cerceau gibt, dafiir ein In-Beziehung-Treten des Parterre en broderie, der Tonnelles, Berceaux und
Cabinets de verdure zur Architektur, weiter die Errichtung von Terrassen, Treppen etc. und endlich die aus-
schlaggebende Art des André Lendtre (1613—1700), Sohn des Gartenintendanten der Tuilerien, mithin von
Jugend auf mit einschligigen Arbeiten vertraut, als Maler, Schiiler Vouets, eng befreundet mit Lebrun, endlich
auch Architekt **. p

»Die Haupteigentiimlichkeit seines Geistes bestand vor allem darin, dass er wie die grossen italienischen
Gartenarchitekten, Architektur und Garten mit den Effekten, die er der Beschaffenheit des Bodens zu entnehmen
wusste, in eines verband. Durch diese Eigenschaften unterschieden sich seine Anlagen wesentlich von den fran-
zosischen Girten der vorausgegangenen Epoche ... Lendtre brauchte Bewegung des Bodensc . . .

Soll noch eines fiir die Zeit wichtigen Architekturabschnittes gedacht werden, der Befestigungskunst nim-
lich, so sei in Kiirze erwihnt, dass Pagan (1 1642) die bisher geltende, italienische Befestigungsart verwarf, Vauban
(1633—1707), dann Pagans Art weiter ausbildete und Cormontaigne (1696—1752) diesen abermals verbesserte.

Diese Kriftekonzentration Frankreichs zog naturgemiss alsbald alles in ihre Kreise, dem die Moglichkeit
eigenartiger Entwicklungsfihigkeit, fir jene Zeit wenigstens, nicht gegeben war. Vor allem Deutschland, wo das
hofische Ceremoniell, der ganze Apparat, der aus dem Firsten etwas andres machte, als es zuvor der Fall war,
in seiner vollen Steifheit und inneren Leere begeisterten Anklang fand und damit, ganz abgesehen von der
politischen Beeinflussung, franzosischer Art Thir und Thor gedffnet ward. Das Bewusstsein der Gottergleich-
heit, das vom franzosischen Thron hinausstrahlte bis zu den Miniaturthronchen, gab den Anstoss zu einer tausend-
fachen Wiederholung des grossen genialen Originals, einer Wiederholung, die trotz ihrer diisteren Seiten oft
des Humors *** nicht entbehrt und fiir die Entwicklung der Architektur von geradezu ausschlaggebendem Einflusse
wurde. Daraus resultiert denn auch der vielfach wesentliche Unterschied in Deutschland zwischen hofischer
Architektur und jener, die von volkstiimlichen Kinstlern gebildet wurde.

Mit der Aufhebung des Ediktes von Nantes die Auswanderung einer Menge franzosischer Krafte, die sich
in Deutschland niederlassen. Die spatere Zuriickgezogenheit Ludwigs XIV. in Grand-Trianon, mehr noch
sein 1712 erfolgter Tod bezeichnen den Beginn einer neuen Periode. Fir diese Spitzeit ist die Erscheinung Jules
Hardouin-Mansards (1646—1708), eines Grossneffen von Frangois Mansard, bezeichnend. Er folgt nicht aus-
schliesslich nur einer Richtung, vielmehr sucht er Lebruns Tendenzen mit jenen der Klassizisten zu ver-
schmelzen und schafft dabei wieder eine echt nationale Ausdrucksweise. Seine Thatigkeit in Versailles. —
Charakteristisch die unter ihm daselbst entstandenen Intérieurs (Salle de I'Oeil de boeuf, Zimmer der Dauphine,
der Maintenon etc.). Ornamentale Brechung der Ecken bei Fiallungen, immerhin aber noch symmetrische
Anordnung der Motive. Bedeutsam unter seinen zahlreichen Anlagen vor allem die Schlosskapelle zu Ver-
sailles durch die Ausbildung der direkt von den Wohngemichern aus zuginglichen Emporen, die ebensosehr der
Abgeschlossenheit des Firsten, der von der Menge, und sei es auch eine betende, getrennt sein will, und seiner
Bequemlichkeit zu lieb, als aus kirchlichem Sinne entstanden. Das Motiv ist durchaus franzosisch. Im Dom
der Invalidenkirche zu Paris der volle Ausdruck selbstindiger Denkweise. Der aus dem Kunstgewerbe, nicht
aus der Architektur hervorbrechende Rokoko als die Reaktion gegen das Starrwerden architektonischer Formen-
lehre anzusehen. — Gleichzeitig mit Hardouin-Mansard noch thatig dugustin Charles Daviler (1653 bis in die
ersten Jahre des 18. Jahrhunderts). Seine Hochschitzung Vignolas, die Warnung vor michelangelesken Miss-
griffen bezeichnend. Siche seinen »Cours d’Architecture« L. Auflage.

* Vergl. sein Hauptwerk »Cours d’Architecture«, 1675.
** Vergl. ¥. v. Falke, »Der Garten, seine Kunst und Kunstgeschichtec.
#%% Man lese z. B. H. Stegmanns »Die Porzellanfabrik zu Firstenberg«, um einen Einblick in die zum Teil recht drmlichen

Verhiltnisse zu gewinnen.
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Deutschland.

g' % je unmittelbar auf den Dreissigjahrigen Krieg folgende Zeit war fur Deutschland, das, wie schon bemerkt,

nicht mehr ein nach Konfessionen, sondern nach politischen Neigungen® in verschiedene Lager geteiltes
Bild bietet, vor allem eine Periode ausserster Erschopfung, beschamender Entnationalisierung. Die letztere ging
allerdings zum geringsten Teile aus eigentlichen Volkskreisen hervor. Die Schweiz war von den Schrecknissen
des Krieges verschont geblieben, daher dort geordnete Zustinde, thatiges Mithelfen der »Stinde« am staatlichen
Ausbau, in Oesterreich und Bayern fortschreitende Befestigung des durchaus katholischen Staates, darauf be-
griindet der bald erfolgende gewaltige Aufschwung baulicher Thatigkeit.

Einige im Umfange bedeutende Bauten in Mitteldeutschland sind die ersten Erscheinungen nach dem
Kriege, so Schloss »Friedensteine zu Gotha, entstanden unter Herzog Ernst dem Frommen 1626 —1690,
Baumeister Andreas Rudolfi (vielfach schwiilstige Barockinnendekoration aus Stucco, ebenso in Weissenfels),
weiter die Wilhelmsburg zu Weimar, begonnen 1651, Baumeister Morit; Richter, und die Augustusburg
zu Weissenfels, 1640—1690, vom Nimlichen (der auch Schlossanlagen in Heldrungen, Zeitz und Jena
schuf, sowie das Gebiude, welches jetzt das landwirtschaftliche Institut daselbst beherbergt). Sie zeigen bei
schiichterner Heranziehung neuer Formen an der Fassade noch Anlehnung an altere Vorbilder. — Die Familie
Richter des weiteren in Mitteldeutschland vielfach beschiftigt. In diese Zeit fallt die Thatigkeit von Hermann
Korb, geb. zu Niese (1655, gest. 1735), der in dem leider zerstorten Schlosse Salzdahlum bei Braunschweig
cine Anlage geschaffen hatte, welche das Resultat einer im Auftrage Herzog Anton Ulrichs von Braunschweig
gemachten Studienreise nach Frankreich war. Die Erbauung der Garnisonskirche, der Bibliothek und der
farstlichen Kammer, dann der Umbau des Schlosses zu Wolfenbiittel durch ebendenselben fallen bereits
ins 18. Jahrhundert. Die von Leonhard Christ. Sturm (1669—1729), einem geborenen Franken, besorgte Herausgabe
der Werke N. Goldmanns (Vollstandige Anweisung zu der Zivilbaukunst, Wolfenbiittel 1696 und Leipzig 1708)
ist kaum von nennenswertem Einflusse gewesen, wogegen er in seiner Bau-Aesthetik sich offen zur wiinschens-
werten Festhaltung klassischer Formen und als ein abgesagter Feind des Barocco bekennt (seine Gegnerschaft
zu Schliiter); bei aller Bewunderung, die er der gleichzeitigen franzosischen Architektur zollt (er kannte sie aus
eigener Anschauung und schimpft zuweilen auch gleich gehorig iiber einzelne Erscheinungen), betont er dennoch
sein Deutschtum wiederholt, eine Erscheinung, die fiir jene Zeit durchaus vereinzelt dasteht™*. Seine Richtung
ist auf praktischem Wege nicht durchgedrungen; was er wollte, kam durch den Einfluss der franzosischen Kunst
zum Ausdruck. Wichtig bleibt er aber immerhin, um so mehr, als er sich mit der Losung einer Aufgabe
beschaftigte, welche mit der Sicherstellung des Protestantismus erwachsen war, bisher aber keine selbstindige
Ausbildung erfahren hatte: dem protestantischen Kirchenbau. Zwei Schriften Sturms, 1712%** und 1718 heraus-
gegeben, beleuchten den Gegenstand eingehend.

Unter den deutschen Baumeistern dieser Zeit wire ferner zu nennen Wolf Kaspar von Klengel, dessen Bauten
in Dresden zum grosseren Teile verschwunden sind. Das 1667 fertig gewordene Theater ist vollig umgebaut,
der Turm am Dresdener Schlosse und das grine Thor bestehen noch.

* Die wenig beneidenswerte Rolle, welche der Kurfiirst von Kéln, Maximilian Heinrich, dann die Fiirstenberg, der Bischof von

Miinster, die Herren von Braunschweig, von Hannover, Pfalz-Neuburg, Mecklenburg und andre deutsche Machthaber in der Zeit, als
der Angriff Frankreichs auf die Niederlande zu Anfang der siebziger Jahre erwartet wurde, spielten, zeigt deutlich, dass es nicht allzu
schwer hielt, deutsche Machthaber an fremdes Geld zu fesseln. Bekanntlich trat hier der Umschlag in der Politik Brandenburgs ein.
In der Folge die Allianz zwischen Osterreich, wo entgegen der kaiserlichen Stromung Fiirst Lobkowitz offen fiir Frankreich thitig war,
und Kurbrandenburg, wobei letzteres allein als der »ehrliche Teil« bezeichnet werden kann. Die ganzen Zustinde zeigen Zerfahrenheit
der Verhiltnisse, Lissigkeit und Charakterlosigkeit.

** Specielles iiber seine Thitigkeit bei Gur/itt, 111, 65.

**% »Architektonisches Gedenken von protestantischer, kleiner Kirchen Figur und Einrichtung« und »Vollstindige Anweisung
aller Art Kirchen wohl anzugebenc.
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Als wichtigstes Monument, bei welchem die Formen des Barocco voll und ganz zum Durchbruche kommen,
ist das Lusthaus im grossen Garten zu Dresden (1679—1680; Detail davon siche Blatt 3), die Borse zu
Leipzig (1678), sowie eine Reihe gleichzeitig entstandener Privatbauten daselbst und das Rathaus zu Magde-
burg (1691—1698) zu nennen. Es sind dies wenige vereinzelte Beispiele ciner bereits ausserordentlich ab-
geklarten Auffassung und Durchbildung; ihre Autoren nicht bekannt.

Man kann diese norddeutschen Bauten als Leistungen des hollandisch-palladiesken Stiles bezeichnen,
wie Dohme es thut. Als zweite Gruppe fremder Einwirkungen, die fir das Ende des 17. Jahrhunderts durch-
weg ausschlaggebend wird, ist jene wichtig, welche durch die aus Frankreich vertriebenen Hugenotten (Auf-
hebung des Ediktes von Nantes 1685) geschaffen wird; als dritte endlich jene, die, schon im 16. Jahrhundert
an Ttalien sich anlehnend, vorerst diesen Einfluss weiter aufnimmt und ausbildet. Wihrend die beiden ersten
sich vorziiglich im deutschen Norden geltend machen, folgt der deutsche Stiden vorerst dem letzteren; man
konnte, streng genommen, eine vierte Klasse aufstellen, jene der »Individualisten«. Gerade unter diesen treten
die besten Krafte auf. Hier kann oft mehr bloss von »Beeinflussungen« als vom Befolgen einer Richtung
gesprochen werden, Das lehrt die genaue Kenntnis der provinzialen Denkmale weit mehr als jene der grossen
Stadte, und es wird, nachdem Gurlitt bahnbrechend in dieser Aufgabe vorgegangen ist, erst Aufgabe der lokalen
Forschung sein, den Einzelerscheinungen gerecht zu werden. Eine grosse Anzahl ganz hervorragender Bauten
findet sich bis jetzt iberhaupt in keiner Kunstgeschichte auch nur berithrt. Die aberall, ausser in der Schweiz,
im Gange befindlichen Landes-Inventarisationen finden hier ein weites Arbeitsfeld.

Ganz genau lassen sich dibrigens auch die an bestimmte Schulen ankniipfenden Richtungen keineswegs
in allen Fillen scheiden. Abgesehen davon, dass zuweilen die Einwirkung der ecinen stirker oder schwicher
betont ist, kommt als wesentlicher Faktor immer und immer wieder die lokale Gepflogenheit, ich mochte sagen,
das lokale Talent, das die Formen bald nach dieser, bald nach jener Seite hin ausbildet, in Betracht, ganz im
Gegensatze zu Frankreich, wo die Tonart von der Akademie ausgeht. Daher in Deutschland die vielen Naan-
cierungen, die fir deutsches individuelles Wesen dusserst bezeichnend sind und vielfach deshalb das Zuordnen
zu einer bestimmten Gruppe sehr erschweren. Von einer streng folgerichtigen Entwicklung breit sich geltend
machender Schulen, wie in Italien oder Frankreich, kann daher nur in sehr vereinzelten Fillen die Rede sein.
Anhaltende Nachwirkung ist ihnen indes nirgends zuzuschreiben. Das personliche Wollen gibt auch da, wie
iiberall im deutschen Kulturleben, zuweilen Anlass zu eigenartigen Dingen, sei dabei der Wille des Bestellers,
des Firsten oder jener des Kiinstlers vorwiegend.

Wenden wir zunichst unsre Aufmerksamkeit zum deutschen Siiden, wo der Katholizismus an Oesterreich
und Bayern die stirksten Vorwerke hatte, wo jeglich geistige Regung sicherer Unterdriickung gewartig zu sein
und alle Verhaltnisse einzig und allein kirchlicher und firstlicher Machtentwicklung sich zu fiigen hatten®. Im
engen Anschlusse an diese lag zunichst fur alle Bevolkerungsschichten die Moglichkeit ciner neuen Entwicklung.
Sie unterscheidet sich wesentlich von jener des Nordens. Dieser bekam durch die Hugenotten eine Masse von
Einflissen, die sich nicht bloss im Prachtbau, sondern auch im birgerlichen Hause dussern. Das protestantische
Holland war nicht minder von Wichtigkeit. Die Architektur Stddeutschlands hat dagegen im Firstensitze
und im Kirchenbau ihren festesten Halt. Neben dem franzosisch-hofischen Einflusse halt der kirchlich-
italienische** ziemlich lange vor. Das vollige Neugestalten zahlreicher michtiger Klosteranlagen bietet volks-
timlichen Kiinstlern einen weiten Spielraum der Thitigkeit, wobei den zum grossten Teile deutschen Kirchen-
malern gar oft auch architektonische Aufgaben zufallen. Zahlreiche Gruppen ausserst tichtiger inlindischer
Stukkateure, Bildschnitzer etc. etc. Das kinstlerische Vermogen des Volkes kommt wieder zum vollen Durch-
bruche und wirkt in viel umfangreicherer Weise als die im wesentlichen auf hofische Zirkel beschrinkte Thatigkeit
der Auslander.

Miinchen, wo, wie schon erwihnt, am Ende des 16. Jahrhunderts ein imponierender Kirchenbau des
Jesuitenordens entstanden war, die Michaelskirche nimlich, nahm neuerdings den Faden baulicher Thitigkeit

* Wie in Miinchen beispielsweise die Verhiltnisse lagen, geht daraus hervor, dass ein Fiinftel des ganzen Grundbesitzes Eigentum
der Kirche, der vierzigste Mann innerhalb der Einwohnerzahl ein Kleriker war. Daher der Name des »Deutschen Romc.

** Wie gross die Vorliebe fiir die Stidlinder war, mag unter anderm daraus hervorgehen, dass unter Wilhelm V. von Bayern
der Neapolitaner Hieronymus Facevellus als Prediger nach Miinchen berufen wurde, obschon er nicht ein Wort Deutsch sprach. Er
predigte auf ausdriickliches Verlangen des Hofes offentlich italienisch. Bei der Einweihung der Michelskirche findet man als Dirigent
der Hofkapelle Orlando di Lasso, die Kapelle selbst bestand vorherrschend aus Iralienern, darunter Kastraten, deren bekanntermassen

im Kirchenstaat alljihrlich eine bedeutende Anzahl zum Export hergerichtet wurden.
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wieder auf durch den von Agostino Barelli* begonnenen Bau der Theatinerkirche, 1663—1768 (Blait 2).
Ihre Entstehung hingt mit der Geburt des Prinzen Max Emanuel zusammen. Die Baugeschichte ist eine
lange. Barellis Fassaden-Entwurf (der nicht zur Ausfihrung kam) ist turmlos und schliesst sich laut Trautmann
eng an die Fassade des Gesu in Rom an. Der Graubiindner Enrico Zuccali** (1643 —1724) tbernahm nach
ihm die Bauleitung. Dieser wiederum, wie auch Tribulli, wurde seines Postens gelegentlich der osterreichischen
Okkupation (1705) wegen gut bayrischer Gesinnung enthoben, und an seine Stelle trat als Werkfuhrer Giovanni
Antonio Viscardi (von ihm vielleicht die durchaus borromineske Dreifaltigkeitskirche in Mumhen) der 1686
nach der bayrischen Residenz gekommen war.

1715 kehrte Max Emanuel (geb. 1662, gest. 1726) infolge des Friedens von Rastatt in seine bayrischen
Lande zuriick. 1725 wurde Frangois de Cuuvilliés, den der bayrische Fiirst wahrscheinlich wihrend seines Auf-
enthaltes in Frankreich kennen gelernt hatte, zum Hofbaumeister ernannt. Laut einem von Trautmann *** auf-
gefihrten Passus fehlten um diese Zeit noch an dem, im tbrigen fertiggestellten Baue »die Fazata, Kirchen-
Portall und Begribniss in der Kiirchen, wie auch die Eindockhung der Schnirkel (Voluten an den Tirmen)
mit Kupferc. 1768 erst fallt der Auftrag an Cuvilliés, der, wie auch sein Schiiler Charles de Lespilliez, seither im
eigentlichen Zentrum der baulichen Bestrebungen zu Manchen steht, den Ausbau der Kirche zu unternehmen.
Es liegt mithin ein volles Jahrhundert zwischen Beginn und Vollendung.

Der angefithrte Passus iiber die Fertigstellung der »Fazatac fihrt zu dem Schlusse, dass Cuvilliés tiber-
haupt der Kirche erst eine Fassade gegeben habe, nachdem dieselbe wenigstens bis zum Hauptgesimse im Rohbau
fertig stand. Jedenfalls waren die Pilaster, zum mindesten des Parterregeschosses, schon frither vorgemauert
worden, auf welche erst spiter die profilierten Glieder aufgesetzt wurden (wie es heute in Manchen noch all-
gemein iblich). Die Hohen- und Achsenverhiltnisse waren somit gegeben, in der Einzelheit aber war dem
spateren Architekten freie Hand gelassen. Dass der Giebelaufsatz C’s Werk sei, muss wohl ohne weiteres an-
genommen werden. Ungefihr in gleicher Hohe mit dem Hauptgesimse aussen ist auch im Inneren eine
andre Dekorationsweise angewandt. Wihrend namlich die Stuckierung des Schiffes in grossen, tief ein-
geschnittenen Formen gehalten ist, sich durchaus an italienische Art anlehnt, der Farbe aber entbehrt (d'cr
Stillstand des Baues brachte es wahrscheinlich mit sich, dass es so wurde, und spiter mochte man keine stark
farbige Erscheinung mehr) und’ jedenfalls als Zuccalis Arbeit angeschen werden kann, zeigt die Ausschmiickung
der Kuppel weit feinere, zerlichere Formen. Die Grenze ist deutlich sichtbar, wo C’s Thitigkeit begann. —
Die Tiirme mit den monstrosen Voluten waren offenbar auch im Rohbaue fertig, und man hielt sich bei der
Verputzung an die vorgemauerten Glieder. Uebrigens stehen die Tirme nur in dusserst geringem Zusammen-
hange zur Fassade, die es deutlich zeigt, dass auf die Anlage dieser flankierenden Massen von Anfang an nicht
gerechnet wurde.

In die Zeit der osterreichischen Okkupation (1705--1715) fallt die Erbauung der Kirche der Marianischen
Kongregation (Biirgersaal). Sie wird vielfach dem Viscardit zugeschrieben, sicher mit Unrecht, denn der
Architekt der Dreifaltigkeitskirche, die durchaus borrominesk gehalten ist (ber Eck gestellte Siulen und dem
entsprechende Fithrung der vielverkropften Gesimse, gebrochener Giebel mit nach aussen entwickelten Kanten und
nach riickwirts angeordneten Voluten-Anliufen), hat mit jenem der durch eine Doppelordnung von toskanischen
und ionischen Pilastern gegliederten, durchaus geradlinigen Fassade des Birgersaales nichts zu schaffen. Eher

* Er war am Bau der Residenz beschiftigt, nach ihm Antonio Pistorini. Die vor dem Umbau durch Konig Ludwig I. bestehende,
nach dem Hofgarten gerichtete Fassade gehorte dieser Zeit an.
** Ein Schwager von ihm, Kaspar, geb. 1629, ist bayr. Hofmaurermeister, schon seit 1648 beim Baue von Kirchen und
Klostern thitig, genannt. Offenbar hat man es hier mit einer eigentlichen Architekten-Familie zu thun.
“** Siche die »Historische Einleitunge Dr. C. Zrautmanns zu dem von O. Aufleger verdffentlichten Werke »Miinchener Archi-
tekturen des 18. Jahrhundertsc.
+ Zuccali behandelte diesen stets mit einer gewissen Geringschitzung und nannte ihn lediglich »Maurer-, nicht Bau-Meisterc.
1713 ist er gestorben. Unter seinen Arbeiten werden namhaft gemacht »die Mithilfe bey dem Turnier-Comedihaufs und villen anderen
churfiirstlichen Gepeyen«, bei Festen und »denen Grofsen welschen Operen« (Franmcisci), dann Leitung des Baues fiir die PP. S. J. in
Landshut, Thitigkeit bei der »neue Salzwerksinvention« zu Reichenhall, bei »denen churfiirstlichen Preuhiusern«, sowie bei Fortifikations-
bauten, endlich auch ein Passus, der es offen lisst, inwieweit Fiscardi beim Baue der Theatinerkirche tiber das Amt eines technischen
Aufsehers hinausgekommen sei, nimlich »der Theatiner Kiirchen und Kloster-Gepey mit grofstem Fleifs abgewartet«. Trautmann will
fir seine Beteiligung an der Erbauung der Klosterkirche zu Fiirstenfeld-Bruck keinerlei Anhaltspunkte gefunden haben, wogegen Gurlitt
sie ihm ohne weiteres zuschreibt. Ein bestimmter Grund dazu liegt nicht vor.
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diirfte Trautmanns Annahme zutreffend sein, dass der Maler Jobann Andreas Wolff (gest. 1716) hier seine Kraft
erprobt habe (sicher ist, dass er Kloster und Kirche von Schaftlarn erbaut hat). Es ist dies ein bezeichnendes
Beispiel fir den deutschen Siiden, wo die Bauleitung oft nicht bloss von Architekten, sondern durch Maler
und Bildhauer geiibt wurde. Das Zusammenwirken scheinbar verschiedenartiger Beanlagungen in einer Person
zeigt die kinstlerische Entwicklungsfahigkeit des Volkes. Auch darin liegt eine der Grundverschiedenheiten
gegeniiber der Entwicklung der norddeutschen Architektur dieser Zeit.

Bedeutsam in hohem Grade war Zuccalis Thitigkeit bei der ausgedehnten Anlage des Schlosses Schileiss-
heim bei Miinchen®. Herzog Wilhelm V. begann 1597 den umfangreichen Schlossbau (er zihlte 44 Zimmer)
ohne Fortifikation von Ober-Schleissheim, dessen Riume laut Inventar von 1670 mit Bildern von Bassano, -
Carracci, Rubens, Paolo Veronese etc. etc. geschmiickt waren. Es folgte dann die Erbauung des Schlosschens
Lustheim (Abb. bei Mayerhofer, S. 45) und im weiteren Verlaufe der jetzt bestehende, ungemein umfang-
reiche Gebiudekomplex des eigentlichen Schlosses (seit 1701), bei dem Zuccali die Bauleitung inne hatte.
Ein italienischer Steinmetz, Johann Matteo, wird citiert; dieser lisst Arbeiter, zum grosseren Teile Leute aus Lucca, ~
kommen, Die osterreichische Okkupation brachte auch hier eine lange Unterbrechung. Nach 1715 Weiter-
fihrung des Baues unter Jos. Effner. Als Hauptdekorateur thitig der franzosische Stukkateur Charles Dubut
(seit 1716), der entziickende Arbeiten schuf.

Die Anlage ist bezeichnend durch ihre Flichenausdehnung im franzosischen Sinne, entgegen dem italie-
nischen Palaststil. Diesem dagegen entspricht die Gestaltung des Inneren, die keineswegs an die Wohnlichkeit
franzosischer Anlagen jener Zeit erinnert. Der weitliufige Garten offenbar beeinflusst durch Versailles. — Das
Schloss Nymphenburg** bei Miinchen, in seinen Anfingen (1663) dem Barelli zugeschrieben, ist auf Veranlassung
Adelheids von Savoyen zu bauen begonnen worden, wird aber weder 1671 von Chapuzeau (der Schleissheim
als einen »vollendet schonen Fiirstensitz von italienischer Bauweise« lobt), noch von Marchese Ranuccio Pallavicino,
der 1667 wber die »Triumphe der Baukunst in der prichtigen Residenzstadt Mianchenc schrieb, erwihnt. Es
kann sich also fir jene Zeit nur um den sehr klotzigen, schmucklosen Mittelbau handeln ***, dessen Erscheinung
erst durch die spiter angefiigten Flugel aus der Zeit Max Emanuels gemildert wurde. Die Benennung »Borgo
delle Ninfe« bezeichnend fiir die Zeit. Der Garten erst im 18. Jahrhundert auf die heutige Gestalt gebracht,
ein charakteristisches Beispiel franzosischer Anlagen, wie denn tberhaupt mit Max Emanuels Rickkehr der
franzosische Einfluss bei Hofe dauernd die Oberhand gewinnt. Angelegt wurde der Park von Carbonet, einem
Schiiler Lendtres, an Stelle eines alteren. Neben ihm thiatig der »Fontainier« Frangois Girard, fur den man
speziell einen Dolmetsch anstellte, weiter der deutsche Garteningenieur Matthias Disel. Als Abschluss der langen
Vedute, die vom Centrum des Schlosses westwirts gerichtet ist, die von Francois Roestiers entworfene breite
Kaskade. Die im Parke liegenden kleineren Bauten, Pagodenburg, Badenburg, Amalienburg, zum Teil
noch dieser, zum Teil spateren Perioden angehorig (siche] S. XXXIIT). Daselbst auch weiteres tber Cuvilliés
Thatigkeit in Munchen.

Eine Specialitit, den Theaterbau, kultivierten auch in erster Linie die Italiener. Waren doch sie es, die
durch das moglich gemachte plotzliche Wechseln der Scenerie eine gewaltige Veranderung der Ausstattung her-
vorriefen. Nachdem in Frankreich die Neuerung unter Ludwig XIV. fir Corneille durch Torelli eingefithrt war,
tauchen italienische Bithnenerbauer an verschiedenen Orten auf. So soll Torelli nach Wien berufen worden
sein, Tommaso Giustz baute ein nicht mehr vorhandenes Theater zu Hannover, die Familie. Bibiena war wihrend
zweier Generationen in Deutschland thitig. In Minchen entstand 1658—1662 ein Opernhaus, das, 1802 ab-
gebrochen, einem Architekten Francisci zugeschrieben wird, den Gurlitt fur moglicherweise identisch halt mit dem
Erbauer des Bucentaur auf dem Starnberger See, Francesco Saturini.

* Hieriiber das Prachtwerk Gg. Fr. Seidels und Fok. Mayerkofers: »Das bayrische Lustschloss Schleissheim«. Sodann Fo/.
Mayerhofer, »Schleissheim«. Bayr. Bibliothek, Band 8. Nach Trautmanns Angabe, welcher die Originalpline Zuccalis aufgefunden hat,
wiire die jetzt bestehende, immerhin schon kolossale Anlage nicht im entferntesten dem entsprechend, was urspriinglich geplant war.
Danach hitte die Ausdehnung des Baues jene des Versailler Schlosses zum mindesten erreicht. Erst einem spiteren Fiirsten des Hauses
Wittelsbach war die Ausfithrung eines Schlossbaues vorbehalten, der sich — es mangelte dabei allerdings stark an jener genialen Kraft,
die einem Ludwig XIV, in seinen Kiinstlern zu Gebote stand — eng an das Vorbild von Versailles anschloss und in nicht allzu ferner
Zeit eine ganz interessante Ruine werden kann: Herrenchiemsee! — Auf die Veroffentlichung Trautmanns beziiglich Schleissheims und
der einschligigen Entwirfe Alexis Delamairs, der 1703 nach Minchen kommen sollte, darf man fibrigens gespannt sein.

** yNymphenburge von K. Zh. Heigel. Bayr. Bibliothek, Band 2;.
#** Die Fresken daselbst malte Awionio Triva, ein Schiller Guercinos, noch zur Zeit Adelaidens.
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Wie in Bayerns Hauptstadt, so waren auch in den umliegenden, damals der Krone Bayerns noch nicht
zugehorigen Landesstrichen zahlreiche Italiener thitig. IThre Wirksamkeit beschrankte sich indessen nicht lediglich
auf katholische Gebiete, wie der von Gabriel de Gabrielis zu Ansbach ausgefithrte Schlossbau zeigt. Andrea del
Pozzo, der geniale Maler und Meister der Perspektive, Mitglied des Jesuitenordens (moglicherweise — nach-
gewiesen ist es nicht — aus Tirol stammend), baut in Bamberg 1686—1720 die Martinskirche. In Franken
finden wir Antonio Righi und den bedeutenden Anfonio Petrini beschaftigt, der 1670—1691 die Kirche des Stiftes
Haug in Wiirzburg baute, die Stephanskirche zu Bamberg 1677 —1680 vollendete und cine grosse Anzahl
weiterer Bauten im Lande ausfithrte. Nicht minder wurde in Schwaben von italienischen Architekten gearbeitet,
und kommt hier hauptsichlich Donato Giuseppe Frisoni in Betracht durch den Schlossbau zu Ludwigsburg
(erste Anlage 1704), den er seit einer nach Frankreich unternommenen Studienreise fuhrte (Blatt 18, 20, 21, 22, 23),
nachdem er 1709 als Stukkateur in herzogliche Dienste getreten war und im Vereine mit Carlo Carlone, Lucca
Antonio Colomba als Malern, Diego Carlone als Bildhauer arbeitete. Sein Nachfolger war Paolo Retti; ebenfalls in
Schwaben thitig Donato Riccardo Retti und als Maler Leopoldo Reiti. In Rastatt ist ein Schiler Berninis, Mattia de
Rossi, am Schlossbau thitig; neben ihm scine Briider Anfonio und Giuseppe. — Bei Kassel die Anlagen der Wilhelms-
hohe von Jobann Franz Guernier, den Gurlitt mit Querini, dem Architekten von Herrenhausen bei Hannover
(geb. 1698), identifiziert. Der Entwurf des Domes zu Fulda von Carlo Fontana (1700), ausgefithrt von Johannes
Dienizenhofer. Am Rheine ist italienischer Einfluss nur in vereinzelten Fallen nachweisbar. Frankreich und die
Niederlande standen diesen Gegenden niaher. In Strassburg de Cotte und Massol in ausgiebigster Weise thatig. Ihre
Fassaden ohne Siulen-Ordnung finden in Deutschland Eingang. De Cotte zu Rate gezogen bei Projektierung
des Schlosses Briihl bei Bonn (Bauherr Erzbischof Joseph Clemens von Coln), ebenso Entwiirfe von ihm zum
Bonner Schlosse: Schloss Clemensruhe wird ihm zugeschrieben, ebenso Beteiligung am Baue von Philippsruhe
bei Hanau. Wichtig die zum Teil hierher gelenkte Einwanderung der Hugenotten, welche die hollindisch-
franzosische Kunst durch direkte Anteilnahme an vielen Bauten zur Geltung bringen, der Ausbreitung des
volkstiimlichen Barocco wenigstens anfangs entgegenarbeiten, daher dieser sich in rein katholischen Landstrichen
viel eigenartiger entwickelt. Hugenottische Baumeister in der Pfalz. Schloss zu Mannheim, urspriinglich von
Marot projektiert, dessen Einfluss auch auf die einheimischen Architekten zweifellos ist; charakteristisch fiir
die Richtung der Zeit die nach 1699 durch Kurfiirst Johann Wilhelm erfolgte Neuanlage der Stadt; die frihere
war bekanntermassen durch Mélac vollstindig zerstort worden. Jobann Clemens Froimont, seit 1720 firstlicher
Baumeister zu Mannheim, fihrt den Schlossbau daselbst aus. In Darmstadt: Rouge la Fosse (Schlossentwurf
und teilweise Ausfithrung). Hanau bekommt durch protestantische Ansiedler die »Neustadte. Schloss Philipps-
ruhe mit starken Anklingen an franzosische Akademiker. In Biebrich das Schloss mit rundem Mittelbau
(Saal von zwei Geschosshohen), daran anschliessend die zweigeschossigen Fliigel mit stark vorspringenden,
sehr einfach gegliederten Eckpavillons, des Ganze auf einer Terrassenanlage nach dem Rheine hin gelegen, von
schoner Wirkung. — Erlangen ist (zu Ansbach-Bayreuth gehorig) eine durchaus hugenottische Anlage. Karl
Philipp Dieussart, seit 1692 bayreuthischer Hofbaumeister, und Richter (ein Mitglied der Thiiringer Architekten-
familie) legen die Stadt an. Protestantische Kirche daselbst 1686—1693, zeigt noch keinen Fortschritt zur Losung
des Problems.

In der Schweiz hielten sich Anklinge an die deutsche Renaissance vermischt mit italienischen Elementen
sehr lange. Das Rathaus zu Zarich (Blatt 6, 7, 8), 1694 erbaut mit durchgehender Bossen-Pilaster-Gliederung
und barocken Fensterformen, ist ein massig erscheinender Bau mit derbem Detail. Zunfthauser, wie das »zur
Saffran« (1719—1723) und jenes »zur Zimmerleuten« (1708) (Blatt 14), bewahren dies Geprige noch im 18. Jahr-
hundert. Die als bauliche Erscheinung wichtige Heiliggeistkirche in Bern ist 1726—1729 von Nikolaus Schild-
knecht, einem Biirger der Stadt, erbaut®. Die Entwicklung ist eine um so merkwirdigere, als der Architekt die
Fassade ganz nach italienischem Muster bildete, den Turm aber hinter dieselbe setzte, so dass seine Basis im
Innern der Kirche steht. Hier sind neben einer voll ausgebildeten, im Eindrucke machtvollen, streng gehaltenen
Renaissance-Architektur die Gewolbe unter den Emporen mit gotischem Netzwerk ausgestattet. Vom namlichen
Architekten auch das Aussere Standesrathaus. Etwas frither als er ist ein Architekt aus dem Bregenzer
Wald, dessen Thitigkeit in Stiddeutschland von grossem Belange war, Franz Bir (so ist sein Name in offiziellen
Dokumenten eingetragen, nicht Behr oder Beer), mit baulichen Unternehmungen in Bern beschaftigt. Thm ist
das alte Inselspital (1718—1724), sowie das grosse Kornhaus (1711—1716), beides Erscheinungen von einer

* Eine Reihe von Daten iiber Berner Bauten verdanke ich der Giite des dortigen stadtischen Baudirektors, Herrn Architekt Hodler.
]
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gewissen Wucht, zuzuschreiben. Den Entwurf zu dem Biirgerspital (1734—1741) lieferte ein Pariser Architekt,
Abeille, ausgefithrt ist es von Nikolaus Schildknecht. In der 1723 erbauten Lorettokapelle bei Freiburg mischen
sich iltere Reminiscenzen mit barocken Formen (Blatt 28). Die auf Blatt 100 gegebene, streng gehaltene Kirche
zu Mariastein bei Solothurn gehort der Anlage nach ins 17. Jahrhundert (1648—1655), indessen erlitt sic
unter Abt Placidus Ackermann im Beginne des 19. Jahrhunderts eine griindliche Renovierung. Als erster Baumeister
wird Urs Altermatt von Solothurn® genannt. Die prichtigen Altire sind einer Stiftung Ludwigs XIV. zu ver-
danken. Sie entstanden um die Zeit der Erbauung vom Hauptchore der Kirche, seit 1679. Gleichfalls in den
Schluss des 17. Jahrhunderts fillt die Erbauung der statiosen Jesuitenkirche zu Luzern (seit 1667). Fast
iiberall begegnet man bis in spite Zeit hinein den Formen der Spitgotik oder Deutschrenaissance. Als bestimmte
Zeit fur die allseitige Festsetzung des Barocco in der Schweiz kann erst jene der grossen neuen Klosteranlagen
angenommen werden. Dass in der durchaus franzosischen Westschweiz mit anderen Einfliissen zu rechnen sei,
braucht wohl kaum gesagt zu werden. In Genf ist Frangois Blondel thitig (Hotel de Mallet u. a.). Das 1707
bis 1712 erbaute Palais de Justice (Detail auf Blatt 24) ist zweifelsohne von einem franzosischen Architekten
ausgefiihrt.

In Tirol, wo italienischer Einfluss durch den Innsbrucker Hof und die Geistlichkeit schon lange die
Oberhand hatte, eine Reihe grossartiger Klosteranlagen. So das von dem in Hall ansissigen und im Dienste
der Gegenreformation rithrig arbeitenden Arzte Ippolito Guarignoni gegriindete, 1620—1654 erbaute Serviten-
kloster** Volders, weiter Wilten (bei Innsbruck), die sehr umfangreiche Anlage des Cistercienserstiftes Stams
(bei Telfs), St. Georgenberg bei Schwaz, Neustift bei Brixen, Gries bei Bozen und eine Reihe andrer.
Von schr graziosen Verhaltnissen der stark italianisierende Hof der bischoflichen Residenz zu Brixen mit wunder-
vollen Terracotta-Figuren. Diese von Hans Reichle und Giovanni di Quadria.

Im Donaugebiete und den anliegenden Provinzen der heutigen habsburgischen Monarchie ebenfalls zahl-
reiche italienische Architekten thatig. Zuccali (Bau der Theatinerkirche in Minchen und Anlage von Schleiss-
heim) arbeitet auch im benachbarten Salzburg***, Daselbst der monumentale Hofbrunnen von Anfonio Dario,
1664—1680 durch Auftrag Erzbischof Guidobalds von Thun errichtet, eine durchaus hochbarocke, aber dekorativ
ausserst wirksame Arbeit. Erzbischof Johann Ernst von Thun, 1687 — 1709, schuf eine Reihe von Kirchenbauten:
Sankt Erhard-(Spital-)Kirche, 1687—1709, mit vorstechendem Porticus, dessen Giebel von vier mono-
lithischen Siulen getragen wird; Kirche der Kajetaner, 1687 —1697; Dreifaltigkeitskirche, 1699—1704; °
Ursulinerinnenkirche, 1699—1704, Sankt Johann zum Spital, 1699 —1705, und die Universititskirche
(1696—1707), bei welcher Fischer von Erlach den Entwurf lieferte (Centralanlage von kreuzformigem Grundrisse,
die Erscheinung des Ganzen weit strenger als seine Karlskirche in Wien, Gesimse in den Einzelgliedern vielfach
gebogen und stark unterschnitten).

In Passau ist seit Zerstorung des alten Domes durch Feuer Carlo Luragho (1638—1679) beim Umbaue
leitender Architekt (das Innere seit 1680 von Carl Antonio Carlone). Die Jesuitenkirche daselbst 1611 begonnen,
1667 vollendet; eine Reihe andrer Bauten Niederbayerns haben in dieser Zeit ebenfalls vorzugsweise italienische
Architekten als Urheber. Nicht minder das benachbarte Bohmen, so Anselmo Luragho, Marc Antonio Carnevale.
Von Bohmen weitere Auslaufer nach Schlesien und Polen. Vor allem aber ist es Wien, das eine imponierende
Zahl bedeutender Profanbauten italienischer Art aus dieser Zeit aufweist, so Palais Dietrichstein (Lobkowitz),
wahrscheinlich von Carnevale (1685 — 1690), Palais Starhemberg (Unterrichtsministerium, 1683), Palais Harrach
(1689), der Gartenpalast der Fiursten Lichtenstein, 1697 —1708 von Domenico Martinelli nach dem Entwurfe
von Berninis bedeutendem Schiller Carlo Fontana (1634—1714), die Pfarrkirche zu Laxenburg, von Oftavio
Burnacini begonnen 1693, von dem die Pestsiule (1687 —1693) am Graben zu Wien (Vorbild fiir eine ganze
Reihe ahnlicher Monumente) errichtet wurde. In den osterreichischen Provinzen zahlreiche, zum Teil in kolossalen

* Herr Staatsarchivar Amier daselbst war so liebenswiirdig, diese Daten mitzuteilen.

* Die im Jahre 1617 durch Anna Juliana nach Tirol berufenen Geistlichen vom Orden der Serviten ausschliesslich Italiener
(siehe Beda Weber).

*** Leider fehlt bis zur Stunde noch eine zusammenfassende Arbeit iiber dies wichtige Gebiet, auf dem ganz besonders die Bild-
hauerei in hoher Bliite stand. Viel Einzelnes in »Mosaik aus der Salzburger Landeskunde, gesammelte Notizen zur Bau- und Kunst-
geschichte Salzburgs«, veroffentlicht in der Salzburger Zeitung, Jahrgang 1885, durch Regierungsarchivar #. Pirkmayer. Es finden sich
bis weit ins 18. Jahrhundert hinein viele italienische Krifte verzeichnet, vornehmlich Stukkatoren. Mayerkofer glaubt, Fokann Kaspar,
nicht Enrico Zuccali habe hauptsichlich in Salzburg gewirkt. Ersterer ist als Hochfiirstlicher Hofbaumeister angefithrt. Sein Grabstein
zu Adelholzen nahe Salzburg. Er gehért zur gleichen Familie.
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Dimensionen ausgefithrte Klosteranlagen, dem Ende des 17. Jahrhunderts angehorend, mehr oder weniger alle
unter dem direkten Einflusse italienischer Bauweise der gleichen Zeit stehend (die Familie Carlone, hauptsachlich
als Dekorateure thatig; ihr Anteil am Baue des Stiftes St. Florian bei 4lb. Crerny, Kunst und Kunstgeschichte
im Stifte St. Florian), siche Gurlitt 111, 143 ff., Dobme, »Geschichte der deutschen Baukunst« 375 ff., H. Semper,
»Architecture Autrichienne« 165 ff., 4. Ilg, »Kunstgeschichtliche Charakterbilder aus Osterreich-Ungarne. Ausserdem
enthalten die »Mitteilungen der k. k. Central-Kommission« eine Menge ausserordentlich wertvoller Einzelbeitrige.
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Aus den Stuckdekorationen des Frangois Dubut @ Schleissheim.

Der gesteigerte Einfluss Frankreichs durchzieht immer mehr das architektonische Schaffen und leitet selbst
italienische Architekten (wie Zuccali beim Schlossbaue zu Schleissheim) in andre Bahnen. Das Wirken der
letzteren in Deutschland kann sich anderseits gewissen deutschen Einwirkungen nicht entzichen. Anderseits
aber leben deutsche Baumeister sich vollig in diese Formenwelt ein und geben ihr, ist auch das Grundschema
¢in fremdes, einen Anflug heimischen Wesens, der mehr und mehr erstarkt und besonders beim biirgerlichen
Zivilbau seinen Ausdruck findet.

Wo es sich indessen um weit ausgedehnte Anlagen handelt, ist (Kirchenanlagen vielfach ausgenommen),
abgesehen von allem ibrigen, die franzosische Anschauung tiber Grundrissanlage in allererster Linie massgebend.
Dic Art des italienischen Palastbaues, wo die Riaume weniger darauf berechnet sind, im eigentlichen Sinne
des Wortes bewohnt als vielmehr gesehen zu sein, konnte nicht Fuss fassen, wo notgedrungenerweise der grossere
Teil des Jahres den Aufenthalt im Zimmer mit sich bringt. Ein bestimmtes System in der Aneinanderreihung
der Reprasentations-, Fest- und Wohnraume hat die franzosische Architektur des 17. Jahrhunderts festgestellt,
direkt beeinflusst durch das hofische Zeremoniell, das alle Gesellschaft der hoheren Kreise vollstandig beherrscht.
Der geringe Bildungsgrad des deutschen und osterreichischen Adels war diesem Zustande natarlich sehr ginstig.
Die Zeremonialwissenschaft wurde in diesen Kreisen als das wichtigste angesehen. Schroffer Abstand gegeniiber
dem Birgertume (la canaille). »Es wire disreputierlich, wenn ein vornehmes Kind mit demselben Wasser
getauft wirde wie ein burgerliches.«

Dass unter solchen Umstinden die Bauten des Adels auch ausserlich den Unterschied zu markieren hatten,
ist ein Grund mehr fir die moglichst weitgehende Aufnahme der franzosischen Formen. Ausbildung des
typischen Grundrisses, auf welchen beim birgerlichen Bau noch dusserst wenig Sorgfalt verwendet wird. Von
einer Ausniitzung der Grundfliche, wie sie heute auch bei Monumentalbauten in Betracht gezogen wird, ist zu
jener Zeit beim firstlichen Schlosse nicht die Rede, daher denn auch die auf franzosischem Vorbild beruhende
Horizontalausdehnung das Ubergewicht gegeniiber der vertikalen Entwicklung bekommt. Vieles Treppensteigen,
vor allem aber das Bewusstsein, nicht auch riumlich genommen der oberste im Hause zu sein, war durchaus
unvereinbar mit dem Begriffe firstlichen Lebens, mochte es auch ein' kleinfiirstliches sein. Direkter Zugang von
den fiirstlichen Zimmern zu den Emporen und Balkons der Schlosskirchen und dadurch Vermeiden des Zu-
“sammentreffens mit Nicht-Gleichgestellten.

Die Ausbildung des »Hotel« in Frankreich, die gang und gibe gewordene Aneinanderreihung der Zimmer
an einen grossen, auch in der dusseren Architektur prononciert hervortretenden Mittelsaal, an den sich seitlich
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die Antichambres, dann die Chambres de lit und weitere Wohnriume anschlossen, weiter die Ausbildung des
Treppenhauses, das gegensatzlich zur frither beliebten Anordnung kein hors d’ceuvre mehr, vielmehr in die
Grundrissdisposition des Hauptbaues mit einbezogen ist, die Anlage kleinerer Riume, die dem ganz intimen Ver-
kehr geweiht waren, die hierzu zihlenden kleinen Verbindungstreppen etc. und endlich die direkte Beziehung
des Gartens zum Hause®, das alles kam als ziemlich fertiges Produkt nach. Deutschland heritber. Mansard
hatte dem System festen Ausdruck gegeben, ehe in Deutschland tberhaupt der neuere Begriff des Fuirstenschlosses
und des adligen, nicht befestigten Landsitzes Fuss gefasst hatte.

Wie aber die Gesamtdispositionen unvermittelt aufgenommen wurden, so geschah es auch mit der archi-
tektonischen Erscheinung im Detail. Die dekorative Gestaltung der Innenraume mag hier fuglich tbergangen
und nur gesagt werden, dass sie sich zuerst in neuen Formen erging und diese nachher auf das Acussere viel-
fach tbertragen wurden. Am einen Ort vollzog sich diese Wandlung schnell, am andern fand vielleicht ein
Kompromiss mit den eingedrungenen Formen des italienischen Barocco statt, oder dieser behielt selbst ein ge-
wisses Ubergewicht, wie z B. in Osterreich. Um die Mitte des 18. Jahrhunderts aber kann fiir Deutschland
(sagen wir fur die Lande des heutigen deutschen Reiches) die franzosische Formengebung als die durchaus
beeinflussende angesehen werden. Die italienischen Kunstler hatten sich im letzten, tollsten Schwunge des
Barocco verausgabt; er bildete sich nicht mehr weiter aus und machte im eigenen Lande franzosischen Ein-
wirkungen Platz, oder Umstande, wie die Auffindung von Herculanum, fithren neuerdings zu einer Vertiefung
in die Antike, wo nicht durch eine zielbewusste Reaktion tberhaupt dem Barocco ein Halt geboten wird
(Sealfarotto, Corbellini, Galilei etc. etc.).

Wie immer, wenn auf einen gesunden Stamm ein fremdes Reisig aufgepfropft wird, dies mehr oder
weniger seine urspriingliche Natur verliert und von dem neuen Nahrungsboden gewisse Eigentamlichkeiten an-
nimmt, so verhalt es sich mit der im Laufe der Zeit auf deutschem Boden importierten Zierform. Sie hat,
fussend auf fremdem Original, sich so entwickelt, wie es der Natur der Menschen, der etwas robusten deutschen
Art, entsprach, selbst da, wo franzosische Krafte thatig waren. Uebersetzung auslandischer Werke tber Archi-
tektur ins Deutsche. In Augsburg erscheinen sogar franzosische, vereinzelt auch italienische Publikationen.

Die Fassadengliederung, wie sie durch die franzosische Architekten-Akademie (im Gegensatz zu den
italienischen Barocco-Vertretern) seit Blondel und Perrault hauptsichlich begrindet war, hat als erstes Ziel die
Ruhe gesetzmissiger Erscheinung, und zwar in ausgepragterer Weise als altere franzosische Klassizisten, wie
z. B. Mansard, sie anstrebten. Das System der Pavillons, die Ausbildung des Daches, fallen hierbei, als durchaus
unklassisch, ganz weg — natiirlich nur beim Monumentalbau und ihm angegliederten Anlagen. Der biirger-
liche Zivilbau hatte mit andern Faktoren zu rechnen. Weiter dauert es nicht lange, bis die durch Oppenort
(Gille-Marie op den Oordt, 1672—1742, Paris) geschaffene Richtung sich auch in Deutschland geltend macht.
Seine Anlehnung an die verschiedenen Italiener des Barocco: Fuga, Bernini, Juvara, Pozzo etc. etc. Uberwucherung
des architektonischen Rahmens durch das Ornament, Brechung architektonischer Linien nach personlichem
Gutdiinken, daher seine Bezeichnung als den »Borromini Frankreichs«. Auch er glaubt, auf der Antike zu
fussen. Der ganze Stil der Régence bedeutet eine Reaktion gegen die Periode vom Lebensende Louis XIV.,
gegen die akademische Regel, wie sie zuvor als allein rechtmissig erschien. Machtiger Einfluss des Spekulanten-
tums (Lawsche Bank) auf die Architektur.

»Die frohe Lebenslust, die Gleichberechtigung im Gebiet der Freude, der Triumph der heiteren Schonheit
und das kecke Verachten der sauertopfischen Moralisten und Devoten, das Hinibertriumen aus der missmutig
geduldeten Pein der kirchlichen Ubungen zu einem ungebundenen Heidentum. Was dem italienischen Barock
fehlte, das Weib in der Gesellschaft, dessen hatte das Frankreich des nun beginnenden Rokoko im Uber-
flusse. — — — Nicht der Besitz des Weibes erscheint den auf der Bithne wie im Leben tindelnden Mannern
als das hochste, sondern der Triumph iiber die Frauen. — — — Ein Girren geht durch die zwar formvollendete,
aber doch herzlich schlechte Gesellschaft, welches vor jedem kraftvolleren Tone erschreckte, in der geraden
Wahrheit nur die plumpeste Formlosigkeit oder die abgeschmackteste Aufschneiderei sah« (Gurlitt II, 214 ff.).

Schritthalten der Litteratur: Louis XIV. — Racine, Molidre, Corneille —, jetzt Voltaire. — Hereinragen des
Chinesentums. Einfluss der keramischen Arbeiten, deren asymmetrisches Wesen im Dekor als mustergiltig

* Der von Simon de Cans auf dem Berggelinde neben dem Heidelberger Schloss um 1620 angelegte grosse Garten zeigt
deutlich, dass ein tiefgehendes Verstindnis fir die Benutzung des Terrains um diese Zeit noch nicht vorhanden war. Abb. bei Falke,
»Der Garten«, S. r12.
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angeschen wird, daher der schliesslich iiberwiegende Einfluss des Kunstgewerbes auf die Architektur — also
voller Gegensatz zu den Traditionen Blondels und seiner Anhanger. In diesem Sinne eine grosse Reihe biirger-
licher Architekten in Paris thitig: Lassurance, Leblonds Anlagen »a I'ltalienne«, Claude Desgots, Jacques Bruant,
Armand Claude Mollet, Jean Courtonne, Delamaire etc. etc., deren Einfluss bis weit ins 18. Jahrhundert hineinreicht.
Giardinis Palais Bourbon. Als Hauptvertreter der vollig willkarlichen Gestaltung des Ornamentes Juste Aurdle
Meissonnier (1693 Turin bis 1750 Paris), dessen Entwurf fir S. Sulpice vollig auf borrominischer Basis steht. Thm
zur Seite Frangois Boucher (1703—1770 Paris). Als bedeutsamste Erscheinungen gegensitzlicher Art, mit welchen
die Weiterentwicklung der Architektur aufs’ engste verkniipft, der »Style Louis XV« charakterisiert ist: Robert de
Colte (1656 Paris bis 1735 Passy), Nachfolger Hardouin-Mansards, Germain Boffrand (1667 Nantes bis 1754),
Charles Etienne Briseux (1680—1754). Einfithrung der Fassaden ohne Saulen und Pilasterordnungen. Der Einfluss
der Genannten erstreckt sich durch direkte Anteilnahme an baulichen Aufgaben oder durch Veroffentlichung ihrer
Werke weit tber Frankreichs Grenzen hinaus und bethitigt aufs neue den Widerspruch des Klassizismus gegen
den Barocco (Boffrands Ausfille gegen Guarini und Borromini), aber nur in der dusseren Erscheinung der Ge-
biude. Im Innern dagegen waltet die freieste Dekorationsweise — genau dieselbe Erscheinung, wie sie in
Deutschland, z B. bei den Bauten Friedrichs des Gr., kennzeichnend ist, ein Beweis, wie sehr die Gestaltungs-
fihigkeit der grossen Erscheinungen (Fassaden) sich erschopft hatte und eines Anstosses von aussen bedurfte.
Er kam durch den Einfluss des in Italien zu neuem Leben erweckten Klassizismus, der weniger auf Palladio
als direkt auf antiken Vorbildern fusst. (Aufdeckung von Herculanum 1719, weit wichtiger jene von Pompeji
1748, Wiirdigung der Tempel : der Barockmeister und jene
zu Paestum.) Eine energische | der akademischen Klassizisten
Reaktion gegen Meissonnier
und die ganze Richtung wird
laut (Charles Nicols Cochin,
1719—1790 Paris). Sie eben-
so wie die vermeintlich klas-

die dritte, beweisend, dass
die beiden ubrigen sich jede
in ihrer Weise auf dem Holz-
wege befinde. Einfluss der
Pompadour. Wieder wird, wie
sische Richtung der Akademie beim Louvrebau friher, so
fillt vor den ersten eigent- diesmal die Ausfithrung eines
lichen Aufnahmen griechi-
scher Tempel und der nun-

grossen Projektes zum Mit-
telpunkte der intensivsten
mehr moglichen Anschauung kiinstlerischen Ausserung: die
Schaffung der Place Louis

XV*  Ohne des weiteren

antiker Innendekoration, die
man bisher weiter auszubilden
wiahnte. Auch Palladios An-
gaben erweisen sich als nicht

hier aof die Fortentwicklung
der franzosischen Architektur

a]lseitig zutrcﬁ'end. Es tritt Stuccodekoration aus Schloss Schleissheim, von Dudut. lfil'llegChCl'l, sel nur als End-
also zwischen die Richtung resultat der vollstandige Sieg

des Neu-Klassizismus betont. Er machte seine Wirkung ebenso allgemein geltend wie frithere machtige Um-
walzungen auf dem Gebiete des Geschmacks, und seine Wirkung trat auch in Deutschland deutlich zu Tage.

Die hier gemachte Abschweifung erschien notig, weil die Wirkung alles dessen, was in Frankreich
passierte, im engsten Zusammenhange mit der Entwicklung der Baukunst in Deutschland steht und vieles dies-
seits der Vogesen Entstandene nur in Hinsicht auf die dortige Gestaltung der Dinge erklarlich scheint, zumal
wo es sich nicht um die ins Volk eingedrungene, von ihm verarbeitete und in eigentimlicher Weise wieder-
gegebene Kunst handelt. So, wie man in Bezug auf Barocco das Centrum desselben, Rom, nie ausser acht
lassen kann, ebenso verhilt es sich mit der Zeit des Rokoko, dessen Original einzig und allein in Frankreich
echt zu Tage tritt. Tragt er auch in Deutschland oft ein ecigenartiges Gewand, so ist es doch meistenteils nur

* Pierre Patte hat in dem Werke »Monuments erigés en France & la Gloire de Louis XV« dic verschiedenen grossartigen
Konkurrenzprojekte verdffentlicht und gibt damit einen Einblick in die Bewegung, welche durch den Gedanken an die Ausfithrung solch
einer monumentalen Aufgabe grossartigsten Stiles in die Architektenwelt kam. Specielles in Kiirze bei GurZizt, 11: S. 292.

XXVl

ABPK

2=, BIBLIOTEKA CYFROWA POLITECHNIKI KRAKOWSKIEJ



verstindlich durch Vergleich mit dem Originale. Eine Befreiung
des Geistes in Deutschland von diesem Abhangigkeitsverhaltnisse —
freilich zunichst auf dem Gebiete der Litteratur — tritt zur selben
Zeit schon ein, da an deutschen Firstenhofen die Abarten eines
Louis XV. sich noch breit machen und der Hang zum Kopieren sich
ins Karikaturenhafte, Ungeheuerliche, Scheussliche versteigt.

Baulicher Entwicklung war diese Zeit auch in Deutschland so
giinstig wie kaum eine der vorhergegangenen. Indessen ist die
Bewegung an verschiedenen Orten auch verschieden im Ausdrucke.
Einzelne ausgesprochene Centren, wie Prag, Wien, Miinchen, Dresden,
Berlin u. s. w. sehen innerhalb der eigenen Peripherie gegensatzliche
Richtungen gleichzeitig voll zum Ausdrucke gelangen. Ebenso ver-
halt es sich mit den ausserhalb der Stidte in Gang kommenden
Bauunternehmungen.

Der kirchliche Schmuck dient nicht mehr lediglich dem archi-
tektonischen Geruste, vielmehr tberflutet er dasselbe, er wird zur
pomposen Festdekoration. Es haftet auch an ihm ein Stiick von
den Bauten und ihrem Zierat, wie sie fir alle moglichen Gelegen-
heiten, grosse Kirchenfeste, Hochzeiten furstlicher Personen oder

Theaterdekoration nach Bikicna.

kithne, noch nicht dagewesene

und seine Maskierung machen ihn zum Aus-
erwihlten fiir eigentliche Bauten, und so iiber-
trigt sich, was urspriinglich spontanem Bediirf-
nisse entsprach, in die Hallen und Gewolbe der
Kirchen. Es braucht nur der e¢ine Name »Pozzo«
genannt zu werden, um dies klar zu machen.
Die malerische Architektur gewinnt bei dekorativer
Ausstattung durchaus die Oberhand, ja sie fragt
schliesslich tiberhaupt nicht mehr nach struktiven,
sondern nur mehr nach malerischen Moglich-
keiten. (Daher die nahe Verwandtschaft zwischen
Kirche und Theater, Pozzo und Bibiena.) Von

" Was den Luxus, der bei solchen Festen entfaltet
wurde, betrifft, so gibt eine grosse Reihe zeitgenossischer
Schriftsteller hieriiber geniigenden Aufschluss. Man denke
an die berithmten und beriichtigten Waldfestlichkeiten unter
Karl Eugen von Wiirttemberg, die Risbek in seinen »Reisen
eines Franzosen« schildert, an den Karneval, wie er zur
Zeit August des Starken in Dresden gefeiert wurde (von
Logn), an die Feste des Lustlagers zu Mithlberg, die einen
Monat lang daverten, an den Einzug der Erzherzogin
Josephine und die Vermihlung Prinz Christians, um einen
Begriff davon zu bekommen, mit welch kinstlerischer
Uppigkeit bei solchen Gelegenheiten verfahren wurde. Bei
dem letzten Feste sollen die Kosten fiir dekorativen Auf-
wand, Feuerwerk etc. etc. iiber ¢ine Million Thaler aus-
* gemacht haben. Man hielt dergleichen Feste fir gemein-
niitzige Unternehmen. Was dabei die Lobhudelei fiir eine
Rolle spielte, dafiir geben selbst Minner wie Leibnitz,
spiter Gottsched u. a. treffende Beispiele.
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der Kirche aber, die mehr und mehr ein Haus der reprasentierenden geistlichen Macht, ein mit moglichst grosser
Prachtentfaltung bedachtes irdisches Haus der Vertretung himmlischer Heerscharen und ihrer Wunder wird, tber-
trigt sich wiederum vieles auf den Profanbau.

Es wire weit gefehlt, bei deutschen Bauten dieser Zeit immer nach Entwicklung und Regel fragen zu
wollen, daher denn auch bei manchen Erscheinungen schwer zu sagen ist, worauf sie zuriickzufithren seien.
Die Vollgiltigkeit individueller Ausdrucksweise spricht an einem Orte ebenso stark wie die volle Einhaltung
klassischer Regeln am andern, daher das Auftauchen bedeutsamer Einzelerscheinungen, die indessen ohne Nach-
folge, ohne Schule bleiben. Ein dusserst interessantes Kapitel sind die Grundriss-Losungen der Kirchen. Sie
legen in ihrer zuweilen seltsamen Anordnung den Vergleich mit einer geistreich erfundenen, liebenswiirdig tollen,
bis zur Bizarrerie sich steigernden Ornamentik oft nahe. Die Centralanlage, durch die Renaissance gereift und
inVerbindung mit dem jener Meister habe an-

regend gewirkt, von
der Feststellung form-
licher Schulen kann

Langhause  gebracht
(Vorbild des Anbaues
an St. Peter zu Rom
durch Maderna), fihrt
zu einer Unzahl von

aber auch fur diese
Zeit in  Deutschland
kaum die Rede sein;
selbst hervorragende
Kiinstler, wie Schliter,

Grundriss - Losungen,
die vielfach den Ein-
druck einer absicht-
Poppelmann, Fischer von
Erlach, Lukasvon Hilde-

brand etc. etc. ver-

lichen Spielerei mit
raumlichen  Effekten
tragen, fast immer aber

reizvoll sind. Neben mochten es trotz aller

Genialitit nicht, eine
nachfolgende Genera-
tion in ihre Geleise

der Phantasie, wie sie
in diesen Dingen eine
ausserst grosse Rolle
zu ziehen. Diese holte

spielt, frappiert oft die
beinahe streng zu nen-
nende Gestaltung des
Ausseren, die Durch-
bildung der Einzelheit,
der Siule, des Profiles.
Das ist je nach der
Ortlichkeitund derIn-
dividualitat des Bauen-
den grundverschieden.

sich ihre Inspiration
immer wieder von
neuem aus dem Aus-
lande, wofern nicht
fremde, in Deutsch-
land thatige Kunstler
befruchtend wirkten.
Wieviel geniale eigene

Kraft aber daber zum

In manchen Fal- Durchbruche kam, da-

len kann wohl gesagt == - - ‘ 5% |

von sprechen heute

werden, dieses oder St Nikoletakirclie #x! Prag, vou Kitlak Dinlsinhafer. noch Tausende von
jenes Werk, dieseroder Dingen, deren Urheber
entweder bis zur Stunde nicht bekannt oder nicht gewiirdigt sind; es braucht nur an die Kirchenmaler grossen
Stils, wie z. B. Daniel Bergmiiller, Knoller, Schopf etc. etc. erinnert zu werden. Geradezu imponierend aber muss
die Menge des Guten genannt werden, das von handwerklichen Kiinstlern, Holzbildhauern, Stukkateuren etc.
geleistet worden ist und deren Namen erst durch die Forschung unsrer Tage wieder zu Ehren gelangen.

Die bedeutendste Erscheinung des deutschen Sudens ist Jobann Bernbard Fischer wvon Erlach (geb. zu Prag
1650, gest. zu Wien 1723).

In seiner Vaterstadt waren, wie schon frither ausgefiihrt, zahlreiche italienische Architekten thitig. Neben
diesen tritt ein Deutscher (moglicherweise von dem Erbauer des Klosters Waldsassen im Fichtelgebirge, Georg
Dientzenhofer, abstammend) in hervorragender Weise baulich beschiftigt auf: Christoph Dientzenhofer (geb. 1655,
gest. zu Prag 1722). Ob Johann Leonhard Dientzenhofer aus Waldsassen, in Franken thitig, des Vorhergehenden
Bruder sei, ist unbestimmt. Beide aber huldigen der gleichen Richtung, jener des Guarini; sie ibersetzen die-
selbe in eine ihnen gelaufige Sprache. Das namliche ist fast bei allen deutschen Architekten jener Zeit der Fall;

8
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umgekehrt aber zeigt
sich auch oft ein teil-
weises Akkomodieren
der Fremden an die
deutsche Empfindung.
(Beispiele: Anselm Lu-
rago [Palais Kinsky
am grossen Ringe zu
Prag], Cuvilliés . a.)

Christoph Dientzen-
hofer baut seit 1673
die Jesuitenkirche,
seit 1656 die Marien-
Magdalenenkirche,
seit 1691 die Kajeta-
nerkirche zu Prag.
Gurlitt weist ihm auch
Profanbauten zu, die
in sichtlichem Gegen-
satze zu den Arbeiten
Luragos und Carnevales
stehen. Die Betonung
des Details, die an
den Schopfungen der
deutschen Renaissance
so charakteristisch er-
scheint, tritt hier wie-

Palais Trautson (Ungarische Leibgarde) in Wien; erbaut von Fok. Bernk. Fischer won Eriach.

der mehr in den Vor-
dergrund
dem italienischen
Brauche, auf die Ent-
wicklung im grossen

gegeniiber

das Hauptgewicht zu
legen, Detail
vollig unterzuordnen.
Christophs Sohn,
Kilian Dienizenhofer
(1690—1752), erst im
Dienste
thitig, spater Schiiler

das

viterlichen

des Fischer von Er-
lach, bedeutend durch
die St. Nikolaus-
kirche in Prag, so-
wie einer Reihe her-
vorragender Profan-
bauten daselbst (Palais
Nostitz, Palais Kinsky
etc. etc.), ist der her-
vorragendste der gro-
ssen Kinstlerfamilie.
Obschon in
Kirchenan-

seinen
ibrigen
lagen sich an Borro-

mini und Guarini anlehnend, baut er doch die Abtei Kladrun gotisch. — Neben Dientzenhofer sind thitig
Bayer (Versuche zur Wiederbelebung der Gotik), im benachbarten Schlesien Hans Froblich, Felix Anton Hammer-
schmidt, Christoph Hackner, kurzum, es macht sich neben der Arbeit der Auslinder auch jene deutscher Kiinstler

in hohem

stungen  wie

Gradegeltend.
Prag ist recht
eigentlich ein
Centrum des
Barocco zu
nennen, der
sich in man-
nigfachster
Weise, durch-
aus aber nicht
schulartig,hier
entwickelte.
Man denke an
die gewaltige

Fassade eines
Palais
nin, die vollig

Czer-

italienischen =

Geist
und dem ge-

atmet,

| datatedits - .. e

die Dientzen-
hoferschen!
Fischer von
Erlach ist ein
geborener
Prager, gehort
mithin diesem
Kreise an. Die

Schilderung
seiner Thitig-
keitalsSchrift-
steller, die Be-
tonung seines
weiten Blickes

vortrefflich

geniiber Lei-

Das Belvedere zu Wien, Hofseite, erbaut von Fokann Lukas ven Hildebrand,

XXX
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allen Stil-
eigentimlich-

keiten ange-
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deihen lasst, bewirkt, dass er sich nicht ausschliesslich mit einer Richtung befasst, das eigene freie Empfinden
bei Anordnung der Massen sowohl als in der Durchbildung des Details einer feststehenden Regel vorzieht. Die
von ihm angewandten Profile zeigen zum Teil durchaus barocke Linienfihrung, andernteils halt er sich auch
wieder an klassische Vorbilder. In spiterer Zeit neigt er entschieden dem franzosischen Klassizismus zu und
vermeidet alles barocke Abschweifen. Die Wirkung seiner Arbeit hat immer etwas Vornehmes, der Geist, der
darin herrscht, ist weder ausgesprochen italienisch noch franzosisch, obschon beides die Basis bildet, von der
Fischer von Erlach ausgeht. Er war eben durch und durch eine Kiinstlernatur und wusste seinen Werken
den Stempel des Individuellen zu verleihen. Sein bedeutendster Kirchenbau, St. Karl Borromius zu Wien,
offenbar durch Bologna beeinflusst (1716—1737), ein Werk, an dem sich klassische ebenso wie durchaus barocke
Tendenzen ausgesprochen finden. Grundzug: dekorative Wirkung., Weitere Kirchenbauten von ihm: die frither
entstandene Kollegienkirche zu Salzburg (1696—1707), Peterskirche zu Wien (1702—1713), Kur-
firstenkapelle am Dome zu Breslau (1722—1727), Klosterkirche zu Haindorf (1722); unter seinen Profan-
bauten: die Umgestaltung der Burg zu Wien, sichtlich von franzosischem Geiste beherrscht, die an die
Burg angebaute Winterreitschule (urspriinglich zur Aufnabme der kaiserlichen Bibliothek bestimmt) mit
reich ausgebildetem Eckpavillon, die durchaus strenge Hofbibliothek, moglicherweise von seinem Sohne
Joseph Emanuel Fischer von Erlach (1695—1742) ausgefithrt. Beides sind Fragmente des geplanten vollstindigen
Umbaues der Hofburg. Die weit spater in Berlin von Bowmann gebaute Bibliothek geht auf den fiir Wien
gemachten Entwurf Fischers zuriick. Fiir das Lustschloss Schonbrunn und die Stallungen der kaiserlichen
Burg schuf er ebenfalls Projekie.

Der iiberaus baulustige Adel des osterreichischen Hofes schuf in dieser Zeit eine geradezu enorme Masse
von Aufgaben. Eine Reihe von diesen fiel an Fischer, manches entstand vielleicht mehr unter seinem Einflusse
als unter seiner direkten Leitung. Ihm ist jedenfalls ein Teil der architektonischen Physiognomie des alten
Wien zuzuschreiben. Den Stempel seiner Arbeit tragen klar Palais Prinz Eugen (jetzt Finanzministerium
[Behandlung des Parterre als Sockel gegeniiber den zwei oberen Stockwerken, wie Perrault es zuerst angewandt]),
Palais Trautson (Ungarische Leibgarde), wohl die bedeutendste Erscheinung nachst der Burg, Palast
Starhemberg, Palast Auersperg etc. etc. in Wien, Palast Clam-Gallas zu Prag, Schloss Clessheim
bei Salzburg, begonnen 1708, wird von Scholhammer nicht Fischer, sondern Bernhard Stuart zugeschrieben.
Sicher ist, dass es erst unter Erzbischof Leopold Anton von Firmian (1727—1744) vollendet wurde.

Gleichzeitig mit ihm in Wien thitig, jedoch von absolut andrer Richtung ist Johann Lukas von Hildebrand
(1666—1745 mach Gurlitt, 1656—1730 nach Dohme). Sein Hauptwerk, das Belvedere (Sommerpalast Prinz
Eugens von Savoyen), 1693—1724 erbaut, zeigt in der Grundanlage ein stark ausgebildetes Treppenhaus; daran
anschliessend den grossen achteckigen Mittelsaal als Kern des Ganzen; rechts und links davon eine doppelte
Flucht von Gemichern (Sommer- und Winterwohnung), beidseitig endigend in achteckige Pavillonbauten. Der
Mittelbau hat tiber dem Hochparterre doppelte Stockwerkshohe, die Fligel sind eingeschossig. Das Terrain
gestattete nach der Stadtseite die Ausbildung eines Sockelstockwerkes, das nach dem Hofe das Hochparterre bildet.
Die Fassade, in der Silhouette durch die verschiedenen Dachhohen dusserst bewegt, zeigt durchweg dusserst zierliche
Gliederung von gekuppelten Pilastern; dazwischen Fenster mit mehrfach gebrochenem Sturze und reichlich orna-
mentalem Detail. Das Ganze in keiner Weise an italienische Vorbilder erinnernd, an franzosische gemahnend,
ist doch von eigenartiger Durchbildung. Der auf dem sich senkenden Terrain vor dem Palast angelegte Garten
von Girard (siche Miinchen), bei der Ausschmiickung der Innenraume Le Fort du Plessy thatig. Auf Hildebrandsche
Einflissse zuriickzufithren ist offenbar Palais Kinsky in Wien (Blait 16 u. 17), dessen Details vielfach mit jenen
des Belvedere korrespondieren. Die das erste und zweite Stockwerk zusammenfassenden, nach unten sich ver-
jiingenden Pilaster gemahnen sehr an Glieder derselben Form, welche in der Deutsch-Renaissance, namentlich
bei Mobeln, vielfach vorkommen. (In der Bibliothek der Hofburg zu Wien tragen solche Stiitzen die erste Galerie.)
Das Portal mit den iibereck gestellten Siulen und geschwungenen Gesimsen durchaus barock. Hier die an Wiener
Palasten vielfach vorkommenden Atlanten (zuerst angewendet von Provaglia am Palazzo Bargellini zu Bologna); ein
andres Beispiel siehe Blatt 12, vom Lichtenstein-Palais, dessen Bau dem Gabriele de Gabrielis zugewiesen wird.
Hildebrandschem Einflusse sind ferner eine grosse Reihe von Wiener Fassaden, sowie bauliche Anlagen der
Provinz zuzuweisen. Er scheint beteiligt am Neubau des Klosters Gottweig. Schloss Mirabell, urspriinglich
»Altenauc, in Salzburg dirfte, soweit die Fassaden in Betracht kommen, nichts mit Hildebrand zu thun haben,
wenn auch Details, wie die Fensterverdachungen des ersten Stockes, eine entfernte Verwandtschaft mit dem
Belvedere aufweisen. Die ganze Anlage geht auf die Zeit des Bischofs Wolf Dietrich zuriick (dem Erbauer
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des Domes), an der allmahlichen Vollendung waren die Erzbischofe Marc. Sitticus, Paris, Guidobald, Johann
Ernst, Anton (Graf Harrach, 1709—1727) beteiligt. In die Regierungszeit des letzteren fillt die Ausfithrung
der Strassen- und Hoffassade, so wie sie noch heute stehen.

Als dritter Architekt von Bedeutung, gleichzeitig mit den beiden Vorgenannten in Wien thitig, wird
Domenico Martinelli genannt, von dem indessen kein nachgewiesenes Werk aufzufithren ist. Im tbrigen enthilt
Wien eine ausserordentliche Fulle von stidtischen Wohnhausbauten jener Zeit, die durch das gemeinsame
Geprage, was sie tragen, etwas specifisch Lokales im Ausdruck haben. Vorzugsweise ist die Putzfassade an-
gewendet; reiche Ausbildung und Zusammenziehung der tbereinander befindlichen Fenster. — Als bedeutendes
Werk endlich noch die Fassade der Akademie der Wissenschaften, angeblich von Dietrich und Enzenhofer.
Wer die beiden gewesen, dariber fehlt bis heute jedweder Aufschluss. Um so merkwirdiger erscheint,

dass ein solch formvoll-
endeter Bau ihnen zuzu-
schreiben sei.

Neben diesen in der
Reichshauptstadt thatigen
Kriften treten sodann eine
Reihe von Baumeistern auf,
die in der Provinz, vielfach
beim Klosterbau, beschif-
tigt, oft ganz eigentimliche
und originelle Arbeiten zei-
tigen, Arbeiten, wie sie nur
der katholische deutsche
Siiden in seiner volkstiim-
lichen Kunst aufzuweisen
hat. Der berithmtesten einer
unter diesen war Jakob
Prandauer,  hervorragend
durch den Bau des Kon-
ventes zu Molk (1702
bis 1736), welcher, seiner
landschaftlichen Lage ent-
sprechend — er kront einen

Art der Profilbildung jener
Borrominis verwandt, den-
noch selbstindig, mit vor-
trefflicher Ricksichtnahme
aufnordische Lichtwirkung
(starke Unterscheidungen,
Vermeiden gerader Flichen
bei Hangeplatten, dusserst
abwechslungsreiche Kom-
bination der Profilkuryen).
Das Innere der dem Plan
des Gesu nachgebildeten
machtigen  Kuppelkirche
mit riesigen flankierenden
Turmen ist ein Prunkstiick
ersten Ranges ohne Uber-
wiegen der dekorativen
Teile. Am ganzen Baue
ist die durchaus fir deut-
sche Verhaltnisse passende
Art der Verwendung ita-
lienischer Originale zu
einem Werke von volliger

Reife gediehen. P. ist
Felskamm gegen die Donau ; weiter beschaftigt beim Bau

. &7 . Lig )
zu — in grossen Massen DAt ol des Stiftes St. Florian
gehalten ist. Prandauers (begonnen von Carlone),
der Wallfahrtskirche Sonntagsberg etc. etc. Andre Architekten deutschen Namens, die zum Teil in Anlehnung
an Fischer von Erlach bauen, sind Franz Munkenast, Jakob und Jobann Michael Steinhuber, Gottfried Hayberger,
Joseph Hueber, Maithaus Habacher, Hans Retschizegger, die fast alle mit Kirchenbauten zu thun haben. In Tirol
fuhrt Anton Gump verschiedene Bauten aus, wobei ihm das Briiderpaar Asam im dekorativen Teile behilflich ist
(Jakobskirche, Palais Taxis, letzteres mit vortrefflicher Deckenmalerei von Martin Knoller, sowie das dusserst
stativse Landhaus etc. etc. in Innsbruck). Neben ihm Joseph Hyacinth Dorflinger, Michael und Maithias Umbaus
und Franz de Paula Penz, Jakob Pirchstaller. Wem das sog. Gesellenhaus (Katholisches Kasino) mit seiner
toll-frohlichen Stuckdekoration zuzuschreiben sei, welche die ganze Fassade tiberzieht und von architektonischen
Linien nur wenig mehr sehen lasst, ist unbestimmt. Deutsch ist die Arbeit ohne Zweifel; sie entspricht durchaus
dem Hange nach Betonung des Dekorativen auf Kosten des Struktiven. Moglicherweise diirfte der Name Asam
hier mitspielen. Das Asamsche Haus zu Miinchen noch ein weiterer Schritt in der absoluten Verneinung des
architektonischen Geriistes.

Minchen, auf welches hier nochmals zuriickgegriffen werden muss, wirkt ebenfalls weithin durch seine
bauliche Thatigkeit. Cuwilliés verdringte, wie schon bemerkt, dort den italienischen Einfluss vollstindig, nach-
dem schon Zuceali (siche pag. XXII) in der Anlage von Schleissheim durchaus franzosischen Vorbildern sich voll

langen, steil abfallenden
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und ganz angeschlossen hatte. Dieser bewegt sich noch in relativ strengeren Formen; Cuvilliés biirgert im
Verlaufe seiner Thitigkeit das Rokoko ein.

Kurfirst Max Emanuel, der 1692 als Statthalter der Niederlande zum ersten-, seit 1704—1715 infolge
des spanischen Erbfolgekrieges zum zweitenmal sein Land verliess und den letzteren Zeitraum hauptsichlich
in Frankreich verbrachte, hat sich personlich aufs intimste mit den Kunststromungen sciner Zeit befasst und
bei Ausfihrung seiner Minchener Bauten stets personlichen Neigungen Ausdruck zu verleihen gewusst. Sein
Bestreben, Bayern den Vorrang unter den iibrigen deutschen Staaten zu sichern, seine Triume von der Kaiser-
krone sollten auch ausserlich hervortreten. Er mag dabei der Worte Colberts gedacht haben, welche dieser
an Ludwig XIV. hinsichtlich der Bedeutung des Konigs als Bauherren richtete. Mit Max Emanuels Riickkehr
aus der Verbannung hier reproduzierte
beginnt fiir Miinchen Studie ein charakte-
eine neue Bliitezeit. ristisches Bild. Das
andre kleine Schloss-

Des Schleissheimer
Schlossbaues  wurde chen, ebenfalls ein-
bereits gedacht. Im

Parke von Nymphen-

stockig (Hochparterre
und erster Stock),
burg gehoren die zeigt an dem vorge-
Pagodenburg (1716
[Fassadenstudie hier-
zu auf Blatt 15]) und die
Badenburg (1718)

zu den Bauten dieser

legten Saale, zu wel-
chem eine breite Frei-
treppe hinauffithrt und
welcher die Hohe

beider Stockwerke hat,

Periode. Die erste, eine toskanische Pi-

ausgezeichneter durch lasterordnung mit voll

die Behandlung ihrer ausgebildetem ‘Gebalk

Innenriume als durch von strenger Gliede-

rung ohne Attika. Das
Dach ist sichtbar.
Zwischen denPilastern

die Erscheinung des
Ausseren,ist ein Buen-
retiro von wenigen
Riumen, im Parke ge- rundbogige  Thiiren
legen, im Grundriss mit Kampfergesimsen,
durchaus franzosisch. dariiber die sogen.
Von der Fassaden- Ochsenaugen. Das zu-

gliederung  (Pilaster riickliegende  Massiv

ohne Gebilk mit dar- : =1 ; L — des Gebiudes mit
iiber sich hinziehen- - A i St ',!l'-'l]iH,il‘::?'li;iﬁug:lﬁllj:"-JII'I rustizierten Eckqua-
dem Gesimse, die o i _ _ ' S - dern bis unter das
Attika als Maske fiir (Ehemaliges) Palais Piosasque de Non zu Miinchen, erbaut von Francois Cuevilliés. l'ingSLlln laufende

das Dach) gibt die Hauptgesimse.  Die

noch immer bemerkenswerte Innendekoration, von der hauptsichlich nur Amigonss Fresken und einiges von der
Stuccoarbeit Dubuts ibrig geblieben ist, muss nach fritheren Beschreibungen von ausserordentlicher Feinheit
gewesen sein. Dekorative Bildhauerarbeiten des Gartens rithren von dem Antwerpener Wilhelm de Groff und
dem Italiener Giovanni Volpini, sowie von dem Miinchener Bildhauer Ginther her, bei dessen Figuren, wesentlich
abweichend von den Arbeiten der Fremden, ein deutliches Anlehnen an die Antike hervortritt. Als bezeich-
nend fir den Geist der Zeit mag nebenbei bemerkt werden, dass gelegentlich hier abgehaltener Feste auch
sog. Jagd-Messen celebriert wurden, zu denen sich der ganze Hofstaat in Weidmannskostiim (die Damen als
yAmazonen«) einfand. Beim musikalischen Teile waren Jagdsignale als Begleit-Motiv fiir die heilige Handlung
verwendet, Bei den maskierten Jagden nahmen ausser deutschen und franzosischen Jigern auch Pantalons,
Pierrots, Prigella, Scaramouches, Kaminfeger, Juden, Doktoren, Pagoden und andre Masken teil (Heigel). Der
Miinchener Hof galt damals fir einen der glainzendsten Europas.

Cuvilliés wird nach seiner Berufung (Trautmann gibt hier im Gegensatze zu andern das Jahr 1708, nicht

1724 an) fir Minchen durchaus die tonangebende Personlichkeit in architektonischen Dingen. Max Emanuel
)

-
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hat hochst wahrscheinlich den Kanstler in Frankreich kennen gelernt; dieser wire mithin frither nach Miinchen
gekommen als jener. Ob sich indessen vor der Riickkehr des Firsten (1715) Spuren von Cuvilliés” Thatigkeit
nachweisen lassen, ist eine bis zur Stunde offene Frage. Dass er durch den Nachfolger, Karl Albert, den Auftrag
zur Wiederherstellung des 1729 durch Brand zerstorten Teiles der Residenz erhielt, woselbst die durch Effner
neu geschaffenen Riume mit zu Grunde gingen, ist von Trautmann nachgewiesen. Er wurde bald nach seiner
Anstellung in die gleichen Rechte wie Effner eingesetzt, erhielt aber die diesem obliegende Direktion und Ober-
aufsicht der koniglichen Gebaude erst nach dem Tode von Effners Nachfolger im Amte, Gunezrbainer (Heigel
nennt ihn Gundelsrainer). Deutsch hat er, wie er selbst zugibt, trotz des langen Aufenthaltes in Deutschland
nie ordentlich gelernt. Das war damals etwas Empfehlendes und ist es auch heute noch in einzelnen Fillen.
Ausser solch leitenden Kraften zog aber Max Emanuel auch geschickte auslindische Handwerker nach Miinchen.
lIhre Anwesenheit ist nicht spurlos voriibergegangen; sie bildeten eine ganze Reihe tiichtiger deutscher Krifte
heran. Das Minchener Kunstgewerbe verdankt seinen Aufschwung in sehr vielen Punkten diesem Umstande.*
Im Zeughause existierte unter Leitung von Antoine Motle und Francois Houard eine franzosische Schlosserei,
Maubois trieb des Fursten eigenes Lieblingsfach, die Elfenbeindreherei. Viele junge Bayern gingen auch behufs
Ausbildung ihrer Kunstfertigkeit nach Paris. Ob Max Emanuel damit volkswirtschaftliche Zwecke verband, wie
es nachderhand bei den meisten Griindungen kunstgewerblicher Etablissements durch furstliche Personen der
Fall war? Moglich; das Bediirfnis nach neuen Einnahmequellen stellte sich von selbst ein, wo der Hof grosse
Summen verschlang und die Staatssickel immer leerer wurden. Ubrigens vererbte sich die ausgesprochene
Neigung zur franzosischen Kunst auch auf Max E’s Sohn und Nachfolger, Karl Albert, der personlich vielfach
mit de Cotle verkehrt und alle berithmteren Pariser Kunstgewerbe-Ateliers aus eigener Anschauung gekannt hat.
Er bestieg den bayrischen Thron 1726.

Unter den Nymphenburger Anlagen ist das von Cuvilliés fiir die Kurfirstin Marie Amalie, Gemahlin
Karl Alberts, 1737 erbaute Amalienschlosschen eine der bedeutendsten dekorativen Leistungen der ganzen
Zeit und Richtung. Es wird von keiner ihnlichen in Deutschland an Grazie, an Ausserung feinen kinstlerischen
Gefuhles iibertroffen. Gliicklicherweise haben spitere Jahrzehnte nichts an dem kleinen, reizvollen Baue geindert;
selbst vor der meist wenig gliicklichen Hand offizieller Hof-Architekten unsres Jahrhunderts blieb es geschiitzt.

Das Aussere ist durchaus einfach in der Architektur; reizvoll sind die dekorativen plastischen Bei-
gaben, die ein einheimischer Kiinstler, Jobann Zimmermann aus Steingaden, einer der Meister der Kirche
zu Ottobeuren, gemacht hat. Thitig bei der Ausschmiickung waren Horemans, Hamilion, B. Feret, G. Desmarées
und Peregrini.

Die ubrigen Gebaude der kolossalen Gesamtanlage (das Schloss und das vor ihm rings von kleineren
und grosseren Gebiuden umgebene riesige Rondell sollte Centrum einer neuen Stadt werden) gehoren zum
Teil noch der Zeit Max Emanuels an, zum Teil bereits jener Karl Alberts, der hier den seiner Zeit beriichtigten
»Nymphenburger Traktat« abschloss. — Um Cuvilliés weiter kennen zu lernen, bedarf es wohl nur des Hin-
weises, dass er gleichfalls der Erbauer des noch heute im vollen Reize seiner urspriinglichen Dekorationsweise
dastehenden Residenztheaters ist (auch hier fithrten einheimische Kiinstler, Joachim und Nikolaus Dietrich, die
prachtigen Stuccodekorationen aus). Unter den Fassaden, die er in Minchen schuf, sind jene des graflich
Torringschen (diese zusammen mit Gunezrhainer) und jenes Palastes, der heute nach seinem Besitzer als »Palais
Guggenheimer« (friher Akademiegebiude) und das frither Piosasque de Non benannte (heute Eichthal)
Palais die hervorragendsten. Von ausserordentlich noblem Eindrucke ist die Fassade des letzteren (Portal, Blait so,
Fenster des Mittelrisalits im ersten Stock, Blatt §8). Das dreiteilige Mittelrisalit, schon im Portal durch die Doppel-
siulenstellung rechts und links vor der Hausthiire gekennzeichnet, tritt in seinem Mittelstiick (Rundbogenfenster
mit seitlich angeordneten korinthischen Saulen) etwas hinter die Flucht der seitlichen Teile zuriick und ist diese
Gliederung die Ursache, dass die Grundlinie des von hohen zierlichen Konsolen getragenen Giebeldreiecks in der
Mitte eine Unterbrechung erleidet, die zur Anbringung eines teils im Giebelfeld, teils tiber dasselbe nach unten
hinausreichenden Doppelwappens beniitzt ist. Das Ganze zeigt deutlich, dass Cuvilliés durchaus nicht ein fir allemal
die Regeln der franzosischen Klassicisten fur die allein zu Recht bestehenden anschaute. Man schreibt ihm auch
die erzbischofliche Residenz zu (Portal Bla#t 47, Studie vom ersten und zweiten Geschoss Blait 48). Sie
gehort mit zu den reizvollsten baulichen Erscheinungen Miinchens aus jener Zeit und ist eine Arbeit aus einem

* Siehe: Die reichen Zimmer der Konigl. Residenz zu Miinchen, herausgegeben von O. Aufleger mit geschichtlicher Einleitung
von K. Trautmann.
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Gusse. Ebenso ist ihm der Bau des daranstossenden Palais Portia (jetzt Lesemuseum) zuzuschreiben ver-
sucht worden, sicher mit Unrecht; es kommen an demselben Eigentimlichkeiten vor, die mit der Art des
geistreichen Franzosen durchaus im Widerspruche stehen. So z B. die nach innen gehende, an Deutsch-
renaissance-Beispiele erinnernde Profilierung des Portals, die Behandlung der mit Saulen versehenen Fenster-
gewinde, vor allem andern aber eines: die Achse des Gebaudes steht nicht senkrecht zur Strassenachse. Zur
letzteren laufen simtliche horizontalen Lingsglieder des Baues parallel, die auf der Fassadenmauer laufenden
Linien der Gesimse aber sind zur Achse des Gebiudes parallel gehalten. So kommt es, dass kein Glied senk-
recht zur Fassadenfliche steht, sondern in diese unter einem spitzen oder dementsprechend stumpfen Winkel auf-
stosst, was z B. bei dem iiber dem Hauptportale befindlichen Balkon geradezu unangenehm berithrt. Es dirfte
schwer fallen, ecine solche Unbeholfenheit dem franzosischen Architekten nachzuweisen. Cuvilliés ist auch in
Augsburg thatig gewesen. Die Fassade des Hotel zu den drei Mohren ist von ihm (Detail davon auf
Blatt 25). Uber einfach behandeltem Parterre, mit Portal in Korbbogen, drei Stockwerke, die im Mittel durch
vier korinthische michtige Pilaster zusammengefasst sind. Auch hier die Fenster der Mittelpartie verschieden
von jenen der Seiten. Die Mittelpartic der bischoflichen Residenz zu Augsburg (Blait 46) durfte einem Ein-
heimischen zuzuschreiben sein. Die Stadt zeigt noch heute zahlreiche gemalte Fassaden, welche vollstandig den
Architekturcharakter der Zeit tragen.

Von den Renaissancearbeiten dieser Art unterscheiden sie sich hauptsachlich dadurch, dass die Darstellung
perspektivisch dargestellter Galericen und Balkone, weit gewolbter Hallen und Ginge, in denen sich allerlei
Figuren bewegen, in Wegfall kommt. Es handelt sich nicht mehr um die durch Malerei bezweckte Ausgleichung
einer unregelmissigen Fenster- und Thirenstellung, vielmehr verfolgt die Malerei den Zweck, eine eigentliche,
nach bestimmtem System aufgebaute Fassade mit fester Innehaltung der vertikalen Achsen zu geben, eine Ver-
anderung, die wohl hauptsichlich auf den Einfluss Pozzos und gleichzeitiger Theatermaler zuriickzufithren sein
dirfte. Unter den Augsburger Meistern, welche diese Art von dekorativer Architektur hauptsichlich kultivierten,
wire aus dieser Zeit zu nennen®: Gottfr. Bernbh. Gotz, Peter Drimer, Franz Ligrist, Johann Baptist Bergmiiller, Christ.
Erhart, Joseph Christ, Jakob Froschle, Joseph Huber, Nep. Mozart, Franz Xaver Schnifzler.

Als Cuvilliés’ d. A. Zeitgenosse in Miinchen ragt hervor Joseph Effner (geb. 1687 zu Dachau), der seine
Studien in Paris gemacht hatte; er ist seit 1715 »Hofbaumeister« zu Miinchen und nimmt bis zu seinem Tode
1745 offiziell die erste Stelle in seinem Fache ein. Inwieweit die Ausfihrung einer Reihe ausserst hervor-
ragender Miinchener Fassaden ihm zufalle, ist noch eine offene Frage. Mit Sicherheit ist ihm zuzuschreiben
das griflich Preisingsche Palais, dessen eine Seite leider durch den Bau der »Feldherrnhalle« unter Konig
Ludwig I. zerstort wurde (s. Blatt 49). Das Gebiude entstand zwischen 1740—1750 und weist auf Ahnliches
in Wien hin (s. Blatt 16, Fassadenstudie zum Palais Kinsky), nur ist hier in der Ausbildung des Details noch um
einen guten Schritt weiter gegangen. An klassische Vorbilder erinnert allerhochstens das Portal mit den frei-
stehenden toskanischen Siaulen. Indes ist auch hier der Architrav geschweift. Von einer Betonung des Parterre
als Sockel ist nur an den Eck- und Risalitpfeilern die Spur vorhanden. In seltsamem Missverhiltnisse stehen
die Saulen des Portals zu den durch drei Stockwerke durchschiessenden Pilastern, deren mittlere die Achsen-
stellung zu den Siulen des Parterre nicht innehalten. Charakteristisch ist die durchaus willkirlich abwechselnde
Form der Fénster innerhalb der Mittelpartie und der Flugel, charakteristisch ferner, dass der Raum uber den
ebenerdigen Eckpilastern am Ende der Fligel nicht eine Fortsetzung des architektonischen Gertistes zeigt, sondern
reichlich mit verschlungenen Bandornamenten tberdeckte Flachen, in welche am einen Fligel die Fenster quasi
wie Felder mit einbezogen sind. Sehr schon die Treppenanlage innen. Durch Effners Teilnahme am inneren
Ausbau der Residenz sind viele schone Riume entstanden. Bis auf wenige Ausnahmen jedoch (Thronsaal,
St. Georgssaal, Empfangs- und Audienzsaal) sind diese durch die Feuersbrunst von 1729 zerstort worden. Die
sog. Reichen Zimmer sind, entgegen der Annahme Gurlitts, laut Nachweis von Trautmann, in ihrem jetzigen
Zustande durchaus Cuvilliés® Werk.

¥ Buff gibt in seinem Aufsatz tiber Augsburger Fassadenmalerei (Lissow, Zeitschrift fiir bildende Kunst, Band 21, S. 58 ff.) an,
dass 1740 etwa vierzig, 1777 zweiundvierzig Malermeister in Augsburg ansissig, ausserdem aber auch viele Fremde im gleichen Fache
thitig waren. Die Gesamtzahl ausiibender Kiinstler daselbst, Kunsthandwerker mitgerechnet, beziffert er auf 1500—2000, bemerkt jedoch
gleich dabei, dass man unter ihnen keine genialen und bahnbrechenden Genies, wohl aber tiichtige Arbeitskrifte vermuten miisse. Die
Stadt hatte damals etwas iiber 30000 Einwohner. Dass in Augsburg viele Architekturwerke auslindischer Kiinstler gestochen und ver-
legt wurden, ist jedenfalls auch nicht ohne wesentlichen Einfluss geblieben.
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Der Nachfolger Effners (1745) im Amte ist Jobann Gunezrbainer (gest. 1763), der, wie es oft bei solchen
Staatsbeamten der Fall ist, allem Anscheine nach mehr Praktiker als Kunstler war. Ihm wird das leider durch
einen Umbau aus der Zeit Ludwig [. zum Teil arg verunstaltete Palais Torring (Hauptpost) zugeschrieben. Dass
Cuvilliés mit dabei thitig war, ist sicher. Was die Behandlung der Architektur angeht, so entstammt sie einer
Hand von fein kimnstlerischem Charakter. Das Detail ist, z. B. an den Thiren, geradezu mustergiiltig. Die
Ausfithrung mag von einheimischer Hand herrithren (Miinchen hatte ganz vorziigliche Holzschnitzer).

Noch ein dritter Baumeister wire zu nennen, dessen Grabstein an der Frauenkirche besagt, dass er nicht
weniger als zweiunddreissig Kirchen, dreiundzwanzig Kloster und eine erkleckliche Anzahl von Palasten, »Ge-
miiter aber viele Hunderte durch sein alt-Teutsche und redliche Aufrichtigkeit erbauete«. Es ist dies Johann
Michael Fischer (gest. 1766), welcher u. a. die michtige Klosterkirche zu Berg am Laim bei Miinchen schuf.

Frangois Cuvilliés Sohn, geb. 1777 zu Minchen, hat, das sei hier nebenbei bemerkt, als Architekt nicht
Fuss fassen konnen, trotzdem er, in der Schule Blondels gebildet, eine tiichtige Kraft gewesen zu sein scheint.
Sein Gesuch um Anstellung im bayrischen Staatsdienste wurde abschligig beschieden, da man ihn weniger fir
einen Praktiker hielt, »sondern nur in Fiiehrung Grosser Gepiu, als Pallisten, informirt sein dirffe, so nur ein
Geltsplitterisches Wesen ist und man bey ietzig Geltclemmen-Zeiten und erschopften Aerario nit vonnoten hatc.
Unter Max Joseph wurde er dann doch Oberbaumeister. Von ihm das Werk »Ecole de I'Architecture Bavaroise«. —
Noch als unter Cuvilliés d. A. thitig, wird Palerian Funk von Nymphenburg genannt. Thm scheint mehr die
Rolle eines Assistenten als des selbstindig thitigen Baumeisters zugefallen zu sein. Charles de Lespelliez starb 1796
zu Minchen als Oberbaudirektor. Er arbeitete hauptsichlich im Vereine mit Cuvilliés d. A,

Dass tibrigens eine gewisse Missstimmung in einem kiinstlerisch so reich begabten Volke gegen die fort-
wihrende Heranziechung Fremder herrschte, ist leicht verstandlich. So schreibt z B. Franz Ignaz Ginther, ein,
wie aus seinen Skizzen ersichtlich, hochst talentvoller Architekt und Bildhauer an den Kurfiirsten: dass auch
ein Bajerisch Lantskint zu verschitenen Kiinsten Tichtig und denen Auslendern an die Seite kommen darffe
(Trautmann). Uber seine vortrefflichen Arbeiten zu Rott a. Inn, zu Weyarn die neuesten Forschungen von
B. Riehl, Zeitschr. d. bayr. Kunstgewerbevereins 1893.

Gleichzeitig thatig mit den Vorgenannten ist der Maler Nicolaus Stuber, dessen noch existierende Hand-
zeichnungen deutliche Bezichungen zu verschiedenen Fassadendekorationen zeigen. Daneben eine Reihe viel-
beschiftigter franzosischer Stuccatoren: Charles Dubut (starb, von Berlin nach Miinchen berufen, daselbst 1742),
Le Tellier, Argoust, Esclaver, Robert, L’Italien, Maratti und der deutsche Magnus Veichtmayer, deren T hatigkeit klar
ersichtlich ist, wenn man die trotz aller Zerstorungen der letzten Jahre noch immer zahlreichen Miinchener Fas-
saden jener Zeit anschaut, bei denen die leicht arbeitende Hand des Modelleurs ganz entschieden das Uber-
gewicht gegenitber der architektonisch gliedernden des Baumeisters hat. Reizende Beispiele hiervon geben
Blatt 44 u. 4;.

Neben der hofischen Kunst hat sich auch hier, wie im benachbarten Oesterreich, eine volkstiimliche
Barockkunst entwickelt, die zu ihrer Bethitigung ein weit grosseres Arbeitsfeld bekam als jene. Oft will es
dabei scheinen, als hatte der franzosische Einfluss bei weitem nicht jene méchtigen Spuren hinterlassen als der
italienische. Das zeigt der immer wieder sich geltend machende Zug nach starker plastischer Erscheinung. Die
typische Ahnlichkeit mit den Originalen ist zwar oft unleugbar, daneben aber tritt ein durchweg ausgesprochener
Zug ecigener Anschauungsweise zu Tage, und hier allein kann mit einem gewissen Rechte die Bezeichnung
»Deutscher Barock« angewendet werden. Was im politischen Sinne die Abhéingigkeit vom Fremden, die Ab-
triinnigkeit vom eigenen Hause und seinen Traditionen bedeutet, die man tbrigens nicht dem Volke zur Last
legen darf, das wird in kinstlerischer Hinsicht zum Anstoss fiir eine neue Phasis im Ausdrucke des dem Std-
deutschen innewohnenden kinstlerischen Vermogens. Das Gleiche sehen wir heutigestags in der Malerei sich
vollziehen: die Anregung kommt aus Frankreich, die Weiterbildung derselben geschicht aber unter andern Ge-
sichtspunkten als dort, das eigene Empfinden gestaltet die importierte Anschauungs- und Ausdrucksweise zu
etwas Eigenartigem, die Bewegung tbertrigt sich auf das kinstlerische Vermogen des Volkes, und aus diesem
heraus entwickelt sich eine Reihe selbstindig handelnder Kiunstler.

Obenan unter dieser Gruppe von »Prilaturenkiinstlernc stehen die Bridder dsam™. Hans Georg, der Vater,
ist einer Nachricht Westenrieders zufolge aus Enneberg in Tirol gebiirtig (wo heute noch romanisch gesprochen

* Uber die weittragende Bedeutung dieser Kiinstlerfamilie steht binnen kurzem eine zusammenfassende Arbeit von . Halm

Zu erwarten.
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wird), arbeitete aber wihrend seines ganzen Lebens im nérdlichen Tirol und in Bayern und starb zu Benedikt-
beuren 1696, nachdem er die dortige Klosterkirche ausgemalt hatte. Die beiden Sohne Cosmas Damian und
Quirin Egid sind beide in Bayern geboren, der erste 1686 in Benediktbeuren (gestorben 1739), der zweite in
Tegernsee (gestorben 1750). Ausschlaggebend fir beide war der Einfluss Pozzos wahrend ihrer Studienzeit in
Rom. Ihr erstes Werk von Bedeutung ist die Umgestaltung des Domes zu Freising, welche Arbeit ihnen
den »Zutritt zu dero hochsten Persohne« (dem Fiirstbischofe) einbringt. Seit 1715 lassen sie sich in Minchen
nieder und beginnen eine Thitigkeit, die in ihrer Weiterentwicklung so ziemlich ganz Siiddeutschland beherrscht,
denn sie schaffen als Architekten, als Stuccateure und als Maler, und gewinnen, trotz der von seiten des Hofes
protegierten Auslinder, eine durchaus dominierende Stellung, so dass Miunchen recht eigentlich zum Ausgangs-
punkte einer siiddeutsch-barocken volkstimlichen Kunstweise wird. Der Raum zwischen der Kirche auf dem
weissen Berge zu Prag und jener zu Maria-Einsiedeln in der Schweiz bezeichnen die Ausdehnung ihrer Thitig-
keit, Als ihr kostlichstes Werk, bei dem an Farbe, Form und Raffinement der Beleuchtung alles aufgewendet
ist, und das gleichzeitig den Sinn fiir die farbige Behandlung kirchlicher Innenriume im italienischen Sinne
charakterisiert, ist die Johannes=-Kirche in Minchen zu nennen. Betreffs malerischer Wirkung und glacklicher
Raumdisposition wird diese durch nichts gleichzeitig von italienischen sowohl als franzosischen Meistern auf
deutschem Boden Geschaffenes iibertroffen. Architektur, Malerei und plastischer Schmuck sind zu einem Ganzen
verschmolzen, dem in allererster Linie der Sinn fiir raumliche Erscheinung, fir moglichst giinstige Ausniitzung
der durch die Lage des Grundstiickes bedingten Lichtverhaltnisse, nicht aber die sichtliche Entwicklung eines
bestimmten Systems zu Grunde liegt.

Aus dem Ganzen spricht die Empfindung mehr zum Beschauer als die Uberlegung, obschon gerade
letztere im Grunde genommen die Hauptsache war. Sie wird indessen ganz und gar tberholt durch das
sprudelnd kiinstlerische Arrangement des Ganzen, das bei Grossenverhiltnissen, wie diese Kirche sie zeigt, an-
wendbar erscheint, nicht aber bei riumlich kolossalen Dimensionen. Dass die Asam aber auch in solchem Falle
das Rechte zu treffen wussten, zeigen ihre Arbeiten zu Furstenfeldbruck, zu Einsiedeln u. s. w. Das an die
Johannes-Kirche zu Miinchen anstossende Haus gehorte den Gebr. Asam, bekam seine jetzige Gestalt durch sie,
und zeigt, wie verschieden von diesen Kinstlern die Aufgabe eines Profan- und eines Kirchenbaues angefasst
und gelost wurde. Die Basis der Kirchenfassade bilden naturalistisch tibereinander aufgebaute natiirliche Fels-
brocken, zwischen denen das in geschweiftem Bogen geschlossene, von ionischen Siulen flankierte Portal steht;
iiber diesem durchbricht ein machtiges, ebenfalls in toller Kurvenfihrung geschlossenes Fenster die Fassade.
Es bildet fir das Innere die daselbst nicht sichtbare Hauptlichtquelle. Breite, machtige Pilaster fassen die ganze
Fassade ein und tragen den wieder mehrfach gebrochenen Rundgiebel; trotz aller barocken Schweifungen ist
dabei dennoch ein gewisser monumentaler Zug gewahrt. Was sie als echtes Werk des Barocco kennzeichnet,
ist der Umstand, dass sie zum Inneren in keinerlei Bezichung steht, sondern als durchaus selbstindige Leistung
erscheint. * Die Hausfassade daneben aber ist jeder konsequenten Linienfithrung in horizontaler oder vertikaler
Richtung bar. Lediglich die viereckigen Fensterausschnitte bringen einen gewissen Halt in die Fliche, die im
iibrigen plastische Dekorationen enthalt, welche ganz principienlos sich auf dem gegebenen Raume verteilen.
Charakteristisch bei dieser, die letzte Konsequenz barocker Dekorationsweise deutlich vorfithrenden Fassade ist,
dass die Fensterbanke des Parterre auf rohen, linglichen Felssticken ruhen. Bekanntermassen wandte zuerst Bernini
am Pal. Ludovisi, Rom, an Stelle der Bossen beim Unterbau naturalistische Felsbrocken an. Dergleichen Er-
scheinungen zogen selbstverstindlicherweise ihre Nachwirkungen. Von weniger kiinstlerisch fithlenden Menschen als
den Asam angewendet, musste eine solche Anschauung tiber die absoluteste Freiheit in Sachen der Architektur not-
gedrungen zu Auswiichsen tollster Art fithren. Die Asam bezeichnen somit den Hohepunkt des siiddeutschen Barocco.

Gleichzeitic mit ihnen die hochst bedeutungsvolle Stuccatorenschule von Wessobrunn (Familie
Schmuzer, Ublberr, Scheidauf, Merk, Sporer, Steinbauser, Doll, Aderer, von denen Arbeiten in ganz Siiddeutschland
und der Schweiz, in Warschau, in Paris nachweisbar sind)¥.

Zu Kempten im Algiu war schon in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts eine Anlage entstanden,
welche durch die Eigenart ihrer Grundrissgliederung: Centralbau mit Langhaus — nicht minder hervorragend ist
als durch die massvolle Grosse ihrer Innendekoration: der Dom. Er bildet den Ausgangspunkt einer Periode
des Kirchenbaues in Siiddeutschland, in der eine schier unzihlbare Summe grosser Aufgaben gelost wurde.

* Uber diese ein Aufsatz von Dr. Georg Hager, »Die Kunstpflege im Kloster Wessobrunn«, Monatsschrift des Historischen
Vereins fiir Oberbayern, 1891, ausserdem Beilage zur Allgem. Zeitung vom 27., 28. und 30. Januar 1893.
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mfangreiche altere Klosteranlagen in Bayern ebenso wie in Wirttemberg und
Baden erfahren in dieser Zeit grundlichen Umbau, viele werden von Grund
aus neu gebaut, wesentlich erweitert und bilden vorzugsweise, was die Dekoration
betrifft, ein glinzendes Zeugnis fir das Konnen ihrer deutschen Autoren; als
Baumeister treten Ordensgeistliche wie auch Biirgerliche auf. Wo Italiener dabei
beteiligt erscheinen, sind es hauptsichlich Maler, so z. B. an der in ihrer Art
einzig dastehenden Klosterkirche (1737 —1766) zu Ottobeuren®, Jacopo
Amiconi. Die Entwurfe von P. Christ. Vogt, Konventuale des Klosters; die Bau-
leitung hatte Joh. Brenner aus Bregenz am Konvent, Jobann Michael Fischer (siehe
Seite XXXVI) aus Minchen an der Kirche, 1753—1766.
Die Umgestaltung der gesamten Anlage von 1711—1766. Die Stuccaturen
wie die Holzschnitzereien zum Teil von ausserordentlicher Geschicklichkeit Zeugnis
ablegend, aber bombastisch wie die Redeweise der Zeit, die, um ein einfaches

Gefiihl poetisch zu beschreiben, mindestens die vier Elemente, die Kardinaltugenden
und alle Todsiinden, wenn nicht mehr, notig hat. — Die Architektur spricht nicht
mehr far sich allein. Malerei und Skulptur dienen nicht als schmuckende Beigaben,
siec werden vielmehr mit dem baulichen Gertiste verschmolzen. Die Figuren, alle in
mehr oder weniger verzickter Stellung, gehen in der Darstellung des Affektes bis zur
Ubertreibung. Es ist in allem, wie Falke in seiner Geschichte des modernen Ge-
schmackes sagt, ein wildbewegtes Leben. Die Wolbung des Raumes wird ihres sicht-
lichen Zweckes vollig entbunden, denn sie dient zur Darstellung des wolkigen Himmels,
in dem sich formliche Festversammlungen aller Heiligen zeigen, die von Engelsscharen
umflattert sind. Wo die figiirliche Komposition an den architektonischen Rahmen
anstosst, erfihrt sie des ofteren eine plastische Verlaingerung, so dass Beine, Gewand-
stiicke u. s. w. iiber die Gesimse herabhangen, selbst die Wolken werden plastisch be-
handelt. Die Entwicklung solch kinstlerischer Geschicklichkeit hat zuweilen etwas
nahezu Betiubendes. Hier wirkte Italiens Einfluss weit starker als derjenige Frank-
reichs. »Alle Effekte waren auf das dusserste angespannt und ubertrieben, alle Instru-
mente musizierten sozusagen 1m Fortissimo« (Falke).
Im gleichen Sinne gehalten die grossartigen Anlagen von Polling**, Wesso-
brunn, Ettal, Diessen, Raitenhaslach, Mariaberg, Irsee, Wiblingen,
Zwiefalten (wiederum ein Werk des obengenannten Joh. Mich. Fischer), von deren
Fassadenarchitektur Blatt 38 u. 43 Details geben. Ober-Marchthal (Detail Blatt 39),
Ehingen etc. etc. In der Schweiz die machtige, raumschone Stiftskirche zu
, : St. Gallen, zu welcher Peter Thum von Konstanz und Bognato Pline lieferten (1750).
S HALAN deh Chbrgendhy Jene des ersteren ausgefithrt. Leider fiel bei dieser Gelegenheit die alte Othmars- und
die Michaelskirche. Chor und Turmfassade von dem bereits einmal genannten Vorarlberger
J. Michael Baer. Malerische Ausschmiickung von Wannenmacher und Wanner, die ausserst flotten Stuccaturen von Jos.
Fruchtmayer. Im Anschluss an den Neubau der Kirche auch jener der Pfalz, wobei die alte Anlage ganzlich zerstort

wurde. Noch weit bedeutungsvoller als St. Gallen ist die geradezu riesige Anlage von Maria-Einsiedeln™** u. a.

* Vergl. die prichtigen Aufnahmen von Offo Aufleger, »Die Klosterkirche zu Ottobeuren«, und »Beschreibung des
Klosters und der Kirche zu Ottobeuren« von P. Magnus Bernkard, O.S. B.

** Hieriiber siehe die vortreffliche Arbeit von B. Reekl: »Studien iiber Barock- und Rokokobauten in Oberbayern«. Zeitschrift
des Bayrischen Kunstgewerbevereins zu Miinchen, 1893, Heft 1 u. 2 ff.

*** Dr. P. A. Kukn, 0. S. B., »Der jetzige Stiftsbau Maria-Einsiedeln«. — Der schéne romanische Grossmiinster zu Ziirich entging
gliicklicherweise dem projektierten Umbaue durch einen energischen Protest des bekannten Philologen und Historikers Breitinger. Fisonz,
der seit 1762 den Neubau des St. Ursus-Miinsters zu Solothurn leitete, sollte seine Kunst auch in Ziirich zeigen. Hier siegte gliicklicher-
weise ein gesunder konservativer Sinn. »Wenn also folglich in einer ungliicklichen Stunde sollte resolviert werden, das ganze Kirchen-
gebiude zum Grossen Miinster auf den Grund zu demolieren, und sich dann hernach in dem Wiederaufbauen der Kirche dergleichen
uniiberwindliche Schwierigkeiten hervorthun sollten, so kénnte es nicht fehlen, wir wiirden statt eines wahrhaftig grossen Miinsters ein
schlechtes kleines Miinster oder vielmehr einen Abortum von einem Miinster erhalten etc. etc.« Deus. Avertat. Malum. Amen. — Schade,
dass nicht viele Leute so dachten. (Erinnerungsblatt fiir die allg. geschichtsforschende Gesellsch. d. Schweiz, 1873, von Prof. Dr. R. Rakn.)
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Durchschnittlich
zeigt sich bei diesen
Bauten, was auch in
der Profanarchitektur
meist zutrifft, © dass

nimlich der ganze
Schwall  dekorativer
Beigaben auf die In-
nenraume verteilt, das
Aeussere dagegen oft
bis zur Niichternheit
streng gehalten st
und hauptsichlich nur
die Haufung der Glie-
der, ihre vielfache
Verkropfung  spricht.
Besonderes  Spielen
der Phantasie in den
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Entwicklung sehr oft

zu dem Unterbaue in gar keiner Bezichung steht. Auch darin offenbart sich das Nachklingen italienisch-
barocker Einfliisse. Ob gerade alle die biederen deutschen Baumeister von der Ansicht ausgingen, sie bewegten
sich auf den Bahnen der Antike, mag eine unerorterte Frage bleiben. Der eigene Einfall wird manchem wohl
ebensoviel wert gewesen sein als die Tradition der »studierten« Architekten. Daher denn auch das Fortleben
dieser Richtung® noch zu einer Zeit, wo in Italien die neuerdings geradlinige Fassadenarchitektur bereits gross-
artige. Monumente (San Pietro in Bologna 1746, San Giovanni in Laterano 1734, San Giovanni de Fiorentini
1734 in Rom u. a.) aufzuweisen hat. In Frankreich ist das Rokoko ebenfalls immer mehr auf die Innenriume
als auf die dussere Erscheinung beschrankt geblieben, weshalb denn auch z B. Cuvilliés von seinen Landsleuten
nicht als vollfranzosischer Kiinstler geschitzt, ihm vielmehr ein Anbequemen an deutsche Formbildung zum
Vorwurfe gemacht wird. Wollte man iibrigens in dieser Zeit von einem specifisch »stiiddeutschen Kloster-
oder Kirchenstil« sprechen, so hitte eine solche Bezeichnung ihre volle Berechtigung.

Vorziglich ist es Tirol und Vorarlberg (s. »Tirolisches Kiumnstlerlexikon von einem Kunstfreunde«, ferner
»Bayrisches Kiinstlerlexikon« von Felix Lipowsky), Bayern und Schwaben, woher Baumeister und Dekorateure
dieser Zeit stammen, auch einzelne Schweizer (meist Graubiindner).

Schweiz. In Bern sind deutsche, d. h. meist eingeborene Baumeister bei grosseren Unternehmungen
ebenso wie Franzosen beschaftigt.

Die Privatbauten (s. Blail 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 69, 70, 84, 85, 88) geben ein eigentimliches Mischbild
fremder Einfliisse und einheimischer Gepflogenheiten. Zu den letzteren sind in erster Linie zu zahlen die lings
aller stidtischen Strassen sich hinziehenden sog. »Laubenc, d. h. gewdlbte Bogengange, so dass man bei regneri-
schem Wetter trockenen Fusses durch die ganze Stadt gehen kann. Es ist dies ein Berner Specifikum, was sich
auch in den kleineren Landstidten des niamlichen Kantons, nicht aber in den iibrigen Schweizerstadten vorfindet.
Ein weiteres lokales Charakteristikum bildet das weit vorspringende Walmdach, das in den meisten Fallen zur
Fassadenarchitektur in durchaus keine Beziehung gebracht ist. Diese letztere dirfte tibrigens in der Mehrzahl
der hier zur Anschauung gebrachten Fille auf franzosischen Einflissen basieren. Erstens wanderten in Bern
Refugiés ein, zweitens hatte der Stand Bern »Unterthanenlinder« franzosischer Zunge, und endlich sind die
nahen Beziehungen der Herren von Bern zum franzosischen Hofe durch die Lieferung von Soldaten bekannt

* Bezeichnend dafiir eine Stelle in der Meidingerschen Beschreibung niederbayrischer Stidte (erschien 1787), wo es heisst:
»Wiirden unsre jungen Leute in ihren Nebenstunden die Geschichten der Kiinstler, ja nur den Schwung und mit diesem das grosse
Genie unsrer bayrischen Kiinstler betrachten, statt sich in die ungliicklichen Scenen des »Werther« oder gar wohl in die schindlichen
Auftritte der »Rauber« zu setzen suchen, — — — méchte vielleicht diese Kunst in ihren mussierenden Kopf gedeihlichere Ausfiihrungen
zu ihrer eigenen Ehre und zum Ruhme des Vaterlandes entstehen heissen als die Folgen dieser tollen Krankheit noch allemal nach
sich zog.«
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genug®. Von den jungen Berner Aristokraten dienten die meisten wenigstens eine Zeitlang in Frankreich.
Die meist ziemlich straffe Gliederung, das vollige Unterordnen des Details unter die Gesamterscheinung lassen
daher in der Hauptsache auf franzosischen Einfluss schliessen. Von Stadtbaumeister Spriingli, der sich in Frank-
reich, auch in Dresden Studien wegen aufhielt und einen Ruf an den kurhessischen Hof ablehnte, um in seiner
Vaterstadt thitig sein zu konnen, rithrt die Anlage simtlicher Hauser an der Sonnenseite in der Spitalgasse, das
Theater, die Hauptwache, das frihere Naturhistorische Museum (Blatt 94) her, das durchaus an die
franzosischen Neuklassiker anklingt, Abeille, ein Pariser, baute das Biirgerspital und Minzgebaude, Antoine,
ebenfalls Pariser, die Stadtbibliothek, Siirler, ein Berner, das Stiftsgebiude, der schon oben genannte
Bir das alte Inselspital und das Grosse Kornhaus. Unbestimmt ist, wem die Pavillonbauten auf der
Miinsterterrasse (Blatt 82) zuzuschreiben sind. Sie entstanden zwischen 1744—1748.

Die wbrigen Stadte der Schweiz haben einzelnes Hiibsche an Privatbauten aus dieser Zeit aufzuwev;cn
das indessen, wie meist mit auslindischem Gelde, so auch unter auslindischen Einflissen entstand, so z. B. der
sog. »Rechberge (frither »Zur Krone«) zu Zirich, ein in seinen Gesamtverhiltnissen wie in den Details seit
1770 entstandener zierlicher Bau (Blatt 89), das Zunfthaus zur »Neuen Meise«, erbaut 1741 ebendaselbst. In Basel
ist vorziiglich Samuel Werenfels als Erbauer einer grosseren Reihe stattlicher Privathiuser genannt, weiter ein
Job. Ulrich Bichel u. a. In St. Gallen und Rorschach eine Anzahl dusserst origineller Erker.

Wihrend, wie aus vorgehendem erhellt, bei Kloster- und Kirchenbauten eine ganze Reihe deutscher Bau-
meister ihre Thatigkeit entfalten, sind gleichwie in Bayern so auch in Schwaben und andern studdeutschen
Furstentiimern auslindische Architekten fiir den Hof thatig. So Leopold Retti, Sohn des Erbauers von Ludwigs-
burg (bis 1733), in Paris gebildet, der in Stuttgart die neue Residenz (Blatt 74 u. 75), in dem seit 1715
entstandenen, planmissig angelegten Karlsruhe das Schloss, in Ansbach einen Teil des markgriflichen
Schlosses und die Orangerie baute. Die Schlosser Freudenthal und Heimsheim, far die Maitresse Herzog
Eberhard Ludwigs, Wilhelmine von Grivenitz, seit 1728 erbaut, sind noch dem Paolo Retti zuzuschreiben. Von
seinem Bruder Donato Riccardo die Stiftskirche zu Ellwangen; ein vierter endlich, Livio Retli, in Wirttemberg
als Maler thitig. In Stuttgart ferner P. L. Philippe de la Guepiére, der, im wegwerfendsten Tone iiber das kiinst-
lerische Vermogen der Deutschen sich aussernd, vorschlug, dass man simtliches Arbeitspersonal aus Frankreich
kommen lassen moge. Unter der Misswirtschaft Karl Eugens, der durch Montmartin beeinflusst, den franzosi-
schen Hof nachzuahmen suchte, wurden von Guepiére erbaut die reizvollen Schlosser Monrepos (1760—1767)
und Solitude (1763 —1767), bei welch letzterem die Blondelsche Richtung klar zum Ausdruck gelangt. In
Mannheim ist zu nennen Nicolas Pigage; von ihm die Anlage Schwetzingens; daselbst neben ihm thitig
F. W. Raballati und Alex. Galli Bibiena. Von ihm weiter Schloss Benrath bei Dusseldorf, sowie das Schweizerische
Haus (Russischer Hof) zu Frankfurt a. M. In Zweibriicken baut Pierre Patte (1723—1812), das Schloss
in Bayreuth Karl Gontard, der spiter in Berlin thatig ist.

Im nordlichen Bayern und am Rhein begegnet man wiederholt dem schon ofters genannten Namen
Dientzenhofer. Es ist dies Jobann Leonhard, gest. 1711, dem eine ganze Reihe von Bauten in Wiirzburg, Bam-
berg, Mainz u. s. w. zuzuschreiben sind, und Jobann, Bruder des Vorigen, dessen Hauptwerk der Dom zu
Fulda (erster Entwurf von Ferdinando Fuga, 1699—1780), ist. Ebendaselbst von ihm das Schloss (1710—1713),
wohl auch die Orangerie (1730); ausserdem Justus Heinr. und Jobann Heinr. Dientzenhofer. Letzterer in Bamberg
thatig, gest. 1745. In Warzburg Joseph Greising, gest. 1720.

Eine der hervorragendsten Erscheinungen des deutschen Sudens ist Jobann Balthasar Neumann (1687 Eger,
bis 1753 Wiirzburg), dessen Schopfungen mit der Geschichte der Familie Schonborn, einer der baulustigsten ihrer
Zeit verkniipft ist. Von ihm die Schéonborn-Kapelle (Blatt 33) und die Residenz zu Wiirzburg 1720—1744
(Eckpavillon Blatt 30, Blatt 32, Arkaden des Hofes im Anschluss an die toskanische Ordnung des Parterre-
geschosses). Germain Boffrand, der Vertreter des strengen Pariser Klassicismus in der ausseren Erscheinung,
vindicierte sich die Erfindung des Ganzen, zu dem er allerdings Entwiirfe geliefert hat. Sie gelangten indessen
nicht zur Ausfuhrung. Seiner Richtung entspriche die Dekoration des Innern, die er bekanntermassen absolut
gegensitzlich zu der ausseren Architektur behandelt wissen will (»Des décorations intérieurs et ameublementsc).
Beides sind Werke, an denen die klare Disposition im grossen Ganzen ebenso durchgebildet erscheint wie die
Gestaltung im Detail. Die Profilierung ohne jegliche barocken Anklinge, das Ornamentale vollstaindig im Geiste

* »Die Frage der Regimenter steht in innigster Verbindung mit den Skonomischen und politischen Interessen der schweizerischen
Aristokratie.« (Morell, »Die Schweizerregimenter in Frankreichc.)
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der Zeit, nirgends aber noch den architektonischen Rahmen iiberwuchernd. Gegensatz zur Dekoration der Innen-
riume, welche, wie Skizzenbiicher Neumanns beweisen, durchweg von ihm entworfen, die plastisch leichte Behand-
lung des Stucco bis zum Aussersten getrieben zeigen. Tiepolo daselbst bei der malerischen Ausschmiickung thitig.

Der Grundriss der Residenz in klarer Anlehnung an franzosische Vorbilder.

Dass Neumann bei dem in und um Wien von den Schonborn ausgefithrten Bauten beteiligt war, ist sicher,
daher denn auch bei seinen Arbeiten Reminiscenzen an Fischer von Erlach wie an Hildebrand auftreten. Die mehr
klassische Richtung Neumanns gehort seiner Frithzeit an, spiter offenbart er sich als Baroccokuinstler vom reinsten
Wasser, wie es z B. die Fassade des Hauses zum Falken in Wiirzburz 1736 (Detail davon auf Blatt 41) dar-
thut. Im’ Profil der Fenstergewinde, der Gurtgesimse kirche Vierzehnheiligen 1743 (deutliche An-
und Pilaster keine Spur von Ahnlichkeit mit den Séf lehnung an Guarinische Grundrissdisposition,
obengenannten Bau- = Aufgeben der klassi-
ten, vielleicht ein ge- schen  Profilierung),
wollter Kontrast zwi-
schen Fiirstenschloss
und Birgerhaus. In
seinem Geiste auch
das kokette Portal auf
Blait 63 und der Brun-
nen (Blatt 79).

Von ihm weiter
Schloss Bruchsal,
seit 1722, das nach
seinem Tode von Leon-
hard Stahl weiter ent-
wickelt wird, sowie

jene von Gosswein-
stein, Mariaweiher,
Closberg, Deutsch-
herrenkirche zu Mer-
gentheim, Neres-

heim u. s. w.

Mit Neumann ver-
wandt Jobhann Conr.
Sehlann, am Rhein
thitig (Schloss Briihl,
an  welchem nach

Schlanns  Entlassung
Michel Leveille und
Heinrich  Roth thitig
sind, ferner Schloss
Minster in W. und
der Erbdrostenhof da-
selbst u. a.).

[n Mainz, wo lange
Zeit hindurch hollin-

davon Oberzell bei
Wirzburg),  sowie _
e s ey L w_ﬁ& dische Einfliisse wirk-

eine Reihe bedeuten-

der Kirchenbauten, so Mittelhats dbe Riesidans 7 Wirebheg Cerbant von . Fabarin, Balthcsr. Neimareh: sam sind, ist Januarius
die grosse Wallfahrts- Zick, ein geborener
Miinchener (1733—1797), thatig (er arbeitete auch am Schlosse zu Wiirzburg und Bruchsal). Ihm dirften
vielleicht die ganz barocken Portalarchitekturen am Seminar (Blait 86) und der Augustinerkirche (Blalt 87) zu-
zuweisen sein, deren Linienfihrung an borromineske Vorbilder erinnert. Zick machte seine Studien in Italien.
Die Peterskirche ebendaselbst 1748—1756, moglicherweise nach dem Plane von Hofkaplan Jiger erbaut, ist
durch ihre Konstruktion (Hallenanlage) fiir diese Zeit dusserst bemerkenswert; die von 1742—1745 erbaute
Jesuitenkirche (Centralanlage mit Langhaus) ging bei der Beschiessung 1793 zu Grunde und wurde 1811 ganz
abgetragen. Beide hat der Italiener Giuseppe Appiani ausgemalt. Das grossherzogliche Palais (Blatt 34) ist durch
General Welsch 1731—1739, von dem auch das Zeughaus, 1738 —1740, gebaut und lehnt sich deutlich an
franzosische Vorbilder an. Das Dalbergsche Palais dagegen (Justizpalast), 1715—1718, ein Barockbau aus-
gesprochenster Art mit abereck gestellten Siulen des reich entwickelten Mittelrisalits, vielfach geschwungenen

eine ganze Reihe an-
derer Schlossanlagen

oder  schlossihnlich
entwickelter Kloster-
bauten (das machtigste

—mmm—— -

und gebrochenen Fensterverdachungen etc.

Als eines der frithesten Architekturwerke von ausgesprochen klassisch - barockem Charakter wurde die
Borse zu Leipzig und das Lusthaus im grossen Garten zu Dresden (s. Blait 3) schon frither genannt.
Die Entstehung beider reicht ins 17. Jahrhundert zuriick. Sie stehen in keiner sichtlichen Verbindung mit
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der Folgezeit, in welcher Poppelmann dem Barocco in sachsischen Landen durch seine grossartigen Leistungen
sum Durchbruche verhalf, Das Schaffen dieses Architekten steht, wie es auch anderwirts der Fall, im innigsten
Zusammenhange mit dem Leben und Treiben des fiirstlichen Hofstaates, fiir welchen er arbeitet, mit der Person
des Fiirsten Friedrich August 1., des Starken (1694—1733), selbst, der in kinstlerischen Dingen das aus-
schlaggebende Wort spricht, fur ihre Beurteilung stets Musse findet, wenn er auch im ibrigen das Regieren,
die Thitigkeit des Staatsoberhauptes in staatlich wichtigen Fragen so weit beiseite setzt, als ihm nur moglich
ist, darin freilich der tonangebenden Personlichkeit des Jahrhunderts, dem »Roi soleil«, durchaus undhnlich.
Welche Physiognomie das Leben an diesem Hofe hatte, dariiber geben Schilderungen von Zeitgenossen, wie

Casanova, vor allem das Buch »La Saxe galante«, — fiber die Stimmung von Minnern, wie selbst Gottsched,
dessen Lobgedichte, z B. auf den Karneval von Dresden, geniigenden Aufschluss. Gerade die gebildeten
Kreise zeichnet cha- les spielt; man sieht
rakterlose Unterwiir- zu, spielt mit und
figkeit aus. __ lasst mit sich spie-
Loén — ein Zeit- ) ’ i len.« i
genosse — schreibt Dass das Andauern

solcher Umstinde an
der Architektur nicht
spurlos voriiberging,

itber seinen Aufenthalt
in Dresden: »Dresden
scheint ein bezauber-
tes Land, welches so-
gar die Triume der

zumal in einer Zeit,
wo Kirche und Thea-
alten Poeten noch
iibertrifft. Man kann
hier nicht wohl ernst-

ter nicht nur in ihren
dekorativen Verhalt=
nissen einander aus-

serordentlich  nahe-

haft sein, man wird
in die Lustbarkeit und
Schauspiele hineinge-

standen, ist selbst-
verstandlich.
Matthius Daniel Pop-
pelmann (1662 Dresden
bis 1736 ebendaselbst)
hat die phantastischen
Festdekorationen der
Zeit ins Architekto-
nische iibersetzt. Er
streift in seiner Art
die kithnsten Barock-

zogen. Hier gibt es
immer  Maskeraden,
Helden- und Liebes-
geschichten, verirrte
Ritter, Abenteuer,
Wirtschaften, Jagden,
Schiitzen- und Scha-
ferspiele, Kriegs- und
Friedensaufziige, Ce-

remonien, Grimassen, === meister Italiens, eben-
schone Raritaten und Pavillon vom Zwinger zu Dresden, erbaut von Matth. Danicl Poppelmann. so wie er sich als
dergleichen mehr. Al- griindlichen  Kenner
der gleichzeitigen franzosischen Dekorationsweise zeigt. Was aber durchaus wichtig erscheint, ist, dass er
als erster sich voll und ganz zum Barocco bekennt und die geregelt klassische Form absichtlich beiseite setzt.
Wie bei Neumann ist auch bei ihm die anfingliche Ausdrucksweise strenger als die spatere. Das zeigen die
Entwiirfe zum Neubau des koniglichen Schlosses, das 1701 zum Teil abgebrannt war.

Poppelmann trat hier an Stelle von Baumeister Dielz, dessen Entwiirfe zum Wiederaufbau beim Konige
offenbar keinen Anklang fanden. Der zur Uberbauung ausersehene Raum ist weit ausgedehnter gedacht,
als jener es ist, auf welchem die wirklich ausgefithrten Gebaude sich erheben. Ein geradezu riesiger Kom-
plex von Hofen und sie umschliessenden Palastbauten sollte der Welt zeigen, was an Prachtentfaltung eines
kunstsinnigen Monarchen wiirdig sei. Zur thatsichlichen Ausfuhrung gelangte allerdings nur' ein Teil,
der kleinere.

Mit der Erbauung des Zwinger (1711—1722) wurde der Anfang gemacht. Er sollte das erste Glied in
der weiteren Entwicklung der Anlage, er sollte das Entrée, den Ehrenhof, zum kiinftigen Konigsschlosse bilden.
Das dabei zu Grunde liegende Motiv war die Schaffung eines unter freiem Himmel befindlichen Festraumes
inmitten einer diesem Zwecke entsprechenden Architektur, mithin eine Aufgabe, die in das Gebiet der Theater-
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dekoration einschlagt®. Die Aufgabe (Detail auf Blatt 19) ist so vortrefflich gelost, als es tiberhaupt denkbar
erscheint. Dabei ist trotz eines formlichen Uberquellens an schmiickendem Beiwerke dem architektonisch-
struktiven Gedanken, dem Geriiste die Oberhand gelassen, wenn auch Einzelheiten, z. B. die Art der Verwendung
von Gesimsen im oberen Stockwerke des hier abgebildeten Westpavillons beweisen, wie wenig mit der Bedeutung
architektonischer Einzelglieder mehr gerechnet wurde. Dass der Architrav als Kampfer dient, die dariber befind-
lichen Gesimsteile aber in den architravierten Bogen einschneiden, die Horizontale mithin durch jedes Fenster
unterbrochen wird und selbst die Attika all die gebrochenen Linien zeigt, in welchen der Grundriss der
Pfeiler- (Hermenbiindel) im Erdgeschosse gegliedert ist, das alles beweist, wie tief einschneidend die Wirkung
der Theater- (resp. Kirchen-) Malerei in Bezug auf die Entwicklung der Architektur gewesen ist, welcher Uber-
schuss an dekorativem Denken gegeniiber dem struktiven nach und nach sich entwickelt hatte. Bemerkenswert
erscheint, dass Poppelmann sich durchaus nicht an irgendwelche Vorganger direkt anlehnt. Er dussert sich
durchaus individuell in der Weise, wie er bauliche und dekorative Formen verschmilzt.

Die Entwiirfe zu dem genannten Schlossbau — es sind ihrer elf**; von denen die letzten drei bereits der
Regierungszeit Friedrich Augusts 1II. angehoren — geben ein deutliches Bild vom Umschwunge der Anschauung
Poppelmanns.  Schon der Schritt vom ersten, weit mehr auf klassischem Boden stehenden, bis zur that-
sachlichen Ausfithrung des Bestehenden ist ein kolossaler. Gleichzeitig zeigen aber diese Arbeiten, wie wohl-
iiberlegt das Ganze und dass es nichts weniger als der Ausfluss ciner Laune ist. Das kiinstlerische Vermogen
des Architekten wird dadurch nur um so hoher gestellt. Nicht der Augenblick war es, der solches schuf, viel-
mehr ist das Ganze ein sprechender Beweis dafiir, in wie hohem Grade der architektonische Ausdruck mit der
Kultur der Zeit im Einklange steht. Er ist nichts fiir sich Bestehendes, sondern eine logische Folge von mensch-
lichen Zustinden. Ohne das Verstindnis dieser ist jegliches Verstindnis der Architekturgeschichte tberhaupt
ausgeschlossen ***,

Natiirlich liess die Reaktion auf solch unerwartet geniales Durchbrechen aller Schranken nicht auf sich
warten. Wahrhaftes Kiinstlertum findet im weniger Begabten stets seinen Feind, zumal wenn die Beamtenwelt
dabei in Mitleidenschaft gezogen wird. Der Weiterbau des Schlosses stockte und ist vermodge mannigfach un-
giinstiger Verhiltnisse leider nicht weitergedichen. August der Starke starb 1732. Ein Erlass aus dem Beginne der
Regierungszeit seines Nachfolgers Augusts II. (III. von Polen) besagt in ziemlich diirren Worten, dass man der
geistreichen Art Poppelmanns nicht weiter ein Interesse entgegenbringei: »Wir wollen, dass kiinftighin bei allen
neu aufzufithrenden Palais und andern Bauten darauf gesehen werde, dass an allen Stiicken und Teilen des
Gebiudes etwas Nobles, dabei aber doch an Schmuck und Zierat nichts Uberfliissiges sich eingerichtet finde,
dass die Architektur durch die gegebenen Zieraten. nicht verdunkelt noch unterdriickt werde. Und da wir
glauben, dass auf solche Weise leicht zwei bis drei Teile von dem Schnitzwerke und der Bildhauerarbeit, wie
solche bis dahin hie und da angebracht worden, wegbleiben konnen, also sollen dagegen diejenigen Zierate,
deren man zu benanntem Zwecke benotigt, stets den allergeschicktesten Leuten verdungen werden.« Das ist
von 1733 datiert. — 1736 starb Poppelmann, vielleicht der geistreichste und selbstindigste deutsche Kinstler
seit den grossen Renaissancisten. Seine weiteren Bauten, so das Taschenberg-Palais (1711) zu Dresden,
das Japanische Palais (nach dem Zwinger, offenbar unter dem Drucke der klassischen Reaktion und unter
Mitwirkung des franzosischen Architekten Longuelune cntstan’den), zeigen den Kiinstler {1 nicht weniger bedeut-
sam, wenn ihm auch ein so freies Schalten wie am Zwinger dabei nicht moglich war. Von den zahlreichen
Bauten in Polen, die er im Auftrage Augusts des Starken ausfihrte, ist das meiste zerstort, ebenso das eine

* Es mag hierbei daran erinnert werden, dass 1719 das von Alessandro und Girolamo Mauro erbaute Opernhaus vollendet
wurde, fir welches Giuseppe Galli Bibiena Dekorationen schuf. Die letzteren entstanden spiter, als der Entwurf Poppelmanns zum
Zwinger, Chiaveris Hofkirche erst seit 1738.

** Gurlitt bespricht dieselben eingehend.

*** Wenn sich die Leiter mancher Fachschulen dieser Einsicht nicht verschliessen, und im kiinftigen Architekten nicht bloss
den einstigen Beamten oder gebildeten Bautechniker sehen méchten, so diirften sich da und dort vielleicht Umstinde beseitigen lassen,
die nicht dazu beitragen, das Studium der Architektur zu dem zu machen, was es sein soll. Dem Absolventen einiger Semester, welche
obendrein nicht lediglich dem fachlichen Zwecke gewidmet werden, das »Diplom eines Architektenc einhindigen, wie es z. B. am
Polytechnikum zu Ziirich der Fall ist, beweist, wie wenig noch der Begriff fir den Umfang und das Wesen des Architekturstudiums
an massgebenden Stellen entwickelt ist.

+ Der Passus ist mit Weglassung einiger ganz unwesentlichen Einschaltungen nach Schwumann gegeben.

++ Weiteres in »R. Stecke, Die Bauten Dresdens«, sowie in dem Werke Hettners.
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Brithlsche Palais in Dresden. Im Kirchenbau hat er sich wohl versucht (Dreikonigskirche in Dresden, seit
1732, und die Friedrichstitter Kirche, seit 1728), doch zeigt er dabei weit weniger originelles Schaffen.
Poppelmann hat sehr befruchtend gewirkt, eigentliche Schule indessen hat er ebensowenig wie Fischer von
Erlach gemacht. Der ihm nachfolgende, fiir Dresden auf lange Zeit massgebende Johann Christoph Knoffel (1686
bis 1752) ist geradezu als Antipode Poppelmanns anzusehen. Die Sparsamkeit dekorativer Beigaben am Ausseren
der Gebaude konnte kaum weiter getrieben werden, als er es that. Der Ausdruck »vornehme Einfachheit« wurde
zum Schlagworte. Das Interessante, auch bei Schillern von ihm, wie Heirich Schwarz, Christian Friedrich Exner,
sind die Grundrissentwicklungen. Ausser den Genannten sind eine ganze Reihe von Namen damaliger Architekten
auf unsre Tage gekommen, deren Werke bald von relativ grosserer, bald von geringerer Bedeutung sind, keines-
wegs aber irgendwie an die geniale Art Poppelmanns heranreichen.

Dagegen aber ist es ein Zeitgenosse und Mitbiirger Poppelmanns, der mit kithnem Mute ein Problem
in neuer Weise lost. Es ist dies die Erbauung einer protestantischen Centralkirchenanlage zu Dresden, der
Frauenkirche, durch Georg Bihr (1666 Firstenwalde bis 1738 Dresden). ¥

Es wurde schon frither erwihnt, dass die Anlage neuer protestantischer Kirchen eine unabwendbare

Forderung wurde, nachdem nicht
alle alteren Kirchen sich als adap-
tionsfahig erwiesen. Luther hatte
mehr oder weniger ein bauliches
Programm gegeben in den Worten:
»dass (in den Kirchen) die Christen
mogen zusammenkommen, beten,
Predigten horen und das Sakrament
empfangenc, dass es aber durchaus
zu missbilligen sei, wenn man
glaube, die Frommigkeit stehe in
irgend welchem Verhiltnisse zum
Reichtum der kirchlichen Ausstat-
tung. Die Folge war, dass die im
Mittelalter so tppig geflossenen
Spenden fiir Kirchenbauten zu flies-
sen aufhorten. Die allgemeine Ver-
armung nach dem Dreissigjihrigen
Kriege trug das ihrige ebenfalls
dazu bei, um den protestantisch

Frauenkirche zu Dresden, erbaut von Geory Bilr.

kirchlichen Baueifer etwas zu dam-
pfen. — Von der Schlosskapelle zu
Torgau, welche Luther 1544 ein-
weihte, bis zur machtigen Central-
anlage Bihrs in Dresden hat die
Frage des protestantischen Kirchen-
baues eine lange Reihe verschie-
dener Phasen aufzuweisen. In
Sachsen begegnet man an der
Stadtkirche zu Zwickau einer Ver-
anderung behufs Raumgewinnung,
wie sie auch die katholische Kirche
behufs Kapellenanlagen in verschie-
denen Beispielen  (Frauenkirche
in Miinchen u. a.) aufzuweisen

- hatte: die Streben werden in das

Innere der Kirche, diec Wand nach
aussen geriickt. Wo, wie in den
Kirchen seit Erbauung des Gesu,
uber diesen Seitenriumen Balkons

angebracht sind, um nicht bloss den ebenerdig vorhandenen Raum zum Anhoren der Predigt auszunutzen, da
entwickelt sich in den protestantischen Gotteshiusern die Empore, die alsbald zur teilweise oder auch ganz rings
um das Schiff laufenden Galerie wird. Die Situation der Kirchenbinke zur Kanzel ergibt alle moglichen Schwierig-
keiten. In Augsburg z. B., wo die Kanzel der Heiligkreuzkirche in der Mitte des viereckigen Langhauses steht,
sind die Stuhllehnen der Kirchenbanke zum Umklappen eingerichtet, so dass entweder die ganze Gemeinde den
Prediger auf der Kanzel oder aber beim Altare sehen kann. Von einer tiefgehenden kiinstlerischen Durchbildung
des Raumes ist bei den frithen Anlagen kaum die Rede, vielmehr zeichnen sich diese durch eine manchmal
~geradezu erschreckende Nichternheit aus, im volligen Gegensatze zum gleichzeitigen katholischen Kirchenbau, der
in eben dieser Periode seine grossten Reprasentanten erstehen sieht. Es ist ein Abbild der beidseitig theologischen
Welt: im Protestantismus ein gegenseitiges Ereifern um der Auslegung von Nebensachen willen, ein kleinliches
dogmatisches Gezink, auf katholischer Seite das Bewusstsein der wiedergewonnenen Vollkraft und Machtstellung,
und der deutliche Ausdruck hiefur in den imposanten Kirchenanlagen, dem aufgebauschten Schmucke derselben.

Erst gegen Schluss des 17. Jahrhunderts tritt protestantischerseits ein Umschwung ein, der im engen Zu-
sammenhange steht mit einer grosseren Verinnerlichung nichttheologischer, weiter Kreise, parallel laufend mit
der sich gross und schon entwickelnden Kirchenmusik.

Bisher war man iber die Hallenkirche, tiber mehrschiffige Anlagen, wie sie de Kayser in seiner Zuyder-
kirche zu Amsterdam ohne besondere Phantasieiusserung geschaffen hatte, nicht hinaus gekommen. Das Aus-
sehen der protestantischen Gebetshiuser glich, wo nicht kiinstlerische Reste einer fritheren Zeit belebend wirkten,
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den fir die Mitwelt vollig unniitzen, trockenen und langweiligen Streitereien ihrer gottesgelehrten Diener.
Ein gewisses Streben nach prunkhafter Erscheinung im Detail gibt sich zwar da und dort, dem Zuge der Zeit
folgend, zu erkennen; so bei den Kapellen des Schlosses Eisenberg (gebaut von Mor. Richter nach 1680), des
Schlosses Coburg (erbaut von Christ. Richier nach 1690), des Schlosses zu Charlottenburg u. a. Die letzt-
genannte verdient sogar die Bezeichnung einer kiinstlerisch feinen Arbeit hinsichtlich des dekorativen Teiles, doch
ist von der eigentlichen Losung einer kirchlichen Anlage, wie sie durch die Verhaltnisse erfordert schien, bei
all den aufgefithrten Beispielen nicht die Spur vorhanden. Hermann Korb (1655 Niese bis 1735 Braunschweig),
der Erbauer des bereits be- Themas: »Vollstindige An-
rithrten Schlosses Salzdahlum, | weisung, aller Art Kirchen
macht bei seiner seit 1705 wohl anzugeben«*. Er fuhrt
erbauten Garnisonskirche zu darin aus, wie der Raum in
Wolfenbiittel den Versuch, Hinsicht auf die Erfordernisse
etwas Einheitliches zu ge- zu gestalten sei, kommt ganz
stalten. Es schien, als sei die selbstverstindlich auf Cen-
protestantische Architekten- tral- oder damit verwandte
welt geradezu blind gegen- Anlagen und verwirft im gros-
itber den neu erstehenden sen Ganzen die Kreuzform
Kirchenanlagen des Katho- (wie sie z. B. Nebring in der
likentums, in denen — war seit 1695 erbauten Parochial-
auch die Wichtigkeit des kirche zu Berlin mit deut-
Altares eine ganz andre — licher Anlehnung an Bra-

der klare Hinweis auf das mante angewendet hatte,

Predigthaus  gegeben war. freilich ohne die notige Be-
Leonhard Sturm (1669—1729)
trat nun der Sache nahe.
Seine Neigung, die Schonheit
lediglich in der strengen Aus-
bildung des Systems zu er-
kennen, nicht allzu hoch flie-
gende Phantasie, die alles

Uberschwengliche von vorn-

kronung, eine Kuppel, zu
geben), weil sie der Kon-
centration der Zuhorer, die

alle den Prediger sehen miiss-

ten, hinderlich sei. Seine

Entwiirfe sind mannigfacher
Art, z B. gleichschenkliges
Dreieck mit rechtwinkligen
Ansitzen inmitten der Seite,

)/

—f

herein vermied, schien der Lo-
sung eines solchen Problems wovon der eine die Kanzel,
giinstig. 1712 erschien ein
Werkchen von ihm, das den
Stoff systematisch behandelt ;ﬂ
(»Architektonisches Geden-

ken von protestantischer klei-

der zweite den »Herrschaft-
und dariiber den Cavalier-
chor« und der dritte fiir eine
als Zugang zum Ganzen die-
nende Turmanlage gedacht

:13]1*1:_ ) =) [==ls)|
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ner Kirchen Figur und Ein- = S —— ist. Der Altar befindet sich
richtung«), 1718 eine Ver- Frauenkirche zu Dresden. Schnit, in der Spitze des Dreiecks,
vollstindigung des namlichen gegeniiber vom Hauptein-

gang. Eine andre Anlage ist im Achteck gedacht mit vier ber die Seiten des Oktogons vorspringenden Aus-
bauten: an der Basis der Turm mit Halle als Zugang. Gegeniber der Altar »unter der Cantzele, rechts und
links »Firstenchoree, der Hauptraum des Oktogons firr die Gemeinde. Ein weiterer Entwurf zeigt kreisrunde
Anlage, innen der Raum ebenfalls in dieser Form, aber gegeniiber der Aussenmauer durch eine excentrisch dazu
gestellte Rotunde so gegliedert, dass in dem Tangentialpunkte des inneren und iusseren Kreises der Predigtstuhl,
gegeniiber die grosse Menge der Kirchenstithle angebracht, die »Herrschaftchore« aber in den schmalen Teilen
nahe der Kanzel, wo auch Treppen den Verkehr mit den Emporen ermoglichen, verlegt sind u. s. w. Dass

* Siche hieriiber: O. Sommer, »Der Dombau zu Berlin und der protestantische Kirchenbau iiberhaupt« (daselbst simtliche
Projekte von Sturm), weiter M. Meurer, »Der Kirchenbau vom Standpunkte und nach dem Brauche der lutherischen Kirche«, und Gottfr.
Semper, »Uber den Bau evangelischer Kirchen« (kleine Schriften).
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beztiglich der Zierformen der absoluteste Puritanismus zu erwarten gewesen wire, geht aus Sturms eigenen
Worten hervor. Es existieren ibrigens Anlagen, die auf seinen Entwiirfen beruhen; so die Garnisonskirche
zu Potsdam (seit 1730), der Dom zu Berlin u. a. — Entstehung der sogen. Gnadenkirchen (Centralanlagen) seit
1709 nachweisbar im Gegensatze zu den aus Fachwerk errichteten Friedenskirchen (Langhausbauten). Ein eigen-
timliches Beispiel der Zeit die finfeckige Kirche auf dem Gendarmenmarkte zu Berlin, seit 1701 von Grinberg
und Simonetti. Ein weiteres Stadium der Entwicklung zeigt dann die Frauenkirche in Dresden, welche
den Ausgangspunkt zu dem kurzen Rickblick auf die Entwicklung des Themas gab.

Es ist charakteristisch, dass in ein und derselben Stadt, sozusagen in einer und derselben Zeit, des Barocco
tppigste Triebe sich entfalten, wie am Zwinger, und daneben in monumentaler, strenger, jeder Phantastik barer
Weise der koncentrierte Ausdruck des Protestantismus in nicht minder imponierender Weise zu Tage tritt. Beides
ist ein Beweis dafiir, wie tief die importierten Formen in Deutschland Wurzel geschlagen hatten und wie man
auf verschiedene Weise dieser Formensprache Herr wurde.

Bihr hatte bereits verschiedene Kirchenbauten hinter sich (die erste davon zu Loschwitz mit gotisierenden

Motiven, die Centralanlage
der Stadtkirche zu Schmiede-
berg, die Kirchen zu Holm-
stein und Klingenthal), eben-
so im Profanbau sich aus-
gezeichnet (Hotel de Saxe,
seit 1713, und British Hotel,
seit 1720, beide in Dresden),
als er 1726 zur Ausfithrung
des kithn gedachten Werkes
schritt. Es ist eine vollen-
dete Centralanlage mit durch-
aus  kreisrundem  Innen-
raume, in welchem acht
Pfeiler einen kleineren kon-
centrischen Kreis umschlies-
sen, eine Saalanlage gross
koncipierter Art, die fast von
allen Punkten den Blick nach
Altar und Kanzel ermog-

druck der machtigen Hohen-
entwicklung des Innenrau-
mes abschwichen. Dariiber
wolbt sich die innere, oben
mit weiter Lichtoffnung nach
der dusseren, der hohen
Schutzkuppel, versehene
Kuppel. Die letztere steigt
machtig, turmartig, durch-
weg aus Stein erbaut, empor
zwischen den in Form klei-
nerer Turme entwickelten
Widerlagern, in denen die
Verbindungstreppen zu den
Emporen liegen. Uber der
Kuppel erhebt sich ein mich-

. tiger, auf treppenartigem

Unterbau ruhender Tambour,
innen mit Rundgang ver-
sehen, und hieriiber endlich

licht. Zwischen den Pfeilern
entwickeln sich Emporen,

die vierseitige, hohe, von
Rundbogen durchbrochene

Grundriss der Frauenkirche zu Dresden.
welche allerdings den Ein- Laterne.

Die Formen sind im Ausseren straff; jeder uberfliissige Schmuck ist vermieden, alles auf eine massige,
organisch gegliederte Gesamterscheinung abzielend, wogegen im Innern, besonders an der zur Kuppel fihrenden
zweiarmigen Treppe, dem dahinter liegenden reichen Altare und der dariiber sich aufbauenden Orgeltribiine,
die Zierformen der Zeit zu ihrem vollen Rechte gelangt sind. Unverkennbar fusst Bihr auf den Vorarbeiten
Sturms, aber bei ihm ist die Losung abgeklart, ausgegoren, er wusste aus einem klar disponierten Grundrisse
logisch den Aufbau zu entwickeln. Das letztere ist Sturm bei seinen Entwiirfen schuldig geblieben. Bihr
hat bei der Anlage seiner Arbeit einen durchaus neuen Typus geschaffen. Sein Werk ist der erste machtige
Ausdruck dessen, wonach der ganze protestantische Norden bisher vergeblich gesucht hatte. Konigspalaste
und Firstenschlosser waren seit langer Zeit in reichlicher Fille erstanden. Der Entwurf zu solchen war
meist der Jugendtraum der damaligen Architekten. Die monumentale Losung eines protestantischen Kirchen-
baues aber ist nur von wenigen versucht, von keinem bis anhin erreicht worden, und man kann daher, wie
Gurlitt mit vollem Rechte sagt, die Arbeit Bahrs als die bedeutendste, weil selbstindigste Leistung des deutschen
Barocco bezeichnen, und zwar nicht bloss in kiinstlerischer, sondern auch in technischer Beziehung. Der Aufbau
der Doppelkuppel, vor allem aber die Bekronung derselben durch ecinen aus Haustein massiv ausgefiihrten Auf-
satz, begegnete lebhaften Bedenken, wie denn Bihr tiberhaupt vielen Anfeindungen der neuerdings bei Hofe
michtig gewordenen italienischen Kiinstlerpartei ausgesetzt war. Er beharrte aber unerschiittert im Glauben an

XLVI

ABPK

BIBLIOTEKA CYFROWA POLITECHNIKI KRAKOWSKIEJ




die absolute Sicherheit seiner Konstruktion und hat sich darin nicht getauscht. Die Beendigung des Baues,
1740, hat er nicht erlebt. Zwei Jahre vorher stiirzte er vom Geriiste ab.

Auffallenderweise hat auch Bihr keine Nachfolger im Kirchenbaue, welche die von ihm koncipierte
Schopfung zum Ausgangspunkte ciner neuen Aera im Gebiete des protestantischen Kirchenbaues zu machen
vermochten. Die 1751—1762 zu Hamburg durch Ernst Georg Sonnin (1709—1794) erbaute Michaeliskirche,
welche als eine der bedeutendsten Erscheinungen ihrer Art bezeichnet werden muss, zeigt wieder Kreuzesform,
ebenso die Dreifaltigkeitskirche zu Hamburg (1743—1747), deren Architekt Joh. Leonh. Prey unter Bahr
in Dresden beschiftigt gewesen ist, gleichfalls auch die von Dose zu Altona erbaute Hauptkirche (seit 1742).

Zu der Erscheinung der Dresdener Frauenkirche, die als formliches Wahrzeichen protestantisch-bau-
lichen und deutschen Denkens aufgefasst werden kann, steht die katholische Schlosskirche in eigentiimlichem
Kontrast. Sie wurde erbaut seit 1739 durch den in seiner Art ebenfalls dusserst genialen italienischen Architekten
Gactano Chiaveri (1689 Rom bis 1770 Foligno). Bei allem Aufwande von Kénnen erscheint er aber nicht so
reich an Originalitit wie Bihr, dessen Kirche natiirlich, was die dekorative Seite der Architektur betrifft, gegen-
tiber der Leistung des Italieners -wesentlich viel schlichter erscheint. Indessen ist Bahrs Arbeit das, was sie

sein will, eine Kirche namlich, wihrend zugewandt hatte. Francesco Placidi, beim
der flott und reich behandelte Langhaus- Baue der Schlosskirche von Dresden
bau Chiaveris, in welchen bei der Grund- thiatig, hat in der Folge in Polen einen
anlage auch Motive von Centralbauten weiten Wirkungskreis. Der Turm der
mit einbezogen sind, als dusserst genial ‘ genannten Kirche vollendet durch Schwarze
behandeltes Schausttick bezeichnet wer- i und Knofler. Die ganze Erscheinung ein
den muss. Es sollen dabei ausschliess- . hT s Beweis dafiir, wie wenig einheitlich die
lich italienische Werkleute in Arbeit ge- oo Entwicklung der Architektur in Deutsch-
standen haben. Der Charakter ist durch- - land vor sich ging, in der Hauptsache
aus borrominesk und sticht schon dadurch L St fast immer abhiangig vom Willen der

firstlichen oder geistlichen Auftraggeber,
daher nirgends die logische Entwicklung
auch gegen die italienische Architektur zu Tage tritt, wie in dem Heimatlande
der namlichen Periode, welche, von des Barocco und der franzosischen Kunst,
. . ol Partie der Schlosskirche zu Dresden, .
Frankreich her durch die Klassizisten erbaut von Gactano Chiaver Das protestantische Deutschland des
beeinflusst, sich wieder strengen Formen Nordens zeigt sich ebenso wie die Linder
gleichen Bekenntnisses im Stuiden seit der Einwanderung der Hugenotten ausserordentlich stark mit franzosischen

ungemein gegen die gleichzeitigen nord-
deutschen Bauten ab, nicht minder aber
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Kraften durchsetzt, die hier eine dauernde Heimstitte fanden. Daher denn die vielfach auftretenden akademischen
Formen, die in Frankreich eine schulmissige Durchbildung erfahren hatten und nun in wenig verinderter Weise
auf deutschen Boden tbergefihrt werden. Charakteristisch fur die theoretischen Anschauungen das zuerst in
Mecklenburg erschienene Werk Carl Philipp Dieussarts (derselbe scheint zuerst in Gastrow thatig gewesen zu
sein, wurde 1683 kurfurstlicher Baumeister in Potsdam, seit 1692 ist er dann in Bayreuth thitig, von wo aus
er bei der Grindung der ausgedehnten Hugenottenkolonie Erlangen mitgewirkt haben mag): »Theatrum Archi-
tecturae civilise, dessen wesentlicher Hinweis auf Vitruv geht.

Unter Paul Durys (du Ry) Leitung entsteht in Cassel die Ober-Neustadt, deren architektonisches Ge-
prige in einer gewissen abgemessenen Strenge besteht: klare Entwicklung der Hauptlinien, vollige Unterordnung
alles dekorativen Beiwerkes. Im niamlichen Charakter das Observatorium und die Orangerie daselbst. Nicht
minder bedeutend des Vorigen Sohn Carl Dury. Schloss Wilhelmsthal, 1754—1767, als bestes Beispiel einer
ausserst graziosen Rokoko-Innendekoration, die allerdings mehr nach Frankreich denn nach Deutschland hin-
weist. Einzelne vortreffliche Privatbauten dieser Zeit in Cassel. Auch hier Einflisse der allerverschiedensten
Art deutlich wahrnehmbar. Von Simon Ludwig Dury, dem Enkel Paul Durys, unter Landgraf Karl Schloss
Wilhelmshohe, nach seinem Tode vollendet durch Baumeister Jussow 1785, bereits englische Einfliisse in
hohem Masse geltend. Der Garten nach Entwurf von Guerniers. — In Zerbst und Kothen der Hollinder
Cornelius Ryckwirts, e¢benfalls in architektonisch strengem Sinne thitig, u. s. w.
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Neben Dresden ist es hauptsichlich Berlin, das fiir die norddeutsche Architektur und ihre Entwicklung
von hochster Bedeutung wurde.

Frither Einfluss Hollands, wo, wie bereits einmal bemerkt, der palladianische Klassicismus eher als in
andern Landern germanischer Sprache dauernd Fuss fasst und zur fortan herrschenden Richtung wird (Rathaus
zu Amsterdam von Jacob van Kampen, seit 1648 von ganz strenger Gliederung, ebenso Vingboons Maastrichter
Ratsgebaude, seit 1650, u. a.). Daher sozusagen keinerlei Schwankungen. Die Abarten des Barocco dringen
nirgends tief ein; der Grundzug ist durchaus dem Lande und seinen Bewohnern konform, er ist konservativ.
Von Wichtigkeit der Einfluss von dem von Philippe de Chieze be-
Daniel Marot, einem Refugié¢ und : . gonnenen Stadtschloss zu Pots-
; dam. In der nimlichen Zeit
Michael Maith. Smids (1626 Rot=~
terdam bis 1692 Berlin), ein ge-
borener Hollinder (kurfurstlicher
Stall), daselbst thatig, ferner der
Erbauer des Kopenicker Schlos-
ses, Radiger von Langesveld (1635
Nijmwegen bis 1695 Berlin).
Eine wichtige Erscheinung ist
Johann Arnold Nering (gest. 1695),
der, offenbar vom Niederrhein
oder aus Holland stammend, das
Rathaus in Coln baut und nach-
her mit dem Zeughausbau in
Berlin in Verbindung gebracht
wird (Dobme, Geschichte der
deutschen Baukunst, S. 377),
dessen Totalanlage Gurlitt jedoch
unbedingt dem als Gesandten
am kurbrandenburgischen Hofe
weilenden Blondel zuschreibt **.
Auf alle Fille ist der genannte
Bau einer der charakteristischen

spateren Hofarchitekten Wilhelms
von Oranien.

Der anfinglich grossen
Hinneigung des kurbrandenbur-
gischen zum franzosischen Hofe
ist bereits (S. XVI) Erwihnung
gethan.  Refugiés fanden in
Preussen, speciell in Berlin,
massenhaft Aufnahme.

1687 kommt Jean Baptiste
Broeber (gest. 1733), ein Schiiler
Mansards, der zuvor schon in
Bremen thatig ist, als Lehrer
an die Kunstakademie nach Ber-
lin.  Von ihm hauptsichlich
Kupferstiche, Entwirfe, die im
Sinne Mansards gehalten sind.
1656 wird Jobhann Gregor Mein-
hard, ein geborener Hollander,
kurfirstlicher Baumeister eben-
daselbst; von ihm die Strasse
»Unter den Linden« und die
Dorotheenstadt als ein Teil der
grossgedachten Neuanlage der
ganzen Stadt, die nach Wolt-
manns Beschreibung® bis dahin

Reprasentanten des palladiesken
Stiles. Nering soll auch am
Potsdamer Schloss thatig ge-
wesen sein, sicher nachweisbar

ein ausserordentlich  dirftiges

AﬂSEhen hatte. Selt 1651 ISt Partie vom Schlicterschen Teile des Berliner Schlossbaues am Oramenburger SCthSSC. In
- iter Hof); die Stulen des Parterregeschosses noch .

er am Baue des Oranienburger i e bl Bl Berlin das 1886 abgebrochene

Schlosses beschaftigt, ebenso an Fiirstenhaus, 1685, und das

Palais Derfflinger von ihm. Desgleichen, wie schon erwihnt, weiter die Entwiirfe zur Parochialkirche
(seit 1695 gebaut und vollendet durch Martin Griinberg).

Von Italienern waren daselbst thitig Giovanni Maria Baratta (gest. 1687 Berlin) und Francesco Baratla
(gest. 1700 Berlin); Gurlitt weist ihnen Beteiligung an dem nach Borrominischem Entwurfe entstehenden Schloss-
baue zu. Das war der Boden, auf welchem Andreas Schliter (1662 Hamburg bis 1714 Petersburg) seit 1694
seine Thatigkeit beginnt.

Ob er bei seiner Berufung von Warschau — er stand im Dienste des Konigs von Polen und war bei
der Ausschmiickung des von Giuseppe Beloiti unter Mitwirkung andrer italienischer Kunstler erbauten Schlosses
Willanow beteiligt — bereits als Architekt beschaftigt war, mag hier ununtersucht bleiben. Jedenfalls ist das Werk,

* A. Woltmann, »Die Baugeschichte Berlins bis auf die Gegenwart«. Ausserdem C. Gurlitt, »Zur Baugeschichte Berlins«, Kunst-

chronik 1884. _
** Blondel starb 1686, der Zeughausbau begann aber erst in den neunziger Jahren des 17. Jahrhunderts, mithin ist jede person-
liche Beteiligung bei der Ausfiihrung, die ganz in Nerings Hand lag, von vornherein ausgeschlossen.
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das ebenso italienisch strenge als deutsche Einfliisse zeigt (Poppelmann soll ebenfalls dabei thitig gewesen sein),
nicht ohne Eindruck auf Schliiter geblieben, bei dem ibrigens der Bildhauer gegeniiber dem Architekten stets
das Ubergewicht hatte. Ob und inwieweit eine Beeinflussung seiner Anschauung durch eine Reise nach Italien
stattgefunden habe, ist noch eine offene Frage. Sicher ist wiederum seine Mitarbeiterschaft am Charlotten-
burger Schlosse, an welchem sein Nebenbuhler Johann Friedr. Eosander, Freiherr von Goethe, seit 1706 thitig
war, der tber Schliters spaterem Sturz selbst in die Hohe kam. Am Zeughause (Detail hiervon auf Blait 10),
dessen Bauleitung erst Nering, nach seinem Tode (1695) Martin Grineberg inne hat, ist Schliter wieder als
Bildhauer beschaftigt und sucht durch plastische Zuthaten ein Gegengewicht zu der niichtern klassischen Archi-
tektur zu schaffen; nach ihm im gleichen Sinne der Pariser Bildhauer Guillaume Hulot. Seit 1699 sodann
iibernimmt Sch., wahrscheinlich zuvor schon mit plastischen Arbeiten dafir thatig, die Leitung des Schloss-
baues, wo er mit den bereits vorhandenen Arbeiten der Italiener sich abfinden musste, damit jedoch in sicht-
baren Widerspruch gerat; ihm mangelt die ruhige Sicherheit, die jenen eigen ist; er findet sich nicht ganz in
ihre Anschauung hinein und wirkt, selbst wo grosse Dimensionen zu Gebote stehen, nicht immer gross (Schloss-
platzportal); der Totaleindruck aber ist nichtsdestoweniger ein unzweifelhaft schoner, die Mischung italienischer
Art mit dem deutschen Wesen der Schliiterschen Formen hat einen eigenen Reiz. Die Umbildung des klassischen
Barocco, wie sie Schliiter hier zu stande gebracht, ist ein neuer Hinweis darauf, wie sehr das Verstindnis der
Form in Deutschland Fuss gefasst hatte und zweifelsohne einer selbstindigen Weiterentwicklung fihig gewesen
ware, wenn die Kunst nicht an den Hofen wie eine Kunstreiterin behandelt worden wire. Das zeigt sich so
recht nicht bloss im Ausseren, vielmehr miissen die Innenriume, vor allem die Treppen, als ganz hervorragende
Schopfungen genannt werden. In Schliter sprach der Sinn fur die kinstlerische Erscheinung weit mehr als der
Gedanke an die technische Seite des Bauwesens. Das brachte ihn zu Falle. Beim Baue des Miinzturmes, welcher,
bis auf eine Hohe von 240 Fuss emporgefihrt, wieder abgetragen werden musste, wollte man nicht den Ein-
sturz riskieren, gab sich die Veranlassung dazu. — Seine tbrigen Bauten in Berlin von weit mehr als gewohn-
licher Bedeutung, jene in Russland noch nicht geniigend untersucht und festgestellt. Seine Thitigkeit als Bild-
hauer, die wir hier nicht zu berithren haben, ist die eines Genies von Gottes Gnaden. (Ausfithrlicheres bei
Gurlitt III, 375, Bode, Geschichte der deutschen Plastik, Dohme, Geschichte der deutschen Architektur, vgl.
auch die strittigen Punkte zwischen Gurlitt und Dohme, Centralblatt der Bauverwaltung.)

Nach der unglicklichen Affaire mit dem Minzturm kam Eosander (Gurlitt III, 406), der ibrigens in
seinem Theatrum Europacum schon frither zur Geniige seine Gegnerschaft zu Schliiter dargethan hatte, assistiert
von Sturm (1760 Riga), an dessen Stelle, die er bis 1715 behielt. 1724 wurde er iiberhaupt aus preussischen
Diensten entlassen. Er vertrat durchaus die klassische Anschauung. Von ihm eine grosse Reihe von Gelegen-
heitsdekorationen. Eine kurze Zeit hindurch tritt er auch im Dienste Augusts des Starken auf (Schlésschen
Ubigau). Obschon eine nicht unbedeutende Kraft, reicht er dennoch nicht an die Originalitat Schliiters heran.
Inwiefern seine Bethatigung am Weiterbau des Schlosses zu Berlin von Bedeutung sei, beweist die Westfassade.

Mit Schliter eng verbunden ist Paul Decker aus Nirnberg (1677 —1713 Bayreuth), der das Werk des
genialen Bildhauers im Stich verewigte. Seine Entwiirfe zum Teil ausserordentlich reich, barock zwar, aber noch
ferne vom Einflusse des nahenden Rokoko.

Zu den hugenottischen Baumeistern Berlins aus dieser Zeit zahlt der hochbegabte Jean de Bodt (1670
Paris bis 1745 Dresden), erst in Holland, spiter in Sachsen, in Berlin zunichst am Zeughausbaue ein-
greifend, dann mit dem Stadtschlosse zu Potsdam, desgleichen mit der Erbauung oder Umgestaltung von
Schlossern und Landsitzen beschiftigt und deshalb in erster Linie von Wichtigkeit, als er der Klassicitit in
Berlin das Ubergewicht gegeniiber dem Barocco verschafft. Zugang zum Potsdamer Schloss ganz im Sinne
Mansards.

Der Tod Konig Friedrichs I. und der Regierungsantritt Konig Friedrich Wilhelms L., der fir kiinst-
lerische Arbeiten weit weniger Sinn als fir Soldatendrill hatte, beschliesst diese fiir die aufstrebende Stadt glanz-
volle Architekturperiode. »Gebaut wurde auch jetzt, aber eine Baukunst gab es nicht.« Dem Koénige kam es vor
allen Dingen darauf an, Berlin in moglichst kurzer Zeit Ausdehnung gewinnen zu schen, daher die Forderung
an den Magistrat der Stadt, alljahrlich zweihundert Hauser zu bauen. Wie gebaut wurde, das war Nebensache.
Die Strassen wurden durchweg gerade traciert, wie bei den hugenottischen Anlagen, die Hauser brauchten uiber
dem Parterre nur ein Stockwerk zu haben, und es geniigte vollauf, dass der Totalanblick der Strassen ein
uniformer wurde. Franzosische Einfliisse, auch solche kiinstlerischer Natur, wurden soweit wie moglich fern-
gehalten. Die zuvor schon immer melr Fuss fassende, manchmal bis zur Niichternheit strenge Architektur
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Hollands gelangte zu vollem Einflusse. Sie passte vollig zu dem Geiste des Hofes, an dem ein derber deutscher
Zug durchaus die Oberhand gewann. Die in Berlin und in der Provinz thitigen Architekten sind durchweg
Deutsche, so Martin Bobme, schon friher am Schlossbau thitig, daher von Schliter beeinflusst (Kreutzsches
Palais, Schloss Friedrichsfelde), Fr. Wilhelm Dielrich (1702—1752), nach dessen Entwiirfen eine ganze Reihe von
Berliner Bauten entstanden; Philipp Gerlach (1679 Spandau bis 1748 Berlin): Jerusalemerkirche, Friedrichs-
hospital, Turmanbau an die Parochialkirche, Garnisonkirche zu Potsdam, Kollegienhaus, an
denen sich hauptsichlich der Einfluss Broebes geltend macht, dessen Schiller Gerlach war. Weiter Jobann Gotifried
Kemmeter (Lehrer Knobelsdorffs): Schloss Rheinsberg; Richier, aus der frither erwihnten thiiringischen Archi-
tektenfamilie stammend: Palais Vernezobre, Palast des Johanniterordens (nmach de Bodis Plinen),
Palais Garne, Marschallsches Palais (abgebrochen), Job. Friedrich Graeb, 1708 —1740: Turm der
Petrikirche, der Knobelsdorff  beein-

Sophienkirche, flusst, mehr und meht
der Heiliggeist- zum Klassicismus be-
kannte. In Sachsen
eroffnete sich de Bodt

nach seinem Weg-

kirche zu Pots-
dam, Rathaus zu
Schwedt. Titus Favre,
ein Hollinder, wurde
als  Oberlandesbau-
meister 1739 ange-
stellt, blieb aber ohne
Bedeutung, wogegen
Joh.  Boumans (1706
Amsterdam bis 1776
Berlin), 1732 nach
Berlin berufen, gros-
sere Aufgaben loste.
Seine ausgiebigste
Thatigkeit (Rathaus
und Franzosische
Kirche zu Potsdam,
Hedwigskirche in

gange von Berlin ne-
ben Zacharias Longue-
lune (1669 Paris bis
1748 Dresden, Schiler
von Lepautre, seit
1696 in Dresden an-
sassig) ein weites Feld
der Thiatigkeit. Beide
zunichst mit dem
Umbau des von Pap-
pelmann seit 1715 be-
gonnenen »Hollian-
dischen« und spiter

»Japanischen Pa-

lais« beschiftigt, an

welchem neben den

Berlin [nach Planen
von Joh, Golifr. Biiring
und Jean Legeay], Uni-
versitit) fillt in die
Regierungszeit Fried-
richs des Grossen, der Partie vom Stadtschlosse zu Potsdam, erbaut von Yean de Bodt, aus klassicistisch-hol-
sich, durchaus von landische Weise do-

Formen des grossen
Dresdener Barockmei-
sters im einzelnen sich
die allmihlich durch-

kumentiert. Daneben als frithestes Beispiel die spater auch in Frankreich vielfach angewandte Lisenenarchitektur
sehr bezeichnend. Poppelmanns Einfluss wurde durch die Genannten schon bei seinen Lebzeiten moglichst
eingedimmt, sein Tod bezeichnet das vollige Erloschen der von ihm mit so viel Genialitat entrierten Richtung.
Franzosischer Einfluss im Privatbau, italienischer bei Hofe gewannen durchaus die Oberhand. Charakteristisch
erscheint beim ersteren, im Gegensatze zu Poppelmanns Richtung, das vollige Weglassen jeder Zierform; es
wird mehr mit Lisenen als mit Siulen, hauptsichlich aber mehr mit »Verhaltnissen als mit Gliederungen« ge-
rechnet. Als specifischer Dresdener Meister ist zu nennen Johann Christ. Kniffel (1686 —1752): Kurlander
Palais, Palais Brithl. Den Unterschied gegeniiber dem eigentlichen Louis XV. und der gleichzeitig zu Dresden
gangbaren Art der Innendekoration gibt Gurlitt treffend mit den Worten: »Zwischen dieser (der Dresdener)
Dekoration, die, ganz aus leichtem Rahmwerk bestehend, ohne Steigerung und ohne besonderes Herausheben
einzelner Teile eine gleichmassige Feinheit der Gliederung zeigt, und gleichzeitigen franzosischen Arbeiten besteht
ein ebenso bedeutender Unterschied, wie zwischen Konig Ludwig XV. und August III. Jener war ein lebhafter,
sinnlicher, in falscher Auffassung seiner Regentenpflichten pflichtvergessener Furst, dieser ein behiabiger, denk-
fauler Sybarit, ohne Thatkraft selbst zum Bosen.« Wie wenig die elegante Art Kniffels zur Losung grosser
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Aufgaben taugt, zeigt sich deutlich an der Hubertusburg bei Oschatz Die tbrigen Baumeister, Heinr.
Sehwarze (Moscynskisches Palais zu Dresden, 1866 abgebrannt), Christian Friedr. Exner (dessen Bauten Schumann
bezeichnend charakterisiert, indem er sie mit Notbauten vergleicht), Johann Friedrich Knobel (hauptsichlich in
Polen thatig), Job. Aug. Gebhard, Job. Aug. Giesl, Christian Traugott Weinlig, bewegen sich mit geringen Schwankungen
in derselben Linie. '

Schumann sagt dariiber: »So endete das 18. Jahrhundert, welches in Dresden mit nie gesehener Pracht
eingesetzt hatte, mit einer Niichternheit, wie sie gleichfalls vorher noch nicht dagewesen war.« Die vornechme
Einfachheit, wie sie schon Bullet als wiinschenswerten Ausdruck der Architektur zu erreichen strebte, endigte
bei weniger bedeutenden Kinstlern mit leerer Steifheit. Thr Hauptvertreter, der durchaus abhingig von franzosischen
Vorbildern ist, leitet den Riickgang Dresdens auf architektonischem Gebiet ein. Es ist Friedr. Aug. Krubsacius,
(1718 —1780 Dresden), der bereits mit voller Schirfe gegen das Rokoko auftritt und strikte Anlehnung an die
hellenische Antike, deren Kenntniss seit der Mitte des 18. Jahrhunderts allgemeiner wird, empfiehlt. Die nach
und nach in vollige Erstarrung tbergegangenen Kunstgesetze zeigen sich im weiteren Verlaufe allerdings nicht
als fortbildungsfahig.

Fiir Berlin bedeutet der Regierungsantritt Friedrichs II. (des Grossen) den vollen Sieg der franzosischen
Kunst und Bildung, damit in Verbindung einen nochmaligen bedeutenden Aufschwung im Bauwesen.®  Mit
diesem ist in allererster Linie der Name Hans Georg Wenceslaus v. Knobelsdorff (1697—1753) verkniipft. Er ver-
halt sich der Renaissance sowohl als dem Barocco gegeniiber vollstandig negierend. »Klassische Formenreinheit
im Aussern, dekorative Anmut im Innernc ist sein Programm. Am Rheinsberger Schloss zeigt er noch viel-
fach Anklinge an das deutsche Barocco; alles Spitere aber atmet den von der Pariser Bauakademie als einzig
zulissige Richtschnur geltenden Kanon: die Lehre Palladios (Umbau von Potsdam, Neuanlage von Sanssouci —
voller Kontrast zur neu erwachenden Richtung der Poesie, die ihr Bediirfnis nach Verinnerlichung bereits in
gewollten Gegensatz zu dem rasonnierenden Charakter der vorangegangenen Zeit setzt). Wie Friedrich der
Grosse davon dachte, ist bekannt. »Die Franzosen galten in Potsdam noch unbedingt als die besten Ubermittler
der Antike, als die feinsten und am meisten schopferischen Kenner klassischen Kunstlebensc, hielt man doch die
Ornamentik des Rokoko fiir die vollendetere Nachbildung altromischer Schmuckformen! Dennoch auch bei
Sanssouci das Hereinklingen des deutschen Barocco in den Hermenpilastern, die vom franzosischen Standpunkte
aus verwerflich erscheinen wiirden. Immer und immer wieder dringt die deutsche Empfindungsweise trotz aller
Hingebung an fremde Vorbilder durch, was sich auch deutlich in dem Nachwirken Schliiterscher Einflisse bei
Knobelsdorffs Art der Pflanzenornamentik zeigt. Uber der Anlage von Sanssouci Entstehung des Streites zwischen
Knobelsdorff und dem Konige, weil ersterer als Hauptsache die architektonische Entwicklung, der andre seine
personlichen Neigungen in den Vordergrund stellte. Als bezeichnendes Werk Knobelsdorffs das Berliner Opern-
haus 1743, das er urspriinglich als einen Tempel des Apollo, die Bihne als Cella gedacht, auszubilden be-
absichtigte. Knobelsdorff offenbart sich dabei als absoluter Schematiker, soweit es sich um die dussere Erscheinung
handelt. Widerspruch zwischen dieser und der Erscheinung des Interieurs. 1750 starb Knobelsdorff. Das Rokoko
aber hielt sich bis in die siebziger Jahre, trotzdem es in Frankreich mit dem Auftreten Servandonis bereits den
Todesstoss bekommen hatte.

1753 war Friedrich der Grosse in Holland gewesen und nicht unbeeinflusst von der dortigen Architektur
geblieben. Die nichste bauliche Schopfung seit 1763 war Schloss Friedrichskron bei Potsdam, bei dem sich
hollandische und englische Einfliisse, die letzteren vielleicht am schwerwiegendsten, kreuzen und ein vollstindiges
Loslosen von der Tradition Knobelsdorffs kennzeichnend ist. Vollstindige Weglassung eines der Grosse der Er-
scheinung entsprechenden Treppenhauses, schwachlich entwickeltes Portal, Mangel einer gross ausgedriickten
Einheitlichkeit sind bezeichnend dafiir. Thitig beim Baue desselben erscheinen Joh. Gotifr. Biring, nachher Legeay
und Gontard. Von 1764 datiert dann wieder die durchaus barocke Muschelgrotte und die Rundkolonnade in
Sanssouci, wihrend im Festsaale des gleichen Schlosses die Formen der Aussenarchitektur auftreten und das
Rokoko in Wegfall kommt. Daneben allerlei Versuche in chinesischem Geschmacke: das chinesische Haus 1754,
chinesische Kiiche 1763, chinesische Laube beim Neuen Palais. Zwischenhinein versuchte sich der Konig auch
in der Gotik: Nauensches Stadtthor zu Potsdam, 1755; Anregung hierzu englischen Ursprunges. Dies
Schwanken ist ausserordentlich charakteristisch fiir die Zeit, die bereits neue michtige Umwandlungselemente

- .

zu reifen begann. Eigene kinstlerische Tradition war nicht da, also auch kein fester Halt.

* Vergl. »Friedrich der Grosse als Architekt«, von Cornelius Gurlitt; Westermanns ill. Monatshefte, Jahrg. 1890, Oktoberheft.
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Seit 1765 sodann folgt die Anlage der Communs zu Potsdam, jener grossartigen Dekorationsbauten
ohne klargestellte Bestimmung. Ihr Autor ist der bereits genannte Karl von Gontard (1738 Mannheim bis 1802
Berlin), der, obschon in Paris gebildet, dennoch dem wachsenden englischen Einflusse, der durch ganz Frank-
reich fihlbar wurde, sich nicht zu entzichen vermocht hat. Seine ersten Lehrer in Bayreuth waren ibrigens
die daselbst thitigen Richter und Sempier gewesen. Von ihm ausser den bereits genannten Communs die Ko-
lonnaden der Konigsbriicke zu Berlin, jene der Spittelbriicke, der Freundschaftstempel (1) in Pots-
dam (siehe Blatt 91), ferner die Tiurme des Gendarmenmarktes zu Berlin (seit 1780), die in allererster
Linie dekorativen Zweck haben und deutlich auf englische Vorbilder hinweisen. Seine auf einer Studienreise
durch TItalien, Sizilien und Griechenland erworbenen Kenntnisse gehen in der Wirkung zusammen mit der immer
weiter greifenden archiologischen Kenntnis des hellenischen Altertums (Winkelmann: »Gedanken tber die Nach-
ahmung der griechischen Kunstwerke«, bereits 1755; »Anmerkungen itiber die Baukunst der Alten«, 17671;
»Handschreiben von den Herkulanischen Entdeckungen«, 1762; »Geschichte der Kunst des Altertumse, 1764)%.

Charakteristisch fir die Neigungen des Konigs, der nach Knobelsdorffs Abgang sich eigentlich nie mehr
voll und ganz an einen Architekten anschloss®*, ist, dass er bei den Privatbauten sich gegen Entschiadigung***
das Recht iiber die Bestimmung der Fassaden vorbehielt, unbekiimmert, ob dieselben mit dem Grundriss in
Einklang zu bringen waren oder nicht. Nicht minder bezeichnend erscheint, dass bei der Projektierung des
koniglichen Bibliothekgebidudes zu Berlin 1725 auf den Entwurf Fischers von Erlach fir die Wiener Bibliothek
zuriickgegriffen, eine im Grundrisse geschwungene Fassade, aber ganz hergestellt wurde, wihrend Fischers
Projekt in Wien nur zum Teil zur Ausfihrung kam, um schliesslich in eine Reitschule umgewandelt zu werden.

Gebaut hat sie Georg Friedrich Boumann Sohn.

Die Architektur der spiteren Regierungszeit Friedrichs des Grossen zeigt keine selbstindige Weiterentwick-
lung, weil sie, von dem Willen des Monarchen abhingig, nicht den Ausdruck des kiinstlerischen Wollens einer
allgemeinen Stromung darstellt. Der Konig befand sich nach dieser Seite in einer sonderbaren Richtung. Vom
Geiste der eigenen Nation und ihrer michtig sich regenden Kraft nahm er keine Notiz, obschon gerade er es
gewesen ist, der auf politischem Gebiete mit wuchtigen Schligen das Deutschtum zu Ehren gebracht hat; dennoch
blieb er in der Neigung fir franzosisches Wesen doch immer nur ein Liebhaber. Sein Tod gab das Zeichen zu
einer Reaktion im nationalen Sinne, denn fortan wurde Deutsch die Hofsprache, und im Hoftheater verschwand
die Sprache Racines, wie sich denn auch die Berliner Académie des Sciences in eine deutsche Anstalt verwandelte.
Gontard fiel 1788 in Ungnade. Das Brandenburger Thor (1793) ist der sprechende Beweis einer neuen Richtung,
die, wie schon oben bemerkt, mit den Studien uber das klassische Hellenentum zusammenhingt: die Propylien
in Athen waren das Vorbild, Joh. Goith. Langhans (1733 Landeshut i. Schl. bis 1808 Griineiche) der Architekt.
Von diesem auch die Herkulesbriicke (jetzt am Lutzowplatze), 1787—1788 (Blatt 97). Die Skulpturen dazu
von Schadow, 1791 aufgesetzt.

Soll ein Gebiude in Berlin noch genannt werden, das bezeichnend fiir den weiteren Umschwung ist, so
ist es die von Heinrich Genty erbaute Miinze. — Die Ubertragung der Formen, die in Frankreich charakteristisch
sind fir den Stil Louis XVI. — allerdings zumeist nur dekorativer Art —, fithren vielfach in Deutschland zur
absoluten Langeweile und zu Ausserungen, die jedes kiinstlerischen Schwunges bar sind. Ein deutliches Beispiel
dafiir gibt das Hausthor zu Wiirzburg (Blait 92), dessen Erscheinung zum Unerfreulichsten zahlt, was die
Architektur tiberhaupt je hervorgebracht hat.

Das Studium des klassischen Hellenentums ist es indessen nicht allein gewesen, das einen radikalen
Umschwung mit sich brachte. Die Ursachen lagen, wie bei allen fundamentalen Anderungen solcher Art, viel
tiefer: in einer Bewegung des menschlichen Geistes. Diese ging dem Siege der klassischen Reaktion, welche
ein erneuertes Einzwingen in fremde, weder dem nordischen Klima noch dem Formensinne seines Volkes ent-
sprechende Art bezeichnet, voran.

Ludwig XIV. hatte das Vorbild fir die Unnahbarkeit der Person des Konigs gegeben. Dass ihm die

* Bezeichnend fiir diese Stromung, die einer neuen, nicht weiter hierher gehorigen Phasis der Baukunst entgegen fiithrte, die
dem Pantheon nachgebildete Hedwigskirche zu Berlin, vollendet von Boumann nach den Plinen von Biring und Legeay 1770—1773.
** Er wurde gegen seine spiteren Architekten nicht bloss in kiinstlerischer, sondern auch in materieller Bezichung misstrauisch
und liess z. B. Manger und Gontard gelegentlich einsperren, bis die Richtigkeit ihrer Rechnungen dargethan war. Er glaubte sich von
lauter Unehrlichkeit umgeben, spricht auch von den Beamten des oftern per Canaille u. s. w.
**% Gurlitt gibt an, dass in dieser Weise fiir die Erbauung von 616 Biirgerhiusern in Potsdam allmihlich die Summe von
3150000 Thaler ausbezahlt wurde.
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Darstellung des Lebens, wie es ist, nicht genehm sein konnte, ist lediglich eine Folge der Meinung von der
Hoheit der eigenen Person, die den Monarchen ebenso wie seine ganze Umgebung in fortwihrend menschlich-
unwahre Gebarungsweise zwangte und schliesslich feste Form annahm. Der Konig hasste bekanntermassen
jene niederlindischen Bilder, die das Volksleben in realistischer Weise darstellten. Er liebte die pompose Kunst,
der jede Innerlichkeit fehlte. Seine bedeutendsten Portritmaler stellten den geschminkten Menschen in der
Allongeperiicke dar, die Natur wurde korrigiert. Diese Tendenz iibersetzte sich auf das ganze Leben und seine
Ausserungsweise. Sie beherrschte die Zeit iberhaupt, bildete das fortan herrschende, heute noch nachwirkende
Prinzip der hohen Kreise, in deren Hinden die Pflege der Kunst lag und liegen sollte. Daher die Gegner-
schaft zum Realismus.

Mit dem Beginne des 18. Jahrhunderts erhob sich in England eine michtige Riickbewegung. David Youngs
trat mit seinen »Gedanken tber Originalwerke« dem franzosischen Klassicismus scharf entgegen. Shaftesbury sprach
das Wort »Beauty is truth«, Hogarth zeichnete seine individualisierenden Schilderungen des gesellschaftlichen
Lebens. “In Reynolds verkorpert sich der Gegensatz zu der leichtfiissigen, aalglatten Darstellungsweise der gleich-
zeitigen Franzosen, in Gainshorough fand die Idylle einen begeisterten Interpreten, Thompson liess seine »Jahres—
zeiten« entstehen, kurzum, der Zug kinstlerischer Schopfung lenkte in vollig andre Bahnen. Die Anlage des
englischen Parks als volliger Gegensatz zu der beschnittenen Natur franzosischer Gartenanlagen. Dass in der
Architektur diese Wandlung nicht ohne Spuren blieb, braucht wohl kaum gesagt zu werden. John Vanbrough ist,
wenn ein Name genannt werden soll, noch der Vertreter einer mit grossen Dispositionen rechnenden Richtung,
die im Detail oft aus der Rolle fallt. Mit Adam tritt die Gotik, das romantische, das landschaftliche Element
ein, in Robert Morris endlich fand die Lehre Palladios einen begeisterten Vertreter. [Ihr blieb schliesslich der Sieg.

Von England gingen die Einwirkungen iber auf den Kontinent. Es braucht nur der Name J. J. Rousseau
genannt zu werden. Falconet sagt in seinen »Réflexions sur la Sculpture«: »C’est la nature vivante, animée,
passionnée que le Sculpteur doit exprimer sur le marbre, le bronze, la pierre, und in Deutschland setzt Klop-
stock den Winkelmannschen Bestrebungen, das Antike als das allein Beherzigenswiirdige zu erkennen, die
Worte entgegen:

Nachahmen soll ich nicht, und dennoch nennet
Dein ewig Lob nur immer Griechenland.

Wem Genius in seinem Busen brennet,
Der ahm’ den Griechen nach! Der Griech erfand!

Dem kurzen Aufleben dieser freiheitlichen Stromung, die Goethe und Schiller, sowie die besten Zeitgenossen
in ihren Reihen sah, folgte der Druck der wiedererwachenden Antike, die unheilvolle Einwirkung der Archiologie
auf Kunst und Litteratur. In diesem Sinne hat, wie schon frither bemerkt, die Bezeichnung Schillers und Goethes,
deren spitere Arbeiten mit denen der Jugendzeit wenig mehr gemein haben, als eigentliche deutsche Renaissance-
dichter ihre volle Berechtigung. Die Hinneigung zum Altertume ist indes keine Folge der franzosischen Revolution,
sie existierte schon zuvor, nur bekam sie durch den Umsturz der Dinge eine etwas verinderte Physiognomie.
Grimm schrieb schon 1763: »Seit einigen Jahren beginnt man antike Formen und Ornamente aufzusuchen.
Die Vorliebe dafiir ist so allgemein, dass jetzt alles a la grecque gemacht wirde.

Damit ist indessen das Geschlecht der Baroccodekorateure keineswegs urplotzlich verschwunden, zumal
in Suddeutschland nicht, wo sich die Nachwirkungen des italienischen Barocco bis zur Wende des Jahr-
hunderts verfolgen lassen. Tiepolo, der bis ins 19. Jahrhundert reichende Martin Knoller und viele andre bezeugen
es. Ein Beispiel eigener Art gibt hierfir die Liebfrauenkirche zu Gebweiler® (Blatt 95). Sie wurde
1766 durch den Baumeister Beuque aus Besancon im Auftrage des Fiirstabtes Casimir von Rathsamhausen zu bauen
begonnen, ist eine dreischiffige Anlage mit halbrunden Chor- und Querschiffnischen, in den Formen der Fassade
sowohl als des architektonischen Inneren durchaus streng im Sinne der franzosischen Neuklassiker, Fidel Sporer
aus Weingarten Gbernahm nach Beuques Abgang dic Weiterfithrung der Arbeit, hat sich im grossen Ganzen
auch an die klassischen Formen gehalten. In der Partie iiber dem Hauptaltare jedoch brach die tippige Dekorations-
weise des Barockkiinstlers nochmals mit voller Macht hervor: plastisches Gewolk mit schwebenden Engels—
figuren bildet die Basis fiir einen das obere Chorfenster umrahmenden Glorienschein von phantastischer Art.

* Der Liebenswiirdigkeit des kgl. Baurates und Konservators, Herri Arch. C. Winkler in Colmar, verdanke ich die aufge-
fithrten Daten.
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Die Einweihung fand am 7. September 1785 statt. Verwandt damit sind die Kollegiumskirche zu Colmar
und die (frithere) Klosterkirche zu Ebersminster. — Als einer der charakteristischen Versuche, die Antike
zum Vorbild moglichst strenger Form zu gestalten, sei die Klosterkirche zu St. Blasien im Schwarzwalde ge-
nannt, eine Kuppelanlage mit davorgelegtem dorischem Portikus, wo jedes dekorative Detail vermieden ist. Die
Anhinger des strengen Klassicismus der Folgezeit bezeichneten diese Richtung spottend mit dem Namen »Zopf-
stilc. Mit dem Beginne des neuen Jahrhunderts tritt thatsichlich auch ein neuer Geist in die baulichen
Bestrebungen, nachdem die Revolution mit allem, was noch irgendwie an die Ausserungsweise der voran-
gegangenen Perioden erinnerte, griindlich aufgeriumt hat.

Eine allgemein giltige zeitliche Grenze zwischen Barocco, Rokoko und dem Eintreten des Neuklassicismus
lasst sich nicht geben. Bis zum Schlusse des Jahrhunderts existieren sie in Deutschland nebeneinander. In einer
Zeit, wo man begierig jeder neuen Erscheinung nahe tritt, um sie entweder ganz aufzunehmen oder mit traditio-
neller eigener Empfindung zu verschmelzen, lassen sich wohl Ubergange der verschiedensten Art, nicht aber
ein eigentliches Abbrechen mit dem Bisherigen und volle Aufnahme des Neuen konstatieren. Es kann nur
allmihlich eine Wendung eintreten, durch vollig neue Gesichtspunkte bedingt, die, wie schon wiederholt betont
wurde, nicht auf dem Gebiete der Formenwelt allein ihren Ursprung haben. Das Ausklingen der architektonischen
wie der malerischen und plastischen Richtungen des 18. Jahrhunderts geht am einen Orte schneller, am andern
langsamer vor sich. Das beginnende 19. Jahrhundert sieht den Sieg der Antike auf allen hier in Betracht
kommenden Gebieten.

Wo ein starker kiinstlerischer Kern im Volke steckt, wie es in Studdeutschland der Fall ist, vollziehen
sich Wandlungen in ganz andrer Art als da, wo der Wunsch des Einzelnen heute diese, morgen jene Kraft zur
Thatigkeit beruft, um ihr, je nach eigener Beanlagung, die Ziigel freier schiessen zu lassen oder dem person-
lichen Empfinden dabei eine gewisse Rolle zu erteilen. Die deutsche Baukunst des 17. und 18. Jahrhunderts
kann nur nach lokalen Gruppen, nicht aber im allgemeinen betrachtet werden, mogen auch da und dort sich
Briicken bauen, eine Zusammengehorigkeit raumlich entfernter Objekte sich konstatieren lassen. Was bereits
frither gesagt wurde, mag hier nochmals betont werden: Italien hatte sein Rom, Frankreich sein Paris. In
beiden Orten lagen die Ausgangspunkte einer kinstlerischen Bewegung, welche die Welt eroberte. Anders in
Deutschland; hier gab es kein tonangebendes Centrum. Von einem »deutschen Barocco« kann deswegen auch
nicht summarisch gesprochen werden.

Minchen, Ende Januar 1893. H. E. v. Berlepsch.
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