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1 Wstep

Motto

Algunas estrangers diuen que Barcelona és molt rica perque a les facanes de les cases hi ha
més riquesa que les del Nord. Aixio es veritat, pero no perquée siguem més rics,
sino a causa del nostre enginy, amb el quall suplim i superem la seva riquesa.

Antonio Gaudi*

Thum. z jezyka katalonskiego: Niektorzy obcokrajowcy moéwia, ze Barcelona jest bardzo
bogata poniewaz na fasadach jej domow jest wigcej bogactwa niz na tych z Pdinocy
(Europy). To prawda, ale nie dla tego, ze jesteSmy bogatsi tylko za przyczyna naszego

talentu, ktéry jest tym samym a nawet jest czyms$ wigcej niz bogactwo.

* El pensament de Gaudi, Isidre Puig-Boada. Wyd. La Gaya Ciéncia, S.A. Barcelona, 1981

Srédziemnomorska Barcelona jest celem podrézy niezliczonych rzesz turystow z niemal
catego $wiata. Przybywa ich kazdego roku wiele milionow . Jako barcelonczyk juz od ponad
20 lat, pamigtam czasy kiedy barwny ttum przyjezdnych zapehiat miasto kilka razy do roku
a szczegolnie latem. Przypominam sobie réwniez jak przed laty spacerowalem po stawnym
1 niezwyktym Parku Giiell, tylko od czasu do czasu napotykajac inne osoby. Dzi$
nieprzebrane ttumy przemierzaja miasto w ciggu catego roku niezaleznie latem czy zima,
bez wzgledu na pore roku w dzien i noca. Kazdego roku tlum przybyszow wzrasta a do
wspomnianego Parku Giiell, by go zwiedzi¢, trzeba stang¢ w niekonczacych si¢ kolejkach
bez pewnosci zakupienia biletu wstepu. Najlepiej wigc zrobi¢ rezerwacje przez internet i to
na wiele miesiecy "do przodu". Barcelona to niezwykla sroédziemnomorska metropolia. To

starozytna Metropolis, ktorej odlegte poczatki siggaja czaséw fenickich 1 greckich,
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rzymskich i arabskich. Kazdy okres pozostawil fragment swojego dziedzictwa niczym

klejnot zdobiacy te pigkna srédziemnomorska damg.
Co tak niezwyktego kryje to miasto? Co powoduje, ze chcg tu przyjechac¢ i powracac?

Dla odwiedzajacych Barcelong jej najstarsza czes¢ jawi si¢ z catg pewnoscig niezwykle
pickna i urokliwa. Pelna kafejek, barow oraz tworzacych jedyng w swoim rodzaju atmosferg

nastrojowych zautkow i waskich uliczek.

Niektore z tych uliczek sg tak waskie, ze z okien przeciwlegltych kamienic mozna przywita¢

si¢ przez uscisk dtoni, czy niemalze do ucha opowiedzie¢ sgsiedzki sekret.

W najstarszej czg¢$ci miasta zachowaly si¢ na znacznym odcinku mury rzymskiego Barcino
oraz fragmenty akweduktu. Z kolei §redniowieczna Barcelona to gotycka katedra stojaca w
obrebie dawnego miasta Rzymian.To réwniez ko$ciol Santa Maria del Mar, jedna z
najpiekniejszych gotyckich §wiatyn Europy o kamiennym, ascetycznym, wrecz mistycznym
wnetrzu 1 wyrafinowanych proporcjach. Zachwyci¢ moga niezwykle pigkne gotycko-
renesansowe patace miejskie z kameralnymi dziedzincami o filigranowych, wysmuktych

kolumnach kruzgankow gdzie poczujemy sie jak w Italii.

Kultowa ulica Montcada na starym miesci€ jest po obu stronach w catosci zabudowana
takimi wlasnie patacami, w ktorych dzi§ mieszcza si¢ galerie i muzea z tym najbardziej
znanym Museu Picasso, ktore usadowilo si¢ w kompleksie trzech potaczonych patacow
barcelonskiej noblezy. W tej cze$ci miasta odnajdziemy jeszcze wiele niezwyktych miejsc i
zautkow. Jest wigc Barcelona starozytna, jest §redniowieczna, renesansowa, barokowa,

osiemnastowieczna...

Jednak w Europie sg miasta, ktorych starozytne dziedzictwo artystyczne jest daleko
wazniejsze 1 bogatsze. Pod tym wzglgdem Barcelona nie moze si¢ réwnaé z takim
np.Toledo, nie méwiac juz o Pradze, Krakowie czy miastach wloskich. Co wigc powoduje,
ze to wilasnie Barcelona jest jednym z najchetniej odwiedzanych i podziwianych miast

starego kontynentu?

Zawdzigcza to przede wszystkim swojemu Ensanche (w dostownym tlumaczeniu
rozszerzenie, nowy teren pod zabudowg) obszernej czesci wspodtczesnego miasta powstalej
w drugiej potowie XIX i poczatku XX wieku w okresie niezwyklego rozwoju
ekonomicznego, spotecznego a w konsekwencji kulturalnego i artystycznego na nieznang
podoweczas skale. Sami Katalonczycy nazwali ten okres Renexienca czyli renesans a pojgcie

to dotyczy catej Katalonii jednak w szczegdlnosci Barcelony. Artystyczny ruch jaki byt
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konsekwencja tego ozywienia nazwany tu Modernizmem wyprzedzit o cala dekadg
wszystko to co w pozostalej czegsci starego kontynentu zaistniato w sztuce i architekturze
okoto roku 1900, przyjmujac zaleznie od kraju nazwe: Art Nouveau, Jugendstil, Modern

Style, Liberty, Secesja. Barcelona stata si¢ stawna dzigki Ensanche i wybitnym dzietom

Moderniznu, powstalym na obszarze Ensanche.

llustracja 1 - Lluis Domenech i Montaner, Casa Lleo Morera (1903-1905), Pg.de Gracja, 35.

Te niezliczone rzesze odwiedzajacych Ciudad Condal (Miasto Ksigzece) jak czesto
nazywamy Barcelong, przyjezdzaja zeby zobaczy¢ dzieta Antonio Gaudiego oraz
pozostatych tworcow epoki Modernizmu takich jak Lluis Domenech i Montanre, Josep Puig
i Cadafalch, Pere Falques, Josep Vilaseca, Enric Sagnier, Joan Rubio i Beliver,
Buenaventura Bassegoda i Amigo i wielu innych. Dzieta ich zlokalizowane sa gtownie na
obszrze Ensanche, cz¢$ci wspotczesnej Barcelony powstatej na podstawie projektu inzyniera
Ildefonso Cerda, zatwierdzonego w roku 1860 jako obowigzujacy projekt dla
nowopowstalego miasta. Usytuowano je poza istniejgcymi Owczesnie fortyfikacjami,
stanowigcymi fizyczng granice miasta Barcelony ale tez czynnik uniemozliwiajacy jej

terytorialny rozwoj.

Badajac od wielu juz lat architekturg, sztuke i1 urbanistyke Barcelony epoki Modernizmu,

staratem si¢ odpowiedzie¢ na nastepujace pytanie: Co powodowato i powoduje, ze miasto
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zaprojektowane w polowie wieku XIX wieku W innej przeciez epoce historycznej, na
przestrzeni 150 lat potrafilo skutecznie zaspokaja¢ potrzeby swoich mieszkancow, nadazaé
za nieustannymi zmianami cywilizacyjnymi? Zmienialy si¢ stosunki spoleczne,
gospodarcze, potrzeby 1 zwyczaje mieszkancow, prawo, mody i upodobania ludzkie, zasady
handlu 1 ushug, s$rodki komunikacji, infrastruktura miejska i niezliczone potrzeby
cywilizacyjne a jednak Ensanche stanowigce ledwie piata czgs¢ wspotczesnej Barcelony
Wwcigz pozostaje niekwestionowang i emblematyczng centralng przestrzeniag kilkumilionowe;j
Metropolis. Jest zywym i dynamicznym Centrum Barcelony, ktére jednoczesnie oferuje
swoim mieszkancom (ale i gosciom) przyjazne warunki do zycia oraz pickna i harmonijna

przestrzen. Szczegdlnie niezwykle i zachwycajace elementy przestrzeni barcelonskiego

Ensanche to dzieta Antonio Gaudiego, najbardziej wybitnego tworcy okresu Renaxienca.

llustracja 2 - Josep Puig i Cadafalch, Casa Terrades (1903-1905), Av. Diagomal, 416-420).
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llustracja 4 - Lluis Doménech i Montaner — Palau de la Musica Catalana (detal elewacji)

11



Witold Burkiewicz — Rozprawa Doktorska

12



Przedmiot badan

2 Przedmiot badan

Przedmiotem pracy doktorskiej sg trzy kamienice architekta Antonio Gaudiego i Cornet
zlokalizowane na obszarze barcelonskiego Ensanche. Autor dokonuje analizy tych dziet w
kontekscie zasad oraz kryteridow architektoniczno-urbanistycznych ustanowionych w planie
rozbudowy Barcelony zwanym Planem Cerda. Ensanche (poszerzenia), to zamierzenie
bedace w istocie projektem budowy zupelnie nowego |1 nowoczesnego miasta
przemystowego usytuowanego poza terenem historycznej Barcelony, ktorej to obszar do
potowy wieku XIX okreslat 1 limitowatl system murow i fortyfikacji. Te kamienice to trzy
emblematyczne realizacje stawnego architekta usytuowane w samym centrum

wspomnianego Ensanche. Wedlug kolejnosci ich powstania sg to:

Casa Calvet, kamienica zaprojektowana i wybudowana w latach 1898 - 1900 przy ulicy

Casp dla sukcesorow Don Pedro Martir Calvet,

Casa Batllo, dom zrealizowany w latach 1904 - 1906 dla Jose Batllo Casanovas, usytuowany
przy reprezentacyjnym Paseo de Gracja oraz najbardziej spektakularna i zarazem najwicksza

kamienica rowniez usytuowana przy barcelonskim Paseo de Gracja —

Casa Mila, zwana La Pedrera powstata w latach 1906 - 1910, ktorej zleceniodawca byt Don
Pedro Mila Camps.

Wymienione kamienice, szczegélnie Casa Batllo i Casa Mila wniosty wyjatkowe i

nowatorskie wartosci dla krajobrazu miasta swojej epoki.

13
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llustracja 5 - Jose Rafols Fonatanals — Antonio Gaudi rysunek oléwkiem
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3 Stan Badan i uzasadnienie wybranego tematu

Literatura dotyczaca tworczosci Antonio Gaudiego jest do$¢ obszerna. Juz w roku 1929 a
wiec zaledwie trzy lata po $mierci architekta ukazato si¢ pierwsze opracowanie poswigcone
osobie 1 tworczosci Antonio Gaudiego. Autorem tego opracowania byt architekt i historyk
sztuki Francisko Rafols Fontnals®, od roku 1956 pierwszy dyrektor Catedra Gaudi na
Politechnice Barcelonskiej. Jednak szczegodlne zainteresowanie badaczy architekturg
genialnego Katalonczyka datuje si¢ poczawszy od drugiej potowy ubiegltego wieku. Bardzo
wiele do poznania tworczoéci Antonio Gaudiego wniesli tacy badacze jak Casar Martinell?,
Juan Bergos Masso®, G.R. Collins®, T.Tori®>, czy Carlos Flores®. Najwybitniejszym
badaczem twodrczosci Gaudiego byl prof. Juan Bassegoda Nonell, wieloletni dyrektor
Catedra Gaudi na Politechnice Barcelonskiej (UPC). Wydane w roku 1989 dzieto ,,El Gran
Gaudi" autorstwa prof. Juana Bassegody to najbardziej kompletne opracowanie dotyczace
Dziet genialnego architekta. W kolejnych rozdzialach tej obszernej monografii zostaty
omoéwione wszystkie zrealizowane i nie zrealizowane projekty Gaudiego. Rozdziat
zaczynajacy si¢ na stronie 357 poswigcono Casa Calvet, nastepnie Casa Batllo (strona 483)

oraz Casa Mila (strona 511).

Jakkolwiek kazda z wymienionych kamienic byla przedmiotem zainteresowania 1 studidw
rowniez innych badaczy twoérczosci Antonio Gaudiego to jednak dotychczasowe
opracowania sg niepetne a istotne braki dotycza wszystkich trzech wymienionych dziet.
Zdawat sobie z tego sprawe sam prof. Bassegoda, ktory zaproponowat mi kontynuowanie

badan trzech wymienionych kamienic.

Dotychczasowy brak kompletnych opracowan wynika z kilku powodow. Casa Calvet od
momentu powstania znajduje si¢ w rekach prywatnych i nieprzerwanie, to jest od roku 1900
- go pelni te samg funkcj¢ - kamienicy mieszkalnej. Z oczywistych wzgledow tak poprzedni
jak 1 obecni wiasciciele Casa Calvet nie udostgpniaja swoich prywatnych apartamentow
osobom postronnym. Autor nalezy do bardzo nielicznego grona osob, ktore miaty mozliwos¢

pozna¢ wnetrza kamienicy a nawet wykonac niezbedne studia 1 pomiary. Jesli chodzi o Casa

1 J.Francisco Rafols.Gudi. Ed. Casona, Barcelona, 1929

2 Martinell. Gaudi. Su vida, su obra. Col.Oficial de Arquitectos de Catalufia y Baleares. Barcelona,1967
3 J. Bergos Masso. Gaudi, el hombre y la obra. UPC. Barcelona, 1974

4 G.R. Collins. Antonio Gaudi. New York, 1960.

5 T.Tori. El mundo enigmatico de Gaudi. Madrid. Instituto de Espafia, 1983.

6 C. Flores. Gaudi, Jujol y el modernismo catalan. Aguilar. Madrig, 1082

7 J. Bassegoda. El Gran Gaudi. Ed. AUSA. Barcelona, 1989.
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Batllo to na skutek zmian i przebudow prowadzonych w latach 60 tych ubieglego wieku
ulegto zatraceniu cz¢$¢ elementow oryginalnego projektu, z posrdd ktorych najistotniejsza
to demontaz ogrodu zatozonego na tarasie i stanowigcego integralng czg$¢ apartamentow
pierwszego pigtra. Mowigc o domu "La Pedrera” czyli domu rodziny Mila, trzeba
uswiadomi¢ sobie, ze projekt Antonio Gaudiego nie doczekat si¢ pelnej realizacji. Stojac na
Paseo de Gracia, patrzac w kierunku La Pedrera, podziwiajac to niezwykte Dzieto Sztuki,
ktore zdaje si¢ by¢ catkowicie ukonczonym w rzeczywistosci takowym nie jest i brakuje
mu istotnego elementu zaprojektowanego przez Gaudiego, ktory niestety nie zostat

zrealizowany.

Warto tez zauwazy¢, ze dotychczasowi badacze tworczosci Antonio Gaudiego traktowali
wymienione trzy kamienice barcelonskiego Ensanche jako dzieta, ktore taczyla ze soba
jedynie osoba tworcy a powigzanie ich z Planem Cerda sprowadzano do faktu, ze wszystkie
trzy powstaty na terenie nowej Barcelony czyli Ensanche. Tymczasem najistotniejszy w
wypadku owych trzech kamienic jest nie sam fakt usytuowania w okres§lonej przestrzeni
urbanistycznej miasta Barcelony czyli na obszarze zaprojektowanym przez inz. Ildefonso
Cerda (tu zwigzek jest oczywisty) tylko co$ bardziej istotnego. Owe trzy wspaniate dziala
architektury cho¢ tak rozne architektonicznie, wybudowano zgodnie z ideg tworzenia
nowoczesnego miasta tak jak ja rozumial inzynier Cerda. Idea ta zostala nie tylko
uszanowana ale tez rozwinigta w tworczy sposob przez Gaudiego. Dla Ensanche
ustanowiono konkretne zasady zabudowy mieszkaniowej w obrgbie kwartalow zwanych
"manzanami", zasady te regulowaty dopuszczalng wysokos¢ kamienic, charakter i gtebokosé
zabudowy dziatek, sposob zagospodarowania wewngtrznych przestrzeni kwartalow i wiele

innych kwestii.

Analizujac Casa Calvet, Casa Batllo i La Pedrera w kontekscie zatozen Planu Cerda mozemy
potwierdzi¢, ze Antonio Gaudi zaprojektowal wszystkie trzy kamienice barcelonskiego
Ensanche zgodnie z obowigzujacymi zatozeniami 1 kryteriami budowlanymi
przewidzianymi dla tej czg¢éci nowej Barcelony a precyzyjnie okre§lonymi w projekcie
inzyniera Ildefonso Cerda. Jednocze$nie mimo ograniczen wynikajacych z rygorow
urbanistynych i architektonicznych Planu wzbogacit i rozwing idee inzyniera Cerda w
sposob wrecz genialny. Wyprzedzit o cale dekady pozniejsze doswiadczenia w dziedzinie

architektury 1 urbanistyki szczegdlnie w kontekscie krajobrazu miasta.

16
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4 Cel rozprawy i tezy

Celem rozprawy doktorskiej jest analiza trzech kamienic zaprojektowanych przez architekta
Antonio Gaudiego i Cornet, wybudowanych w centralnej czesci barcelonskiego Ensanche.
Ta cze$¢ miasta jak uprzednio wspomniano, powstata w drugiej potowie XIX wieku oraz na
poczatku wieku XX-go wedtug idei inzyniera Ildefonso Cerda, wybitnego katalonskiego
urbanisty. Chodzi tu o analiz¢ i spojrzenie na te trzy dzieta Gaudiego przez pryzmat i w

kontekscie zatozen tzw. Planu Cerda.

Wszak wyjatkowos¢ barcelonskiego Ensanche to przede wszystkim dzieto dwu genialnych
osobowosci tworczych: Ildefonso Cerda urbanisty i wizjonera oraz Antonio Gaudiego

charyzmatycznego artysty i architekta.
Autor stawia nastgpujaca teze:

Zrédlem niezwyklej atrakcyjnosci krajobrazu miejskiego nowozytnej Barcelony jest "synteza
sztuk" dziel architekta Antonio Gaudiego ( od formy detalu do kompozycji bryty) i dziela

urbanistyki (tzw. "Ensanche™) lldefonso Cerda.

Jest rzeczg znamienng, ze zardbwno Antono Gaudiego jak tez Ildefonso Cerda uformowaty
jako twoércoéw ich rodzinne ziemie. Kontakt z przestrzenia i krajobrazem lat dziecinstwa
spedzonych na katalonskiej prowincji. Przy czym w przypadku Gaudiego krajobraz miat
wplyw decydujacy. Ten krajobraz przetworzony wyobraznig tworcza genialnego architekta

w swoisty sposdb powrocit na barcelonskie Ensanche .

Idea urbanistyczna realizowana od roku 1859, to udany projekt stworzenia nowej Barcelony,
nowoczesnego miasta epoki industrialnej obejmujacej SWym obszarem tereny znajdujace si¢
poza obrgbem historycznego centrum zamknigtego 1 ograniczonego pierscieniem
fortyfikacji. Ten projekt zcalit w jeden organizm miejski historyczng Barcelong z licznymi,
oddalonymi od centrum niezaleznymi municypiami. Z biegiem czasu projekt nowej
Barcelony ulegat stopniowym zmianom i modyfikacjom w stosunku do pierwotnej idei z
roku 1859 i to nawet jeszcze za zycia jego tworcy inzyniera Ildefonso Cerda. Zasadnicza
koncepcja oraz gtowne sktadowe projektu w szczegdlnosci uktad komunikacyjny, wielko$¢
kwartatow zabudowy, infrastruktura, zielen uliczna, rozdysponowanie ustug ogdlno-
miejskich oraz wiele innych sktadowych przestrzeni miasta zaproponowanych w pierwszej

wersji projektu z roku 1859, jednak nie ulegty zmianie.
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llustracja 6 - Ildefonso Cerda
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5 Metoda badawcza

Autor zastosowal wieloptaszczyznowa analize, w ktorej mozemy wyodrgbni¢ dwa

podstawowe elementy:

5.1 Metodatradycyjna

Autor dokonal niezwykle szczegdétowej analizy dostgpnych materiatow archiwalnych 1
graficznych oraz literatury przedmiotu badan.
Wsréd najwazniejszych instytucji, ktorych zasoby zostaty przebadane pragng wymienié:
e Archiwum i biblioteka Krolewskiej Catedry im. Gaudiego w Szkole Architektury
Politechniki Barcelonskiej
e Archiwum Historyczne miasta Barcelony ( Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona)
e Migjskie Archiwum Wspotczesne Barcelony ( Arxiu Municipal Contemporani de
Barcelona) w tym tzw. Arxiu Intermedi ze zbiorem zwanym ,,Planos Martorell”
obejmujgcym szczegdlowe plany miasta Barcelony z pierwszwj polowy XX wieku.
e Archiwa poszczegélnych dystryktow miejskich, w tym szczegdlnie, dystryktu
Ensanche, (Arxiu Municipal del Districte de I' Eixample)
e Archiwum Fotograficzne Barcelony (Arxiu Fotografic de Barcelona)
e Katalonskie Archiwum Narodowe (Arxiu Nacional de Catalunya)
e Archiwum i Biblioteka Kolegium Architektow Katalonii (COAC)
¢ Biblioteka Centralnego Uniwersytetu Barcelony (Biblioteca de Lletres)
W efekcie tych prac zostal zgromadzony 1 zaprezentowany w niniejsze] rozprawie
doktorskiej wyjatkowy materiat graficzny obejmujacy dziesiatki planow, projektow, zdjec¢
archiwalnych, rycin, z epoki itp., wybranych z setek jakie zgromadzil autor. Ten materiat
odnosi si¢ bezposrednio lub posrednio zaréwno do postaci inzyniera Ildefonso Cerda oraz
jego epokowego Dzieta - projektu nowej Barcelony - zwanym Planem Cerda, jak tez do

osoby Antonio Gaudiego w kontekscie jego prac w barcelonskim Ensanche.

5.2 Wfasna metoda badawcza

Ildefonso Cerda i Antonio Gaudi to bez watpienia dwie najwybitniejsze postacie w
dziedzinie urbanistyki oraz architektury konca XIX i poczatku XX wieku. Cerda uwazany
przede wszystkim za urbanist¢ 1 Gaudi podziwiany jako architekt. Jednak Ildefonso Cerda

to réwniez znakomity inzynier drog, topograf, architekt, teoretyk prawa administracyjnego,
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socjolog i ekonomista w konteks$cie problemow zwigzanych z urbanistyka. To takze gestor
I organizator w procesach urbanizacyjnych barcelonskiego Ensanche ale tez naukowy
socjalista, polityk i reformator socjalny, statystyk, pisarz i publicysta. Wielki spotecznik
oddany bez reszty studiom badawczym 1 pracy dla spoteczenstwa. Byt przekonany, ze
tworzyl najbardziej przyjazna i godna przestrzen zurbanizowang do pracy, wypoczynku - do
zycia.

Antonio Gaudi no c6z... wybitny i niezwykty architekt czasow nowozytnych, tak bardzo
oryginalny 1 nowatorski, ze nie sposob przyporzadkowaé go do zadnego stylu czy nurtu w
historii architektury. Byt tez znakomitym konstruktorem, architektem krajobrazu,
rzezbiarzem, prekursorem wielu dziedzin sztuki wspolczesnej, poeta 1 mistykiem,
wizjonerem.

Aby w pelni przeanalizowa¢ dziela Antonio Gaudiego w tym trzy kamienice begdace
przedmiotem rozprawy doktorskiej, klasyczng metode badawcza uzupelnilem wtasng

metoda.

llustracja 7 - Camp de Tarragona - Krajobraz, ktéry od czasow Gaudiego niewiele si¢ zmienil
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5.2.1 Poznanie przestrzeni w jakiej wychowywat sie Gaudi.

llustracja 8 - Typowy kraobraz- Camp de Tarragona-, winnice i gaje oliwne.

Autor spedzit wiele lat poznajac rodzinne strony Antonio Gaudiego zwane Camp de
Tarragona (w wolnym tlumaczeniu - wiejskie tereny prowincji Tarragony), miasta Reus i
niewielkie rodzinne Riudoms oraz sam Camp. Ziemig, ktora od czasow Gaudiego niewiele
si¢ zmienita - oliwne i migdatowe gaje, sady owocowe, winnice i ogrody warzywne, bliskos¢
morza $rodziemnego i stonce. Owo niezwykte srodziemnomorskie stonce... Te wszystkie
elementy wywarly przemozny wptyw na osobowos¢ tworcza architekta. Profesor Juan
Bassegoda Nonell zawart w pierwszym rozdziale swojego dzieta ,,EI Gran Gaudi” thum.
,»Wielki Gaudi” nastepujace zdanie: La comprension de la obra y de la personalidad de Gaudi
pasa forzosamente por el mar Mediterraneo, por el Camp de Tarragona, luminosao y
transparente...® (koniec cytatu ) thum. , Nalezy podkreslié z cala moca, ze zrozumienie Dzieta
I osobowosci Gaudiego wiedzie poprzez Morze Srodziemne i Camp de Tarragona,
rozswietlony i transparentny”. Po latach spedzonych w ,,Camp de Tarragona” z tg samg
mocg moge potwierdzi¢ - Gaudiego uformowata przestrzen, w ktorej dorastat, jego rodzinna
ziemia. To krajobraz ze wszystkimi jego elementami 1 komponentami oraz dynamika

uksztattowal Gaudiego Tworce. Krajobraz $rédziemnomorskiego ,,Camp de Tarragona”

8 El Gran Gaudi. Str.15
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mial nieodparty wplyw na wszystkie dzieta Antonio Gaudiego ale szczegdlnie na realizacje

barcelonskiego Ensanche Casa Batllo i La Pedrera.

5.2.2 Rozmowy z osobami, ktére znaty osobiscie architekta lub z jego
wspotpracownikami.

Autor miat szczescie poznad i rozmawiac z ostatnim zyjacym uczniem i wspolpracownikiem
Gaudiego architektem Lluisem Bonet i Gari. Ten zmarty w roku 1993 barcelonski architekt,
jeden z przedstawicieli tzw. Monumentalizmu tworca miedzy innymi Banco Vitalico, przy
Paseo de Gracja nr 11, najwyzszego budynku w tej emblematycznej czgsci Ensanche, byt
nie tylko uczniem Wielkiego Architekta ale od roku 1954 kontynuowal dzietlo budowy
kos$ciota Sagrada Familia. W trakcie rozmow z Lluisem Bonet Gari w jego barcelonskim

domu uzyskalem wiele cennych informacji na temat Gaudiego i jego postawy zawodowej

jako tworcy.

Najistotniejsze  uwagi oraz informacje i e e

W EMPHRAS PERA LOS PLIOS

FRINCLPEL  PRINERD.

dotyczace osoby Antonio Gaudiego oraz jego
prac na obszarze barcelonskiego Ensanche
zdobytem w trakcie czgstych rozmoéw z prof.

Juanem Bassegoda Nonell dyrektorem

Kroélewskiej Katedry im. Antonio Gaudiego na

Politechnice Barcelonskiej. Poczatkowo jako
uczen, wreszcie przyjaciel 1 najblizszy |

wspoOtpracownik ~ Profesora  otrzymatem

\_\\\\\\\7

nieocenione merytoryczne wsparcie dla

ez

S

studiow, ktorych jednym z owocow jest | (s

Bl=
=

obecna rozprawa doktorska. Rodzina

Bassegoda to od wielu pokolen saga
znamienitych  barcelonskich  architektow.
Szczegdlnie Pedro, Joaquin i Buenaventura = 7777 BrRCELoNy 12 BicTeRERE e 907
Bassegoda pozostawili Barcelonie wiele

piecknych budowli. Wystarczy wspomniec Ilustracja 9 - Buenaventura Bassegoda i Amigo,
domy: Casa Antoni Rocamora przy Paseo de detal z projektu Casa Berenguer, drzwi
Gracia, 6-14 czy Casa Sobrinos de Berenguer ‘eisciowe pietra(1907).

przy ulicy Diputacion 246 z roku 1907. Kamienica o niezwyklej urodzie, w szczegdlnosci

jesli chodzi o wnetrza, obecnie jest to pigknie odnowiony dom, ktéry w roku 1909 otrzymat
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specjalng nagrode w miejskim konkursie na najpigkniejszg budowle Barcelony. Architekci
rodziny Bassegoda stanowili w epoce Modernizmu $cista elite architektow miasta. Istotnym
jest, ze wszyscy znali Gaudiego, byli swiadkami powstawania dzieta tego Najwickszego
wsrdd najwigkszych.

Tak wiec dzigki rodzinnym przekazom architektow Bassegoda wzbogacitem swoja wiedze
o nieocenione informacje dotyczace Antonio Gaudiego i jego prac na terenie barcelonskiego
Ensanche.

Styl pracy i realizacji projektow Gaudiego byt odmienny od stylu pracy innych architektow.
Gaudi nieustannie przebywat na miejscu budowy i wiele kwestii rozstrzygat bezposrednio
z wykonawcami, bez wczesniejszych rysunkéw czy plandw. Jego dzieta powstawalty w
pewnym sensie spontanicznie w trakcie procesu budowy.

Dla tego architekt byt w statym kontakcie z ceramistami, modelarzami, kamieniarzami czy
stolarzami, kowalami artystycznymi. W réwnym wigc stopniu potrzebowat zaufanego
architekta asystenta i wspolpracownika co przedsigbiorcy budowlanego, ktéry realizowat
jego projekt. Takim przedsigbiorca tzw. contratista byt Josep Ballo i Font, ktory pracowat
dla Gaudiego wielokrotnie. Byt tez wykonawcg w Casa Batllo y La Pedrera . W roku 1960
dyrektor zarzadzajacy firmy budowlanej SAFOR S.L. Sr. Juan Sarda Forest, stal si¢
wiascicielem wszelkich narzgdzi budowlanych, ktore nalezaly uprzednio do wspomnianego
contratisty. Te autentyczne narzedzia i sprzety, ktorymi Josep Ballo i Font wybudowat
zarowno La Pedrera jak i wiele innych dziet Architekta zostaty w latach 2005 - 2007,
przekazane w znacznej cz¢$ci dla Real Catedra Gaudi a uprzedni witasciciel Sr. Joan Sarda
poprosit mnie o przygotowanie katalogu 1 opisu tych zbioréw. Wsérod autentycznych
narzg¢dzi z epoki byty tez takie, ktore zaprojektowal Antonio Gaudi na potrzeby konkretnych
prac. Szczegdlnie ciekawe byly ruchome podesty podwieszane na linach i uzywane w trakcie
budowy Casa Mila.

Wyobraznia genialnego Tworcy potrafita ogarng¢ niemal wszystko...
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llustracja 10 - Buenaventura Bassegoda i Amigo, projekt elewacji Casa Berenguer (1907)
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llustracja 12 - Casa Berenguer, sklepienie sieni wejsciowej.
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5.2.3 Wykonanie studidow i analiz oraz zdjeé, rysunkéw i pomiaréw w

Casa Batllo, Casa Calvet i w Casa Mila.

Elementem mojej wlasnej metody badawczej staly si¢ tez bezposrednie studia we wszystkich
trzech kamienicach Gaudiego. Zdjgcia, szkice i rysunki pozwolity mi odtworzy¢ za pomoca
akwarelowej wizualizacji te elementy projektow Gaudiego, ktére ulegty w znacznej czesci
zniszczeniu (Casa Calvet, Casa Batllo) lub nie zostaty zrealizowane (Casa Mila). W wyniku
rozleglych studiow mozemy w peli zrozumie¢ i odczyta¢ jak ten niezwykty architekt
kontynujac idee Ildefonso Cerda jednoczes$nie rozwingt ja 1 wprowadzit do architektury i

krajobrazu miasta catkowicie nowe wartos$ci.

llustracja 13- Profesor Juana Bassegody Nonell - Katedra Gaudi - marzec 2005
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6 Wprowadzenie

Trzy barcelonskie kamienice zaprojektowane przez architekta Antonio Gaudi i Cornet tj.
Casa Calvet, Casa Batllo y Casa Mila, zostaty wybudowane na obszarze tzw. Ensanche i s3
z jednej strony materializacja idei tworcy owego Ensanche inzyniera Ildefonso Cerda i
Sunyer a z drugiej wiasnej interpretacji tej Idei podjetej i rozwijanej przez Gaudiego.
Zaprojektowane i wybudowane kamienice to w rzeczy samej swoisty dialog Gaudiego ze

znakomitym urbanista i jego wizja miasta, dialog prowadzony za posrednictwem kolejnych

realizacji architekta.
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7 Barcelona ok. potowy XIX wieku.

Barcelona ok. roku 1850 to miasto liczace prawie 175 tysiecy mieszkancoéw, zamknigtych w
gesto zabudowanej przestrzeni otoczonej systemem fortyfikacji bastionowych. Intensywna
zabudowa, waskie ulice, niewielka ilo$¢ zieleni, zte warunki sanitarne powodujg, ze czesto
wybuchajg epidemie. W miescie istnieje ogromny potencjal i potrzeba rozwoju ale
Barcelona to miasto uznane przez wtadze centralne za miasto fortece (fortaleza). Ten status
miasta strategicznego nakazywal utrzymywanie w gotowosci fortyfikacje oraz catkowity
zakaz zabudowy w promieniu zasiegu artylerii umocnien fortecznych. Sytuacje pogarszato

bliskie sasiedztwo poteznej cytadeli wybudowanej jeszcze w poczatku XVIII wieku.

Powstata ona z polecenia krdla Filipa V na terenie dawnej dzielnicy podmiejskiej zwanej La
Ribera. Aby przesiedli¢ mieszkancow z wyburzanej dzielnicy inzynier wojskowy Juan
Martin Carmeno zaprojektowal w bezposrednim sgsiedztwie portu istniejacag do dzi$
dzielnice zwang Barceloneta stanowigcg bardzo interesujacy przyktad XVIII wiecznej
urbanistyki. Jednak w samym mie$cie zamknietym kordonem fortyfikacji warunki zycia
mieszkancow zwlaszcza od pierwszych lat XIX wieku ulegaty stalemu pogarszaniu.
Jedynym znaczacym przedsigwzigciem urbanistycznym zrealizowanym na terenie
owczesne] Barcelony wewnatrz obszaru ufortyfikowanego bylo utworzenie tzw. Paseo
Nuevo lub Paseo de la Explanada, ktorego promotorem stat si¢ Capitan Generalny Katalonii
Augustin de Lancaster. Byta to wytworna promenada o wymiarach ok. 600 na 50 metréw
zatozona na wolnym terenie mi¢dzy zwartg zabudowa miasta a Cytadelg. Otwarto ja w roku
1802. Sktadata sie z kilku réwnolegltych alei, oddzielonych szpalerami drzew,
przystosowanych do spacerowania i1 odpoczynku ale tez oddzielnie do jazdy wierzchem lub
w powozach. Promenada a wlasciwie park miejski posiadat liczne statuy, obeliski, siedziska,
kaskady oraz cztery placyki z fontannami ozdobione figurami - Herkulesa, Nereidy, Trytona
1 Arteusa. Cieszyt si¢ wielka popularnoscia mieszkancéw Barcelony. Wreszcie mieli dokad

»Wyrwac si¢” z zattoczonego miasta $cisnigtego gorsetem fortyfikacji.

W roku 1815 Kapitan Generalny Francisco Javier Castanos polecit zalozy¢ w bezposrednim
sasiedztwie Paseo de la Explanada nowy ogrod publiczny nazwany odtad Ogrodem

Generalskim, powigkszony w zwigzku z wizyta krolowej Izabeli II w roku 1840.
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llustracja 15 - Paseo Nuevo zwany tez Paseo de la Explanada, pierwszy park publiczny w obrebie XI1X
Barcelony.

Byt to niewielki lecz kunsztownie urzadzony ogrod ozdobny. Te dorazne dziatania nie byty
jednak w stanie rozwigza¢ problemu miasta, jego stanu sanitarnego i naturalnej potrzeby
rozwoju. Coraz czesciej pojawiaty si¢ protesty mieszkancéw pod hastem - rozebra¢ mury-
,»abajo las murallas”. W latach czterdziestych XIX wieku podejmowano tez proby, nie
zawsze legalne, rozebrania pewnych fragmentow fortyfikacji. Okoto polowy wieku sytuacja
miasta stata si¢ krytyczna. Barcelona doszla do granicy mozliwosci funkcjonowania i
rozwoju. Z jednej strony gesto zabudowane i ludne miasto, z drugiej miasto o wielkim
potencjale, rowniez ekonomicznym, ale zamkniete na matej przestrzeni gdzie warunki
sanitarne stawaly si¢ nie do zniesienia. Zaci$nigte pasem fortyfikacji, ktoéry niczym gorset
uniemozliwiat praktycznie rozw0j miasta oraz zaspokojenie aspiracji mieszkancow.
Potrzeby wielkosci, nowoczesnosci 1 postepu spoleczenstwa epoki industrialnej. Tym

czasem z poza fortyfikacji rozpos$cierat si¢ widok na rozlegte tereny wokot miasta: ptaskie,
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rolnicze, tagodnie opadajace w kierunku wybrzeza. Te wolne przestrzenie znacznie
przekraczaly obszar istniejacej Barcelony, stwarzaly wigc potencjalnie mozliwo$¢ niemal

nieograniczonego rozwoju.

W roku 1851 wiadze stolicy Katalonii sktadajg oficjalng petycje do rzadu centralnego o
anulowanie statusu miasta fortecy. Rzad w Madrycie odpowiada dopiero po siedmiu latach
ale odpowiedz jest pozytywna! 9 grudnia 1858 Ministerstwo Wojny pozbawia Barcelone
statusu miasta strategicznego. Wtadze niezwlocznie przystepuja do usuwania fortyfikacji a
w roku 1869, generat Joan Prim, szef Rzadu hiszpanskiego dekretuje oddanie terenéw
cytadeli miastu, ktore natychmiast przystepuje do usuwania jej muréw. W roku 1871, Josep
Fontsere i Mestres projektuje na tym terenie obszerny park publiczny zwany odtad Parque
de la Ciutadela. Jak wielkie byly oczekiwania 1 potrzeba rozwoju miasta, niech $wiadczy
nastepujacy dane : Barcelona w roku 1850 liczy 175 ty$. mieszkancow, w roku 1880 juz 346
tys. osiggajac w roku 1900 - 533 tys. tym samym zréwnujac si¢ ze stotecznym Madrytem.
Tak wigc w przeciggu zaledwie 20 lat od definitywnego zatwierdzenia projektu Ensanche w
roku 1860 liczba Barcelonczykow wzrosta o 100%! Ten niebywaty rozwoj oraz dziedzictwo
artystyczne i kulturalne jakie stato sie efektem tego rozwoju, Barcelona ale i my wszyscy
zawdzigczamy determinacji, talentowi oraz wizji czlowieka, ktéry stworzyl podstawy,
reguly i zasady ksztattowania nowej Barcelony i urbanistyki jako takiej. Nazywatl si¢

lldefonso Cerda.

JARDIN~ CENERAL

CONSTRUIDO EN 1815 - ARRANCADO EN 1881
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llustracja 16 - Josep Mas i Vila. Plan Barcelony, 1842. Rycina pokazuje uklad urbanistyczny miasta z

pierwszej polowy XIX wieku, zamknietego pierscieniem fortyfikacji bastionowycho raz usytuowane

miedzy miastem a Cytadelg Paseo de la Explanada i Jardin del General.
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Ildefonso Cerda cztowiek oraz idea

8 lldefonso Cerda czlowiek oraz idea

Istotnym czynnikiem, ktory formowat przez lata osobowos¢ Ildefonso Cerda byla ziemia
jego dziecinstwa i mtodosci, rodzinna Comarca (odpowiednik powiatu) de Osona. Ziemia o
spektakularnym, bogatym i zréznicowanym krajobrazie, rowninnym i rolniczym. Otoczona
wzgoOrzami i gorami z pobliskim masywem Montseny do dzi$ stanowigcym swoistg rezerwe
biosfery. To rowniez architektura pobliskich osad i miasteczek ze starozytnym miastem Vic.
Osobowos¢ Ildefonso Cerda, podobnie jak Gaudiego, uformowat krajobraz. Dla Antonio
Gaudiego krajobraz i ogolnie Natura byly najwigksza inspiracjg. Tu poszukiwat form,
ksztattow, kolorow, struktur i odkrywat prawa, ktore z powodzeniem aplikowal do swoich
dziet. Krajobraz harmonijny i pigkny byt wartos$cig sama w sobie, wazng, nawet niezb¢dng
w przestrzeni miejskiej. Cerda dostrzegal w otwartej przestrzeni pozamiejskiej sSrodowisko
do godnego zycia. Antonio Gaudi odczytywat przestrzen, Naturg, krajobraz, oczyma
wrazliwego na pigkno artysty i architekta. Dla lldefonso Cerda, otwarta przestrzen to przede
wszystkim, przyroda, czyste powietrze, $wiatto, woda czyli elementy niezb¢dne do godnego
zycia dla cztowieka ale tez i takie, do ktérych ma prawo kazdy. Tereny wiejskie majg tych
elementow obfitos¢ a miasta ktore znat, chroniczny brak. Owszem krajobraz byl wazny,
doceniat ten element ale byt on jednym z wielu. Cerda widziat przestrzen i jej komponenty
a wigc zielen, uksztattowanie terenu, pigkng architekture, harmonie¢ przyrody, bardziej jako
wazny czynnik higieny istotny dla $rodowiska zycia cztowieka. Nie myslat jednak tylko
kategoriami pickna lecz takze racjonalnosci. Odbierat wigc $wiat i dzialal jak planista
przestrzenny i urbanista. Z tego racjonalnego myslenia o Srodowisku wiasciwemu dla
czlowieka, powstato pojegcie - cubo atmosferico - czyli niezbednej ilosci przestrzeni i
powietrza atmosferycznego potrzebnych dla kazdego lokatora domu w miescie, tak by jego

zycie byto godne 1 zdrowe.

Cerda stwierdzit bezposredni zwigzek miedzy iloscig §wiatla, Swiezego powietrza, czystej
wody dostepnej kazdemu mieszkancowi miasta a zdrowotnoS$cia catej populacji miejskie;j 1
kazdego mieszkanca z osobna. Owa troska o zapewnienie wszystkim 1 w sposob rowny 1i
sprawiedliwy odpowiednich warunkéw bytowania, higienicznych i zdrowotnych byta
podstawowym Kryterium i wytyczng dla projektowania nowoczesnego miasta. Oczywiscie

tworca ten dostrzegat tez inne kryteria i potrzeby.

Ildefonso Cerda i Sunyer urodzit si¢ 23 grudnia 1815 roku w rodzinnej posiadtosci zwanej

Mas Cerda de la Garga w miejscowosci Centellas. Obok krajobrazu rodzimego Cenntejes to
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réwniez Srodowisko domu gdzie dorastat uformowato t¢ nieprzecigtng osobowos¢. Rodzina
majaca liczne kontakty handlowe zwlaszcza w Ameryce byla otwarta i tolerancyjna o
pogladach liberalnych i postepowych co zaszczepito w Ildefonso postawe stuzby spoteczne;j
1 egalitaryzmu. Potrzebe sprawiedliwosci spolecznej i réwnych szans, zainteresowania
warunkami zycia rodzacej si¢ klasy robotnikow. Ta wrazliwos¢ kierowata go w kierunku
zasad socjalizmu utopijnego co wynikato z ogromnej potrzeby sprawiedliwo$ci, rownych
szans dla wszystkich i1 stluzenia ludziom. Te¢ stuzbe realizowatl jako urbanista projektujac
nowg Barcelong, w ktorej pragnat zapewni¢ wszystkim mieszkancom, niezaleznie od statusu
spotecznego, optymalne warunki do zycia i pracy. W szesnastym roku zycia przeniost si¢ do
Barcelony aby rozpocza¢ studia architektury, rysunku i matematyki. Barcelona jaka
zobaczyl to miasto o gestej zabudowie zamknigte pierScieniem fortyfikacji
uniemozliwiajacym rozwo0j przestrzenny. To réwniez szybko wzrastajagca liczba
mieszkancoOw pogarszajaca i tak juz zte warunki sanitarne. W roku 1834 w miescie wybucha

epidemia cholery.

Owe do$wiadczenia zarowno te z wczesnej mtodosci jak i pierwszych lat pobytu w
Bacelonie w decydujacy sposob wplynety na idee nowoprojektowanego miasta, ktora wiele
lat pozniej zmaterializowana zostala w projekcie rozbudowy Barcelony nazwanym
powszechnie Planem Cerda oraz studiach na temat urbanistyki. Po kilku latach spedzonych
w Barcelonie Ildefonso Cerda przenosi si¢ do stolecznego Madrytu i rozpoczyna nauke w
Szkole Inzynieréw Budowy Drog, Kanatéw 1 Portoéw uzyskujac w 1841 roku dyplom
inzyniera. Zostaje przyjety do elitarnego korpusu inzynieréw budowy drdg 1 uczestniczy w
waznych projektach komunikacyjnych oraz infrastrukturalnych. Jednak w roku 1849 prosi
o zwolnienie go z Korpusu Inzynier6w Budowy Drég i1 decyduje si¢ poswigci¢ catkowicie
studiom dotyczacym urbanistyki. 16 grudnia 1854 roku Gubernator Cywilny prowincji
barcelonskiej powierza inzynierowi Ildefonso Cerda przygotowanie planu topograficznego
okolic miasta Barcelony jako podstawy do opracowania projektu przysztej rozbudowy
miasta. Zaprezentowany w roku nastgpnym plan topograficzny w skali 1: 5000, uwzgledniat
rozlegle tereny pozamiejskie obejmujac swym zasiggiem okoliczne osady i municypia. Plan
zostat wykonany z niezwykla dokladno$cig i1 starannos$cig. Ildefonso Cerda otrzymat
specjalne podzieckowanie od Rady Miejskiej oraz w dowdd uznania przyznano mu ztoty
medal za ,,meritum”. Kilka lat p6zniej nastgpit moment zwrotny w karierze Ildefonso Cerda
urbanisty. W lutym 1859 specjalnym Dekretem Krélewskim powierzono inzynierowi

Ildefonso Cerda opracowanie dokumentu: Studium Powigkszenia i Reformy Miasta
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Ildefonso Cerda cztowiek oraz idea

Barcelony ,,Estudios de Ensanche y Reforma de la Ciudad de Barcelona”. (Stowo ensanche
w jezyku hiszpanskim oznacza powiekszenie, poszerzenie). Zaprezentowane studium
spowodowato liczne protesty 1 polemiki w spotecznosci barcelonskiej. W konsekwencji
Ratusz Miejski zdecydowat si¢ na ogloszenie konkursu, ktory jak sadzono, miat

rozstrzygna¢ o przysztym ,,Ensanche” i reformie miasta Barcelony.

3 wm;em D osurra, |

B it 7 L i

llustracja 17 - Onofre Alzamora, widok Barcelony z lotu ptaka w 1860 r.
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llustracja 18 - Ildefonso Cerda, Plan Topograficzny Okolic Barcelony, 1855. Plan ten stanowil podstawe

do opracowania projektu powiekszenia miasta.
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Konkurs na rozbudowe miasta Barcelony.

9 Konkurs na rozbudowe miasta Barcelony.

Do konkursu przystapito kilku uznanych podoéwczas architektow: Antoni Rovia i Trias,
Miquel Garriga i Roca, Frances Soler i Gloria, uwzgledniono tez propozycje Josepa Fontsere
1 Mestres pozniejszego tworcy stynnego Parque de la Ciutadela. Zwyciezyt projekt, ktérego
autorem byt Antoni Rovira i Trias. Jednak rzad w Madrycie potraktowat konkurs jako rodzaj
nie wigzacej konsultacji i 7 lipca 1859 roku specjalnym Dekretem Krélewskim aprobowat
projekt inzyniera Ildefonso Cerda oraz po zasiggnigciu opinii w roku 1860 ostatecznie
ratyfikowat i1 zatwierdzit jako definitywny projekt, ktory w pelnej nazwie brzmial:

Plan okolic Barcelony i Projekt jej Reformy i Powi¢kszenia.
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llustracja 19 - Antoni Rovira i Trias - zwycieski projekt na rozbudowe Bardcelony w konursie z roku
1859
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Plan Cerda i jego istota

10 Plan Cerda i jego istota

Analize trzech realizacji architektonicznych Antonio Gaudiego powstalych na obszarze
barcelonskiego Ensanche, bedacych przedmiotem niniejszej rozprawy doktorskiej, nalezy
rozpoczg¢ od wyjasnienia czym byt tzw. Plan Cerda. Jaka idea przy$wiecata jego tworcy i
co bylo istotg Planu?. Nalezy takze zrozumie¢ kryteria i zasady obowigzugce na obszarze
obigtym Planem oraz procesy tam zachodzace. Casa Calvet, Casa Batllo oraz Casa Mila
zwana La Pedrera powstaly w zgodzie z ideg jaka przyswiecala Ildefonso Cerda ale
jednoczesnie te realizacje stanowity rozwinigcie owej idei w warunkach, kiedy niektore
zalozenia Planu w swojej pierwotnej wersji z roku 1859 ulegly zmianie. Plan Cerda
zaprezentowany w roku 1859 a rok pdzniej zatwierdzony do realizacji byt formalnie
projektem powiekszenia Barcelony cho¢ w rzeczywisto$ci oznaczat zatozene zupeinie
nowego miasta. Zatozenia od podstaw, wedlug bardzo szczegdélowego projektu
obejmujacego 1 uwzgledniajacego wielorakie aspekty funkcjonowania miasta. Zaréwno
przestrzenne jak i architektoniczne, komunikacyjne i techniczne, zdrowotne, spoteczne i
inne. lldefonso Cerda chciat stworzy¢ nowoczesne miasto epoki przemystowej, ktora niosta
ze soba ogromne zmiany cywilizacyjne 1 spoteczne nieznane w poprzednich okresach

historii. Rozumiat, Ze owe zmiany nalezato uwzgledni¢ projektujac miasto.

Jego Ensanche miato by¢ wyposazone we wszelkie osiggnigcia i nowosci epoki: kanalizacje,

wodociagi, racjonalny system komunikacyjny, a z czasem telegraf, gaz, elektrycznosc itp.

Naczelng ideg jaka przyswiecata znakomitemu urbaniscie bylo zalozenie miasta, ktore

zapewnifoby jego mieszkancom najlepsze z mozliwych warunki do zycia i pracy.

Miasto, wedtug 1ldefonso Cerda powinno stwarzaé wszystkim mieszkancom réowne szanse w

dostepie do przestrzeni miejskiej oraz infrastruktury.

Miasto rownych szans i praw dla mieszkancow, wygodne, zdrowe i pigkne, taka miata by¢

nowa Barcelona.
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lustracja 20 - lldefonso Cerda - Plan Okolic Miasta Barcelony y Projekt Reformy i Powigkszenia Miasta
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Plan Cerda i jego istota

Nalezy pamigta¢, ze druga polowa XIX to tworzenie si¢ miejskiego proletariatu, klasy
robotniczej 1 burzuazji, powodujace nierdwnosci oraz rozwarstwienie spoteczne.
Podzielenie przestrzeni miejskiej na jednakowe kwartaly pod zabudowe bylo wiec
swiadomg decyzja Cerda, czym$ co mozna by okresli¢ dgzeniem do demokracji w dostepie
do przestrzeni.

Przestrzen wedlug Cerda nie powinna stwarza¢ pretekstu do podkreslania nadmiernych
roznic spolecznych. Miata by¢ jednakowa. Podobna wielkoscia dla wszystkich

potencjalnych wtascicieli oraz uzytkownikdéw co oczywiscie nie wykluczato odmiennosci

rozwigzan i roznorodnosci architektury.

Tak oto po raz pierwszy w dziejach urbanistyki dostrzezony i uwzgledniony zostat wymiar

etyczny przestrzeni.

PERFHL TRAWSYERSAL BE LAS VIAS DK 5O HLTROY BE AICHHRA
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llustracja 21 - Przekréj poprzeczny ulicy o szerokos$ci 50 m. w/g Ildefonso Cerda.

W projekcie rozbudowy Barcelony caly obszar Ensanche podzielony zostat na jednakowe
kwartaty zabudowy przedzielone migdzy soba siatkg ulic. Podstawowy uktad
komunikacyjny stanowity ulice o szerokosci 20 metrow przecinajace si¢ pod katem prostym

w uktadzie prostopadlym i rGwnolegltym do linii nabrzeza . Oprocz podstawowej (miejskiej)

-4] -



Witold Burkiewicz — Rozprawa Doktorska

siatki ulic szerokich na 20 metréw, Cerda zaprojektowal drogi glowne o szerokosci 30
metrOw oraz nazwane transcendentalnymi 50 metrowe stanowiace. Arterie te przebiegaly
przez cale Ensanche komunikujgc miasto z blizszym i dalszym sgsiedztwem Barcelony.
Zaprojektowat tez wygodne potaczenie z portem, ktorego to elementu zabraklo w
pozostatych projektach zaprezentowanych w konkursie z roku 1859. Projekt zwany Planem
Cerda, dzielagcy obszar przysziego Ensanche na rowne kwartaly zakladal, ze 5 na 5
kwartatow stanowi¢ bedzie dzielnice, dla ktorej przewidziat szkote, przedszkole, centralny
plac odpowiedni dla potrzeb dzielnicy takze kosciot. W wigkszej skali 10 na 10 kwartalow
stanowi¢ miato dystrykt, na obszarze ktorego przewidziat hale targowa i park miejski.
Nastepng wieksza jednostkg byl sektor, zajmowal obszar 20 na 20 kwartatow. Sektor
posiadat dodatkowo szpital, takze obiekty uzytecznosci publicznej istotne w skali miasta czy

o randze krajowe;j.

Analizujac Plan Cerda z roku 1859 dostrzegamy duzg ilo$¢ parkéw miejskich
rozmieszczonych rownomiernie na calym obszarze Ensanche. W tym dwa wielkie centralne
parki publiczne zatozone na przeciwlegtych granicach obszaru planowanego Ensanche -
jeden na gorze zwanej MONTJUIC od strony potudniowej a drugi wzdtuz rzeki Besos od
strony poinocno wschodniej. Tak duza ilo$¢ parkéw wynikata z faktu iz zieleh wedtug
zatozen Planu miala stanowi¢ jeden z glownych elementow przestrzeni miejskiej. Plan
zaktadat obsadzenie wszystkich ulic na terenie Ensanche drzewami sadzonymi po ich obu
stronach. Ildefonso Cerda ustalit, Zze drzewa beda sadzone w odstgpach o$miometrowych
wiec dawato to tacznie ponad 100.000 drzew! To zalozenie Planu Cerda zostato
zrealizowane w catosci. Szpalery pigknych platanow posadzonych wzdhuz ulic stanowig do
dzi§ nieodiaczny 1 charakterystyczny element krajobrazu miejskiego barcelonskiego

Ensanche.

Parki miejskie czy szpalery drzew ulicznych to elementy $wiadomego procesu tworzenia
miasta. Nowoczesnego miasta epoki przemystowej przyjaznego do zycia i pracy. Ildefonso
Cerda jest tworca pojecia ,,Rurizar la Ciudad”, ktory to termin oznacza wprowadzenie do
przestrzeni miejskiej, przestrzeni zurbanizowanej elementow charakterystycznych dla
obszaru wiejskiego (w rozumieniu pozamiejskiego). Synonimem takiego obszaru jest
otwarta przestrzen, ro$linnos¢, swieze powietrze 1 woda. Wszystko to czego doswiadczyt w
mtodosci w swoim rodzinnym Centelles. Te dobra uwazat za niezbedne do godnego Zycia 1
nalezne kazdemu, bez rdznicy czy jest si¢ mieszkancem wsi czy miasta. Lata spedzone w

Barcelonie i Madrycie utwierdzily go w przekonaniu, ze wspdlczesne mu duze miasta,
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ciasne, przeludnione, brudne, sa zle zaprojektowane.W zaden sposdb nie sg w stanie
odpowiedzie¢ na potrzeby dynamicznych zmian spotecznych, gospodarczych i
cywilizacyjnych zachodzacych w miastach epoki przemystowe;j. Parki, skwery, zielence czy
szpalery drzew wysadzanych wzdluz ulic to konsekwencja realizowania idei - Rurizar la
Ciudad - ale miejscem szczegélnego zainteresowania gdzie owa idea miala sig
urzeczywistni¢ stat si¢ dla Cerda kwartat zabudowy. Po wielu studiach i przemys$leniach
Ildefonso uznat, ze najbardziej optymalnym, wiasciwym i racjonalnym modutem zabudowy
jest kwartal o wymiarach 113 na 113 metrow tak wi¢c nowa Barcelona zostala
zaprojektowana na siatce kwadratow, ktorej teoretyczne osie przechodzace przez srodek ulic
wynosity 133 na 133 metry. Jednak sam teren pod zabudowg nie byl kwadratem ale przyjat
forme¢ kwadratu ze $cietymi narozami, byl to wiec swoisty rodzaj o§mioboku. Taki kwartat
nazywa si¢ manzana co w jezyku hiszpanskim oznacza zaré6wno kwartal zabudowy ale tez
jablko... W pierwszej wersji Planu Cerda z roku 1859 wigkszo$¢ manzan miata by¢
zabudowana jedynie z dwu przeciwlegtych stron, przy czym wysoko$¢ zabudowy miata
wynosi¢ 14m. Odpowiadato to czterem kondygnacjom - parter i trzy pietra, natomiast
zaproponowana glebokos$¢ dziatek to maksymalnie 28 metrow wliczajac w to dom i
prywatny ogrod lub taras. Wngtrza kazdego kwartatu czyli manzany miaty by¢ przeznaczone
na ogrody publiczne. Oczywiscie, w pierwszej wersji projektu Ildefonso Cerda dopuszczat
tez kwartaty o zabudowie w ksztalcie litery L lub U czyli zabudowane z trzech stron ale byty
to rozwigzania sporadyczne. Zaproponowany sposob zabudowy oraz zagospodarowania
manzany miat zagwarantowa¢ doskonate doswietlenie mieszkan, przestrzen, widok z okna
oraz wilasciwe przewietrzanie pomieszczen. Jesli uswiadomimy sobie jeszcze, ze wokot
kazdej manzany zasadzono facznie 56 drzew w odstgpach co 8 metréw to tatwo zrozumie¢
na czym miata polega¢ w praktyce idea - Rurizar la Ciudad - zaproponowana przez

znakomitego urbaniste.
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Barcelonskie Ensanche od idei do realizacji.

11 Barceloninskie Ensanche od idei do realizacji.

W trakcie powstawania nowej Barcelony pierwotna wersja Planu Cerda ulegata stopniowym
zmianom i modernizacjom, zar6wno w skali podstawowej jednostki - kwartalu czyli tzw.

manzany jak i w skali catego uktadu urbanistycznego.

Plan Cerda w swojej wersji z roku 1859 okazat si¢ w pewnym sensie utopijny. Od samego
poczatku powstawania Ensanche istniata tendencja do zabudowy kwartatow z czerech stron,
stale podwyzszano tez zabudowe. Pierwsze typowe domy na barcelonskim Ensanche miaty

juz 5 kondygnacji: parter oraz 4 pietra.

Z czasem szczegodlnie na poczatku wieku XX stale nadbudowywano kolejne kondygnacje.
Latwo zrozumie¢ przyczyne tego stanu rzeczy. Parcele na terenie Ensanche byly zbyt cenne,
ziemia byta zbyt droga by znaczacy procent powierzchni przeznaczy¢ na prywatne ogrody
oraz ogolnodostepne parki i zielence. Ten sam czynnik powodowal, ze cze$§¢ kwartatow

przeznaczona w projekcie z roku 1859 na publiczne parki i place, zostata zabudowana.

Ildefonso Cerda $§wiadom nieuchronnych proceséw i zmian zachodzacych na obszarze
powstajacego Ensanche nieustannie poprawial i rozwijal swoj projekt. W roku 1863
zaproponowatl wiele nowych kombinacji kwartatow zabudowy laczac je i grupujac w
wigksze bloki tworzac tez tzw. super lub mega manzany powstale z 4, 5 i wigcej kwartatow.
Podstawowy (obok uktadu komunikacyjnego) element tworzacy miasto czyli manzana,
kwartat o wymiarach 113 na 113 metréw pozostat jako dominujacy i okazat si¢ bardzo

elastyczny w kwestii mozliwo$ci zabudowy.

Barcelonskie Ensanche to nie tylko manzany zabudowane domami czynszowymi. Cerda
przewidzial 1 zaproponowal tez zabudowe rezydencjalng. Powstaly tez kwartaly
industrialne. W latach 1870-1875, architekt Rafael Guastavino zaprojektowat i wybudowat
w czesci Ensanche lezacej po lewej stronie osi Paseo de Gracja fabryke dla spotki tekstylnej
Batllo y Batllo. Zajmowata ona powierzchni¢ rowna 4 kwartaléw zabudowy, tworzac tzw.
super-manzan¢ industrialng. Kompleks fabryczny byt jednym z najnowocze$niejszych i
najbardziej charakterystycznych kwartatlow industrialnych pierwszego okresu realizacji
barcelonskiego Ensanche. Szczegolnie ciekawe sg tez tzw. Passage czyli pasaze pieszo-

jezdne prowadzone $rodkiem kwartatu (manzany). Po obu stronach tej wewnetrznej ulicy
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stawiano niewielkie domy z ogrodami, natomiast na
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llustracja 23 - Plan centralnej czesci Ensanche z roku 1900.
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Barcelonskie Ensanche od idei do realizacji.

llustracja 24 - Plany z lat 1885, 1900 i 1916 ilustruja proces powstawania barceloniskiego Ensanche oraz

postepujaca zabudowe kwartaléw przewidzianych w Planie Cerda na parKki i zielence publiczne. Widaé

tez stopniowe odchodzenie od idei Ildefonso Cerda w stosunku do wersji z roku 1859.
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llustracja 25 - Typowa super manzana - fabryka wlékiennicza Batllo y Batllo zajmujaca obszar 4

kwartalow barcelonskiego Ensanche.

zewnatrz kwartatu wzdtuz ulicy budowano domy czynszowe. Do dzi§ zachowalo si¢ jeszcze
wiele tych ,passage” cho¢ w wigkszosci znacznie juz przebudowanych. Tylko w
najblizszym sasiedztwie salonu Passeig de Gracia jest ich kilka: Ptge. Mercader, Ptge
Domingo, Ptge. Mendez Vigo oraz uroczy, kameralny i znakomicie zachowany Ptge

Permanyer.

Pasaz ten zaprojektowany zostal w roku 1864 przez architekta Jeroni Granell i Barrera.
Sktada sie z 17 niewielkich wybudowanych w uktadzie szeregowym po obu stronach ulicy
domow w ,,angielskim” stylu (jak to wowczas nazywano ,,a la inglesa”) . Domy posiadajg
skromne ogrodki od frontu z wyjsciem na pasaz, ktory jest rodzajem prywatnej ulicy
zamykanej z obydwu stron stylowym ogrodzeniem z bramg i furtkg. Od zewnatrz manzana,
przez ktorg przechodzi pasaz Permanyer zabudowana jest kamienicami czynszowymi
pierwotnie o pieciu kondygnacjach. Uroczy pasaz Permanyer to jeden z pigknych
przyktadow zmaterializowanej idei lldefonso Cerda ,,Rurizar la Ciudad”. Idei, ktora przy
powszechnej tendencji do zabudowy kwartatdéw kamienicami czynszowymi oraz rezygnacji
z uczynienia ich wnetrz wspolng przestrzenia publiczng, w pewnym stopniu ulegla
zatraceniu. lldefonso Cerda zaplanowat miasto nowoczesne, ktore wyposazano we wszelkie
wygody i zdobycze cywilizacyjne swojej epoki, wode, kanalizacje, prad elektryczny, gaz,

telegraf, telefon. Stworzyt racjonalny uktad ulic i arterii miejskich, ktory bez problemu
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Pasaje Pemanyer
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Pasaje Mendez Vigo
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Barcelonskie Ensanche od idei do realizacji.

sprostatl kolejnym zmianom $rodkéw komunikacji indywidualnej i zbiorowej az do czaséw
nam wspotczesnych, spoteczenstwa wieku XXI. Pragnal zaoferowac barcelonczykom godne
warunki do Zycia 1 pracy. Uwazal, ze podstawowymi wyznacznikami tych warunkow sa
wygodna, racjonalna i harmonijna przestrzen zar6wno ta prywatna jak i publiczna oraz

swiatlo, powietrze, ro§linnos¢. To czego tak bardzo brakowato w ,,starej” Barcelonie.
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llustracja 26 - Fragment planu Barcelony z lat 1930-1940 (arkusz nr.15 planu miejskiego), z widocznymi

kwartalami pasazy Permanyer oraz Mendez Vigo.

Pomimo zmian i kompromisow barcelonskie Ensanche powstawato zgodnie z wiekszoscia

zatozen Planu. Najbardziej drastycznym odejsciem od idei Cerda bylo zabudowanie
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przestrzeni miejskich przeznaczonych w projekcie z roku 1859 na parki publiczne

rozdysponowane rownomiernie mi¢dzy kwartatami zabudowy.

Szczegoblne znaczenie dla ksztattu Ensanche oraz dzisiejszgo miejsca Barcelony wérdd miast
europejskich miaty dwie wielkie wystawy powszechne. Pierwsza to wystawa otwarta w roku
1888 oraz kolejna z roku 1929. Wystawa Powszechna (Exposicion Universal 1888)
zorganizowana w roku 1888 zbiegla si¢ w czasie z niezwykltym ozywieniem gospodarczym
i kulturalnym jaki przezywata Katalonia a w szczegdlnosci Barcelona. Wielowymiarowy
ruch spoteczno kulturalny owych lat nazwano Renexienca. W architekturze i sztukach
plastycznych zaowocowal stylem nazwanym Modernizmem Katalonskim. Wystawa
Powszechna roku 1888 przyczynila si¢ do wielkiego ozywienia budowlanego Barcelony
oraz definitywniwe okreslita urbanistyczny ksztatt tej czg$ci Ensanche. Tereny wystawowe
zlokalizowano na obszarze Parku Cytadeli oraz w jego bezposrednim sgsiedztwie. Z okazji
Wystawy wybudowano wiele znakomitych budowli, z ktérych wiekszo$¢ zachowata si¢ do
dnia dzisiejszego. Wérdd nich emblematyczny budynek Cafe Restaurante architekta Luisa

Domenech i Montaner.

llustracja 27 - Jose Vilaseca i Casanovas, Arco de Triumfo(1888), Pg. Lluis Campanys.

Wystawa Powszechna roku 1888 stata si¢ okazja do stworzenia reprezentacyjnego zatozenia

urbanistycznego zwanego Salonem $w. Jana ,,Salon de San Juan” (dzi$ pg. Lluis Campanys),
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ktory stanowil zarazem paradne wyjScie na tereny wystawowy. Salon otwierat
monumentalny tuk triumfalny (Arco de Triumfo) wystawiony z cegly i ozdobiony
kamiennymi rzezbami. To wyjatkowe] wartosci 1 pigkna dzieto architektury autorstwa Jose
Vilaseca 1 Casanovas wybitnego hiszpanskiego architekta, jedno z pierwszych dziel
Modernizmu Katalonskiego. W sasiedztwie Salonu $w. Jana powstat caly szereg
znakomitych budowli publicznych projektu 6wczesnej elity architektonicznej Barcelony np.
Palacio de Justicia czyli Patac Sprawiedliwosci autorstwa Enrique Sagnier i Villavecchia
czy siedziba Central Catalana de Electricidad (spotki elektrycznej) architekta Pere Falques i

wiele innych budowli.

gxrosicior Unpiversdl: e BAReErORH

PLANO GENERATL

&

Horil de 1888 - B PR IS A Hbril de 1888

llustracja 28 - Plan Generalny Wystawy Powszechnej 1888 z pasazem Lluis Campanys, bedacym
poczatkiem osi kompozycyjnej $w. Jana i zrazem centralnym salonem wejSciowym na tereny

wystawowe.

Wystawa Powszechna z roku 1888 wptyneta w zasadniczy sposob na ksztalt i rozwoj

Ensanche oraz catej 6wczesnej Barcelony. Zdefiniowata uktad urbanistyczny tej czgsci
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llustracja 29 - Lluis Domenech i Montaner, projekt budynku Cafe Restaurante wybudowany z okazji

Wystawy Powszechnej - 1888 r.

llustracja 30 - Wystawa Powszechna z roku 1888 w zasadniczy sposéb wplynela na rozwoj wszelkiego

rodzaju warsztatow artystycznych i rzemieslnicztch zwiazanych z budownictwem, bez ktérych

niezwykla architektura Modernizmu Barclonskiego nigy by nie powstala.

54



Barcelonskie Ensanche od idei do realizacji.

Vda. é Hijos de Juan Vila
Azulejos fris N.c 217

20 X5

20 X 10

G. (NURTRA «

20 X 15

Fryz z katalogu plytek ceramicznych firmy Vda. ¢ Hijos de Juan Vila z epoki Modernizmy

Barcelonskiego.
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llustracja 31
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llustracja 33
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llustracja 34

llustracja 35
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llustracja 36
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llustracja 37

-61 -



Witold Burkiewicz — Rozprawa Doktorska

llustracja 38
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llustracja 39

miasta ale tez spowodowata co$ bardziej istotnego co ma wyrazne odniesienie to tworczosci
Antonio Gaudiego. Ogromny boom budowlany jaki towarzyszyt okresowi bezposrednio
poprzedzajacemu wielka Wystawe Powszechng oraz po niej, czyli przez dwie kolejne
dekady, to okres najwickszego rozwoju nowej Barcelony. Wytworzyt jednocze$nie
niebywale zapotrzebowanie na uslugi zwigzane z budownictwem. Procz typowych firm
budowlanych powstata i rozwingta si¢ wielka ilo§¢ warsztatow stolarskich, rzezbiarskich,
kamieniarskich, ceramicznych oraz kuZni artystycznych, pracowni sztukatorskich,
ztotniczych, malarskich, modelarskich, odlewniczych oraz witrazy. Wszystkie one osiggnety
niezwykle wysoki poziom artystyczny i techniczny, sadz¢ niespotykany nigdzie indziej w
Europie. Przygotowujac przed laty studium na temat ogrodow secesyjnych Barcelony
zlokalizowatem kilkadziesiat samych tylko firm ogrodniczych dzialajacych w tym okresie.
Wszystko to byto do dyspozycji projektantow, architektow i oczywiscie inwestoréw. Bez
tego potencjalu tworczego 1 logistycznego niezwykla architektura Modernistyczna a tym
bardziej dzieta Antonio Gaudiego takie jak Casa Batllo czy La Pedrera, nigdy by nie
powstaly. Wizja Ensanche, nowoczesnej Barcelony w swoim zasadniczym wymiarze byta

doceniona i tam gdzie byto to mozliwe realizowana nawet po $mierci Wielkiego Urbanisty,
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szczego6lnie idea "Rurizar la Ciudad". W roku 1902 architekt Luis Domenech i Montaner,
rozpoczyna budowe zespotu szpitala Sant Pau (Swietego Pawta), ktora prowadzi az do
swojej Smierci w roku 1923. Catos¢ ukonczyt syn architekta Pere Domenech i Rouar w roku
1930. Centralny szpital miejski zastat wybudowany na wielkim obszarze tzw. mega

manzany, terenie wielkosci 9 podstawowych kwartalow zabudowy.

Ta dzielnica sanitarna byta rodzajem dzielnicy ogrodu odpowiadajaca w swej koncepcji idei
Ildefonso Cerda zamykajacej sie¢ w pojeciu ,,Rurizar la Ciudad”. Na kompleks szpitalny
sktada si¢ 27 wolnostojacych pawilonéw potaczonych ze sobg podziemnymi tunelami. Na
zewnatrz byly alejki spacerowe a wszystkie obiekty otoczone zostaly ogrodami z duza
iloscig drzew, rabat kwiatowych i trawnikéw. 16 z posrod 27 wybudowanych pawilonéw to
wybitne dzieta Modernizmu o urzekajacych kolorowych wnetrzach petnych ceramiki,
witrazy czy rzezb. Ten wspanialy kompleks, stanowigcy dopeinienie urbanistyczne
barcelonskiego Ensanche zostal wpisany w roku 1997 na Swiatowa Liste Dziedzictwa

Ludzkosci UNESCO.

llustracja 40 - Lluis Domenech i Montaner, plan zespolu szpitala Sant Pau (1902-1930). Powstaly na
obszarze tzw. mega manzany odpowiadajacej wielko$cia 9 podsyawowych kwartaléw zabudowy szpital,

doskonale odzwierciedlal zasade "rurizar la ciudad" tworcy barcelonskie
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llustracja 41, 42, 43, 44 — Szpital Samt Pau

llustracja 42
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llustracja 44
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Trzeba jeszcze wspomnie¢ o jednym wydarzeniu, ktore stalo si¢ istotnym czynnikiem
miastotworczym oraz cezurg zamykajaca formowanie obszaru historycznego Ensanche.
Mowa tu o drugiej wystawie miedzynarodowej zwanej Exposicion Internacipnal 1929,
otwartej dla publicznosci 20 maja roku 1929. W tym wypadku ostatecznemu uksztattowaniu
ulegla znaczna cze$¢ tzw. lewostronnego Ensanche czyli czeéci miasta lezacej po stronie
potudniowej, doktadnie w kierunku przeciwnym do terenéw targowych z roku 1888. Wielkie
zatozenie urbanistyczne zainspirowane Wystawa Powszechng roku 1929 nadato dzisiejszy
ksztalt placowi Plaza Espana. Placowi zaprojektowanemu jeszcze przez lldefonso Cerda i
widocznemu na planie pierwszej wersji Projektu z roku 1859. Plaza Espana od poczatku
traktowany byt jako jeden z kluczowych punktow miasta, wyznaczony w miejscu przecigcia
dwu newralgicznych arterii Ensanche i pozostatej czgéci Barcelony - wielkiej alei Gran Via
oraz ulicy Paral-lel. Okragly plac o powierzchni ok. 35 000 m2 zaprojektowali architekei:
Josep Puig i Cadafalch, Guillem Busquets i w konicowej fazie budowy Antoni Darde. Plaza
Espana jest elementem zalozenia urbanistycznego zwigzanego z Ekspozycja
Migdzynarodowa roku 1929. Tereny targowe zlokalizowano po obu stronach osi
kompozycyjnej wychodzacej z Plaza Espana w kierunku gory MONTJUIC. Centralny
element osi stanowi Aleja (Avenida) Maria Cristina, po obu stronach ktorej zlokalizowano
reprezentacyjne obiekty targowe. Dalej u podndza gory o$ wytyczaja systemy schodow i

tarasow z centralnym uktadem kaskad 1 fontann.

EXPOSITION GENERALE et mrplwu‘mmux

Palals dans lesquels des emplacements
sont réservés a ln Scetion Francalse

’rsiluailnn de ' Exposmu..—l‘
de Barcelone o

c.ua etk  clol Fargeas

llustracja 45 - Plan zalozenia urbanistycznego zwiazanego z Wystawa Miedzynarodows roku 1929 w
Barcelonie. Nowa urbanizacja powstala na obszernych terenach obejmujacych Plaza Espana i gore

Montjuic.
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Catos¢ kompozycji zamyka usytuowany na goérnym tarasie monumentalny Palacio Nacional
autorstwa architektow Eugenio Cendoya i Enric Cata. Tu 19 maja pod przewodnictwem
krola Alsonsa XIII 1 krolowej Victorii Eugenii w pigknym Salonie Owalnym
zainaugurowano Ekspozycje roku 1929. W zwigzku z wystawg zasadniczemu przeobrazeniu
poddano tez atrakcyjne tereny gory Montjuic, na ktorych francuski architekt Jean-Claud
Forestier we wspoOtpracy ze wschodzaca gwiazda hiszpanskiej architektury krajobrazu
Nicolau Maria Rubio 1 Tuduri, stworzyli jedne z najpigkniejszych hiszpanskich ogrodow:
Jardinns de Laribal i Jardins del Teatre Grec. To urocze kameralne ogrody, roztozone na
licznych tarasach z kaskadami i fontannami oraz roslinno$cia pelng réznorodnosci i
harmonii. Z wielu miejsc tych ogrodow mozna spojrze¢ na panorame¢ miasta. Przestrzen,
$wiatlo, cisza a wokot zielen, woda i pigkna architektura. Oto czego pragnat Ildefonso Cerda
dla Barcelonczykow. Zarowno mieszkancy miasta jak i wtadze Barcelony staraja si¢ wracaé
do pierwotnej idei Cerda w kontekscie zieleni miejskiej. Wszedzie gdzie to jest mozliwe sg

tworzone ogrody publiczne wewnatrz kwartalow zabudowy. Autor w niniejszej rozprawie

doktorskiej zaprezentowat niektore takie rozwigzania.

llustracja 46 - Fragment osi gléwnej zalozenia z roku 1929. Widok w kierunku géry Montjuic, zespol
kaskad i Palacio Nacional.
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llustracja 47 - Ogréd publiczny urzadzony w

ulicu Ali Bei.
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llustracja 48 - Projekt zagospodarowania wnetrza kwartalu na ogréd publiczny przy ul. Comte Borrell

w sasiedztwie Mercat Sant Antoni.
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Jest faktem, ze zatozenia Planu Cerda glownie w aspekcie zieleni miejskiej stopniowo ulegty
zatraceniu i to zarowno w skali miasta jak tez kwartatu tzw.manzany. Ten fakt od poczatku
konstruowania Ensanche stal si¢ tez wyzwaniem dla architektow. Antonio Gaudi w kazdej
swojej kolejnej realizacji na obszarze nowej Barcelony, starat si¢ by¢ wiernym zasadom
swojego poprzednika. Potrafit zaproponowaé coraz to nowe rozwigzania, odmienne,
bardziej nowatorskie, wzbogacajace idee Ildefonso Cerda szczegdlnie w aspekcie zieleni

oraz krajobrazu miasta.
W tym miejscu pragne jednak podkresli¢ bardzo znamienny i nie dostrzezony jak dotad fakt:

inwestycjq inicjujacq realizacje Planu Cerda byta budowa Parque de la Ciutadela a ostatnig

realizacjq historycznego Ensanche zespot ogrodow i parkow na gorze Montjuic zatozonych

w zwigzku z wystawg powszechng roku 1929...

llustracja 49 - Parque de la Ciutadela - Kaskada Monumentalna
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llustracja 51
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S

llustracja 52

llustracja 53
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llustracja 50, 51, 52, 53, 54 - W zwiazku z Wystawa Miedzynarodowa roku 1929, architekci Jean Clod

Forestier i Nicolau Maria Rubio i Tuduri stworzyli na ternach géory Montjuic jedne z najpiekniejszych

ogrodéw Hiszpanii. Z wielu miejsc tych kameralnych ogrodow otwieraja si¢ widoki na miasto i okolice.
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12 Gaudi i Ensanche

21 sierpnia roku 1876 w trakcie zazywania kapieli w goracych wodach kurortu Caldas de
Besaya w hiszpanskiej Kantabrii umiera Ildefonso Cerda. Odchodzil prawie zapomniany,
sktocony ze §wiatem, nie rozumiany przez wielu mu wspotczesnych twdrca nowozytnej
Barcelony. Odchodzit spotecznik i wizjoner, najwybitniejszy urbanista swoich czaséw i nie

tylko swoich czasow.

Niespelna dwa lata pozniej 9 go kwietnia 1878 roku 26 letni Antonio Gaudi i Cornet
ukonczywszy barcelonskg Szkole Architektury otrzymat oficjalnie tytul architekta.
Barcelonskie Ensanche zaczynalo wchodzi¢ w okres najwigkszej dynamiki zmian. Gaudi
byt uczestnikiem i jednym z kreatoréw oblicza nowej Barcelony przez caty profesjonalny
okres swojego zycia az do tragicznej $Smierci w roku 1926. Tu realizowal wigkszo$¢
najstawniejszych dziel ze spektakularng Sagrada Familig na czele. Jeszcze jako student
architektury rozpoczatl wspolprace z Maestro de Obras (mistrzem budowlanym) Jose
Fontsere i Mestres w projekcie ogrodéw i budowli Parku Cytadeli. Jednak momentem
przetomowym w tworczosci architekta stata sie znajomos$¢ z arystokratg i zarazem ksieciem
barcelonskiej finansiery don Euzebio Giiell i Bacigalupi. Ten niezwykty cztowiek wielkiego
intelektu, przemystowiec, armator i finansista stal si¢ protektorem a z czasem wielkim
przyjacielem Antonio Gaudiego. Pozycja Euzebio Giuell wérdd zamoznej spotecznosci
barcelonskiej otworzyla Gaudiemu drzwi do klienteli ze $wiata przedsigbiorcow,
handlowcéw i ludzi zamoznych dla ktorych powstajace Ensanche stato si¢ dobrym miejscem
do inwestowania i zamieszkania. Jednymi z posrod takich klientow byla rodzina i
spadkobiercy don Pedro Martin i Calvet, dla ktorej Antonio Gaudi zrealizowal swojg

pierwsza kamienice na terenie Ensanche.

Jako wstgp do zasadniczej czgsci rozprawy doktorskiej poswigconej trzem barcelonskim
kamienicom zaprojektowanym na terenie Ensanche przez Antonio Gaudiego i Cornet
przedstawi¢ niezrealizowany projekt tzw. Ciosco Girossi, ktory stanowi swoisty klucz do
zrozumienia catej pdzniejszej tworczosci architekta. Projekt pawilonu (kiosku) odnaleziony
w roku 1970 znajduje¢ si¢ aktualnie w zbiorach Miejskiego Archiwum Administracyjnego
Barcelony (Arxiu Municypal Administratiu) i jest reprodukowany w niniejszej rozprawie

doktorskiej.
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Projekt Ciosco Girossi Antonio Gaudi wykonatl zaledwie w drugim miesigcu od chwili
uzyskania tytulu architekta. Graficzna cze$¢ projektu to pigkny akwarelowany rysunek w
skali 1:25 przedstawiajacy rzut i widok wielofunkcyjnego pawilonu, ktory powielony w
ilosci 20 sztuk mial by¢ zainstalowany w roznych punktach Barcelony, gtownie na obszarze
Ensanche. Projekt datowany jest na 14 maja 1878 roku. Zleceniodawcg byt handlowiec don
Enrique Girossi de Sanctis. Kiosk byl przewidziany do catodobowej sprzedazy kwiatow.
Oprodcz tego miat pehni¢ funkcje szaletu miejskiego oraz stuzy¢ do umieszczania informacji
takich jak rozktady jazdy pociggéow, ogtoszen urzedowych, pocztowych, ruchu statkow,
repertuarow teatralnych, informacji o imprezach rozrywkowych czy reklam handlowych, za
ktére pobierano by stosowng oplate. Toalety przewidziano jako nieodptatne i czynne calg
dobe. Pomyst uzyskal aprobat¢ urzgdnikéw miejskich i catkowicie odpowiadal nowym

ideom zwigzanym z infrastrukturg miejska dla Ensanche i calej Barcelony.

Ildefonso Cerda nie tylko opracowat plan miasta w skali urbanistycznej oraz okreslit
wielkos$¢ 1 zasady ksztattowania kwartalow. W szczegolny sposob okreslit tez przestrzen
ulicy ustalajac szeroko$¢ pasa jezdnego i chodnikéw pieszych, rozlokowanie o$wietlenia,
sposob i odleglosci sadzonych drzew ale rowniez wyznaczyt miejsca odpoczynku dla
pieszych, wiat do ochrony przed deszczem, tawek, tablic informacyjnych itd. Jego ulice
miaty by¢ wyposazone w tak charakterystyczne dla zwyczajow §rodziemnomorskich pompy
1 poidla uliczne. Kazde skrzyzowanie ulic tworzace niewielki plac na rogu manzany mialo
posiadac kiosk lub pawilon, ponadto place miaty by¢ wyposazone w zegary elektryczne oraz
inne udogodnienia dla mieszkancow 1 przechodniow. W lipcu rokul863 w specjalistycznym
peroidyku "Revista de Obras Publikas" (Czasopismo Robot Publicznych), w tomie 13 1 14
ukazat si¢ obszerny artykut autorstwa lldefonso Cerda zatytuowany: ,,Potrzeby ulicznego
ruchu kotowego 1 pieszego w stosunku do miejskich drég publiczych oraz sposoby jego
zaspokojenia™®. Autor poddat dokladnej analizie wszelkie aspekty ruchu ulicznego. Tekst
zostal zilustrowany szczegotowymi rysunkami rozwigzan, w tym dotyczach infrastruktury

ulicznej oraz skrzyzowan.

Tak wigc, Antonio Gaudi zaprojektowal niezwykle elegancki pawilon o wymiarach
podstawy 4m na 2,4 m oraz wysokosci 4 metréw, nad ktorym zawiesil swoisty dach

baldachim o rozpi¢tosci pozwalajacej chroni¢ przed deszczem i stoncem zainteresowanych

9 C. Ildefonso. Necesdad de la circulacion...Revista de Obras Publicas, tom XI, num.13,14,15, Madrid, 1863.
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przechodniéw. Catos¢ dawata wrazenie lekkosci dzigki konstrukcji opartej na smuktych
zeliwnych kolumnach podtrzymujacych zaréwno dach jak i pozostale elementy kiosku.
Sciany a wlasciwie parawany do wysokosci ok. 170 cm zaprojektowano z
kilkucentymetrowej grubosci ptyt z jasnego marmuru a nad nimi matowane ekrany szklane
do umieszczania ogloszen, ktore noca podswietlano od wewnatrz lampami gazowymi.
Dodatkowo na kolumnach zainstalowano lampy gazowe w formie waz o pigknych
proporcjach i czaszach przewidzianych do umieszczenia niewielkich reklam. Nad wejsciem
do kwiaciarni zaprojektowano zegar elektryczny oraz po obu stronach kalendarz a takze
termometr i barometr. Kwiaty mialy by¢ wystawione na marmurowej posadzce w typie

podestu oraz umieszczone na okragtych platformach podwieszonych do stupow.

Gaudi zaprojektowal specjalny system nawadniania, ktory stale zrasza¢ miat kwiaty

delikatng mgietka wody.

Dyskretne wejscie do toalet oddzielnie dla pan i ,,cavalleros” znajdowato si¢ za kwiaciarnia.
Cato$¢ bardziej sprawiala wrazenie wykwintnego, prawie eterycznego pawilonu parkowego
utopionego w kwiatach niz kiosku o tak prozaicznej funkcji... Z powodu klopotoéw
finansowych inwestora pomyst nie doczekal si¢ realizacji. Ciosco Girossi, jeden z
pierwszych projektow architekta, zawierat te wszystkie elementy, ktdre niezmiennie
cechowaty pozniejsze dzieta Antonio Gaudiego, niezaleznie od etapu jego twodrczosci.
Prostota 1 racjonalno$¢ konstrukcji, funkcjonalno$¢ oraz umiejetnie uzyte $wiatlo, takze
color, $wietnie dobrany material z odpowiednig fakturg a nade wszystko ros§linnos¢ to

swiadomie uzyte 1 nieodtgczne elementy skladowe jego dziet.
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llustracja 56 - Antonio Gaudi i Cornet, projekt Ciosco Girossi, 1878.
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llustracja 57 - Casa Calvet
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13 Casa Calvet

W roku 1898 architekt Antonio Gaudi otrzymat zlecenie na zaprojektowanie kilkupictrowe;j
kamienicy czynszowej przy ulicy Casp nr 52, aktualnie (od roku 1910) nr.48. Zleceniodawca
byta spotka Sucesores de Pedro Martir Calvet (Sukcesorzy Pedro Martir Calvet)
przedsigbiorcow branzy wildkienniczej. Dziatka budowlana o pow. 637 metréw
kwadratowych znajdowata si¢ w czg$ci Ensanche lezacej po prawej stronie centralnego
salonu tj. alei Passeo de Gracja. W kwartale zabudowy miedzy ulicami Roger de Lluria oraz
Bruc. Sami barcelonczycy z przekasem nazwali ten rejon Ensanche dzielnicg fabrykantow.
Zarowno na ulicy Casp jak i na catym obszarze barcelonskiego Ensanche jest wiele kamienic
podobnych w sensie typologicznym do Casa Calvet. Domow powszechnie stawianych przez
barcelonskg burzuazj¢ drugiej potowy XIX i poczatku XX wieku. Byt to nowy rodzaj
kamienicy miejskiej, ktory wykrystalizowat si¢ w ostatniej dekadzie wieku XIX na obszarze
Ensanche i stanowil logiczna konsekwencja Planu Cerda oraz potrzeb i aspiracji zamoznych

mieszkancow Barcelony.

Budowane w tym okresie domy reprezentowaty typ kamienicy czynszowej, przewaznie o
pigciu kondygnacjach gdzie pigtro tzw. Planta Principal zajmowat wiasciciel nieruchomosci.
Pozostate kondygnacje wynajmowano lokatorom. Parter oraz suteryny przeznaczano na cele

handlowe, magazyny, sklepy lub ustugi.

Casa Calvet jest w sensie ideowym przyktadem takiej wiasnie kamienicy ale jednocze$nie

w wielu aspektach dom ten jest odmienny i wyrdznia si¢ wéroéd pozostatych kamienic epoki.

Dom Calvet zostal zaprojektowany 1 wybudowany w koncu XIX wieku, wiele lat po $§mierci
Ildefonso Cerda, w latach kiedy niektore zatozenia Planu w swej pierwotnej wersji ulegly
zmianie. Antonio Gaudi staral si¢ jednak w swoim projekcie w maksymalnym stopniu,
bardziej niz inni tworcy epoki, uszanowac¢ wytyczne Ildefonso Cerda dotyczace zabudowy
mieszkaniowej kwartatu czyli tzw. manzany. Uwazal te wytyczne za wilasciwe. Ildefonso
Cerda byt tworca, ktory w sposéb szczegolny upomniat sie¢ o godne warunki zdrowotne i
sanitarne w miescie, zarowno w pojeciu i skali urbanistycznej, (stad idea parkoéw i ogrodow
publicznych, szpaleréw drzew przy wszystkich ulicach, wspdlnych przestrzeni zielonych
wewnatrz kwartatow zabudowy) jak 1 w skali architektonicznej dla kazdego z
projektowanych budynkéw. W tym aspekcie szczegdlnego znaczenia nabieraty takie

czynniki jak sposdb zabudowy poszczegdlnych parceli gdzie cze$¢ dziatki budowlanej
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przeznaczona miala by¢ pod zabudowe kamienicy a pozostala powierzchnia parceli miata
stanowi¢ ogrod czy taras z ogrodem. Ildefonso Cerda nie ingerowal w architekture
zabudowy Ensanche. Istotne dla niego byly kryteria ogoélne dla stawianych domoéw oraz
zapewnienie odpowiednich warunkow do zycia dla mieszkancow. W tym aspekcie w sposob
swiadomy rewindykowat takie czynniki jak nastonecznienie i dostepnos¢ swiatta dziennego
dla poszczegdlnych pomieszczen mieszkalnych oraz cze$ci wspodlnych np. klatek

schodowych.

Postulowatl taki rozktad i wielko$¢ pomieszczen by zapewni¢ staly doplyw $wiezego
powietrza do mieszkan oraz jego odpowiednig ilo$¢, takze wtasciwg akustyke Scian, podtog

1 sufitow.

Istotne bylo tez zapewnienie harmonijnego widoku z okien gtownych pomieszczen w

mieszkaniach.

Wytyczne oraz idee, ktorych celem miato by¢ stworzenie nowoczesnego miasta epoki
przemystowej zawarte byly w Planie z roku 1859, oraz komentarzach, opisach,
wczesniejszych i pdzniejszych opracowaniach rowniez kolejnych modyfikacjach Planu.
Owe wytyczne byly wynikiem dtugotrwatych studiow i analiz znakomitego urbanisty nad

istotg miasta i warunkow jakie nalezato stworzy¢ jego mieszkancom.

Pierwsze wnioski jak tez przemyslenia na temat budowy miast zawart w swoim opracowaniu
zatytutowanym ,, Teoria de la Construccion de las Ciudades” w thtumaczeniu - Teoria budowy
miast - z roku 1859. Jednak w sposob najbardziej pelny, wnikliwy i obszerny opisal w
najwazniejszej swojej pracy ,, Teoria General de la Urbanizacion y Aplicacion a la Reforma
y Ensanche de Barcelona” ttum. ,,Generalna Teoria Urbanistyki i jej zastosowanie do
Reformy i1 Powigkszenia Barcelony”. Bylo to dwu tomowe dzielo wydane w Madrycie w
roku 1867 przez wydawnictwo IMPRENTA ESPANOLA, mieszczace si¢ przy ulicy Torija,
14. Liczacy 831 stron TOM I zawiera szczegdlowe rozwazania i analizy na temat urbanistyki
we wszystkich jej aspektach, zarowno w odniesienium do miast jak 1 przedmies$¢ raz innych
siedzib 1 osiedli ludzkich. Pierwsze rozdziatly dotycza spojrzenia na rozwdj miast i osiedli w
aspekcie historycznym. Cerda analizuje urbanizacje fenickie, greckie, rzymskie, arabskie,
amerykanskie oraz dokonuje szczegdélowego studium analitycznego 1 krytycznego
wspoélczesnych mu miast. Czytajac to niezwykle dzieto czgsto odnosi si¢ wrazenie traktatu
napisanego w czasach obecnych. Autor wprowadza takie pojecia i zagadnienia jak prawo do

przestrzeni, pochodzenie i komponenty urbanizacji, klasyfikacja i rozwoj urbanizacji, srodki
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komunikacji czy pochodne rozwigzan urbanistycznych itd. Szczegodlnie interesujace W
,» Teoria General de la Urbanizacion” sg rozdziaty dotyczace zabudowy dzialek w miescie.
W rozdziale 111 ksiegi trzeciej tomu I zatytutowanym: Parcela pojmowana jako obszar do
posadowienia domu zaczynajagcym si¢ na stronie 388 tego wyjatkowego dzieta Ildefonso

Cerda analizuje parcele pod zabudowe. Oto niektore z podrozdziatdw :
e Forma parceli
e  Wielkos$c parceli
e Pozycjonowanie parceli
e Ekspozycja parceli
e Podziat parceli

Natomiast w rozdziale IV zaczynajacym si¢ na stronie 400 tej samej ksiggi III tomu
pierwszego Cerda zajmuje si¢ parcelg jako miejscem posadowienia domu i szczegdtowo
analizuje jego uktad, ktory traktuje jako micro urbe czyli miasto w miniaturze uzywajac
wdzigcznego okreslenia uktadu mieszkania jako ,,pequena urbe-casa” to znaczy malenka
urbanizacja - dom (strona 401). W dalszej kolejnosci analizuje i wymienia poszczeg6lne
sktadowe mieszkania, to jest przestrzenie prywatne, wspdlne, miejsca do zebran, pracy,
nawet te, ktore zwiagzane sg z higieng mieszkania itd. W jednym z podrozdziatow analizuje
problem S$wiatta dziennego w mieszkaniu (strona 419), réwniez dystrybucje ruchu
wewnetrznego, czyli ciggow komunikacyjnych, traktujac rodzine jako podstawowy 1
pierwszy ,.element” socjalny i nazywa jag mikro $wiatem (pequefio mundo). Wyodrgbnia
niezbgdne przestrzenie ustugowe w stosunku do cztonkéw kolektywnego zycia (rodziny,
mieszkancow). W dalszej czgsci Cerda zajmuje si¢ takimi elementami domu czy mieszkania
jak warunki zdrowotne, sktadowanie 1 utylizacja $mieci, wtasciwa akustyka $cian 1 sufitow
w celu zapewnienia intymnos$ci oraz poczucia bezpieczenstwa. Nastepnie analizuje warunki
techniczne domu jako miejsca i przestrzeni chronigcej przed $wiatem zewngtrznym.
Wreszcie w rozdziale 4C na stronie 440 podkresla wage tego co nazywa ,,cubo atmosferico
de la casa” czyli stosownej kubatury mieszkania tak by zaspokoi¢ catej rodzinie
(mieszkancom) odpowiednig przestrzen do przebywania i poruszania si¢ dla wszystkich oraz
kazdego z osobna i co bardzo wazne - wynikajace z ,,cubo atmosferico” - odpowiedniego

wolumenu powietrza dostepnego w pomieszczeniach.
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Teoria General de la Urbanizacjon jest dzietem wybitnym, pelnym doglebnych przemyslen,
analiz i wnioskow dotyczacych wszelkich elementy i sktadowe miasta. Od skali makro az
do skali domu i mieszkania. Uzupelieniem Tomu I jest liczacy 700 stron Tom II
poswiecony w catosci zagadnieniom statystycznym éwczesnej Barcelony. Ildefonso Cerda
byt bez watpienia prekursorem wspotczesnej urbanistyki, a urbanistyka zostata uznana jako
oddzielna dziedzina i nauka. Sam termin Urbanizacion - urbanistyka -zostal po raz pierwszy

uzyty wilasnie w tym epokowym dziele Teoria General de la Urbanizacion.

Nalezy mie¢ $§wiadomo$¢, ze Plan Cerda czyli projekt rozbudowy Barcelony z roku 1859
byt owocem bardzo glebokich i wnikliwych studidow na temat miasta, jego budowy i
funkcjonowania. Byt projektem spojnym, kompletnym, przemys$lanym. Poprzedzonym
doglebnymi analizami oraz wysitkiem intelektualnym jakiego nikt przed lldefonso Cerda

nie dokonal.

Casa Calvet Antonio Gaudiego jest domem powstatym w zgodzie i wedtug podstawowych

zatozen Planu Cerda cho¢ z ; Rogirs v el
uwzglednieniem modyfikacji jakie z
czasem nastgpily w stosunku do 7
pierwotnej wersji Planu z roku 1859. “?

AYUNTAMIENTO CONSTITUCIONAL DE BARCELONA

Przeanalizujmy wiec Casa Calvet w
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konteks$cie zatozen Planu. LFs i i
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(Arxiu Municipal de Barcelona)
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1 / 07 ’
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. . . ‘ o ‘.
panig Juliang Pinto wdowg po Pedro o coers son cocn s fociede @ = galf

A s TR Lotsa,
Calvet w imieniu jego sukcesorow w 5
sprawie pozwolenia na budowe domu
przy ulicy Caspe nr.52, oraz szereg
innych dokumentow zwigzanych z

llustracja 58 - Expediente dla Casa Calvet, rok 1989.
budowa.

Dokument zostal zarejstrowany pod nr. 6887 i nosi dat¢ z roku 1898. Wsrod zatgcznikow

znajduje si¢ szczegdtowy i pickny rysunek tuszem projektowanej elewacji Casa Calvet z
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przekrojem pionowym elewacji gléwnej. Ponadto dotaczono rzuty poziome kondygnacji
piwnicznej, parteru i typowego pietra. Wszystkie rysunki zostaly wykonane w skali 1: 50 1
nosza datg 29 marca 1898 roku. Zawieraja podpisy wiasciciela oraz podpis architekta z
charakterystycznym autografem Antonio Gaudiego. Dokumentacj¢ uzupelnia plan
sytuacyjny w skali 1: 500 jednakowo datowany i ze stosownymi podpisami.

llustracja 59 - Manzana przy ulicy Caspe (Casp) z widoczna nieruchomos$cia Casa Calvet pod nr. 48,

fragment tzw. Plano Martorell.

Kwartat czyli manzana na ktérym pani Juliana Pinto Roldos wdowa po Pedro Martir Calvet
nabyla dnia 21 stycznia 1897 roku dziatk¢ budowlang réznit si¢ nieco od sasiednich
kwartatow. Wnetrze manzany przecinat ciek wodny zwany Riera de Malla co powodowato
odmienny od pozostatych podziat parceli uwzglgdniajacy warunki naturalne terenu. Cze$¢é
dziatek uzyskata nieregularny ksztalt i zapewne z tego powodu manzana usytuowana blisko
centrum a wiec w atrakcyjnym punkcie Ensanche zostata zabudowana jako jedna z ostatnich.

Na planie Barcelony z roku 1891 a wigc na kilka lat przed nabyciem parceli

-85 -



Witold Burkiewicz — Rozprawa Doktorska
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llustracja 60 — Antonio Gaudi - Projekt fasady Casa Calvet, skala 1:50.
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llustracja 62 - Projekt pietra Casa Calvet, skala 1:50.
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llustracja 65

llustracja 66
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llustracja 63, 64, 65, 66, 67 — Ogrod zalozony na tarasie pietra glownego Casa Calvet. Stan obecny.
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przez rodzing Calvet, powierzchnia zabudowy manzany si¢gata zaledwie 40%. A na planie
Barcelony zwanym Planem Martorell z lat dwudziestych XX wieku widnieje jeszcze jedna

wolna parcela.

Zakupiona parcela miala powierzchni¢ 637 metrow kw. 1 sktadata sie z dwoch czesci. Na
czgsci prostokagtnej wybudowana zostala pieciokondygnacyjna kamienica natomiast
pozostatg czes$¢ parceli majacej forme trojkatng przeznaczono na magazyny spoiki ,,Hijos de
Pedro Martir Calvet”. Magazyny byly rodzajem parterowego pawilonu polgczonego z
kamienicg. Zaprojektowany przez Antonio Gaudiego dom byt typowg kamienica czynszowa
jakich wiele powstawalo na terenie Ensanche. Pierwsze pigtro tzw. Piso Principal zostato
zarezerwowane dla wilasdcicieli czyli rodziny Calvet. Pozostale trzy pigtra zajmowaly
mieszkania na wynajem po dwa na kazdej kondygnacji. Parter Casa Calvet przeznaczono na

biura, witryny oraz sklep spoiki tekstylnej 1 mial potaczenie z wewngtrznym magazynem.

Parterowe pomieszczenia spotki posiadaty niezalezne wejscia od ulicy Casp i dodatkowo z
sieni. Centralne wejscie do kamienicy przeznaczono dla mieszkancow. Elegancka sien
wejsciowa prowadzi do wewnetrznego patio. Znajduje si¢ tu klatka schodow z szybem
windowym, komunikujgca z mieszkaniami na pietrach. Sciany westybulu oraz klatki
schodowej ozdobione sg ceramika w kolorze niebieskim z powtarzajacym si¢ motywem
wiatraka, ktorego rysunek tworza cztery potaczone ptytki. Biegi schodowe sg otwarte i
posiadaja arkady o swoistych barokowych formach, niezwykle rozrzezbione i dynamiczne.
Tak zaprojektowana klatka schodowa daje poczucie przestrzeni i $wiatta, zwlaszcza na
wyzszych kondygnacjach. Cato$¢ przypomina architekture rzymskich patacéw, ktora dzigki
niewyczerpanej wyobrazni Gaudiego zyskata wyjatkowy i niepowtarzalny klimat. Z podestu
pierwszego pietra mozna wej$¢ na dodatkowe patio wewnetrzne, w ktorym Gaudi
zaprojektowat zdr6j dla wygody mieszkancoéw domu. Zasilany byt woda czerpana
bezposrednio ze wspomnianego juz cieku Riera de Malla a przeptywajaca przez system

filtrow woda byla zdatna do picia i posiadala stata temperature 13 stopni Celsjusza!™

Poza dwoma patiami wewngtrznymi migdzy ktorymi znajduje si¢ klatka schodowa, Casa
Calvet posiada jeszcze dodatkowe patia gospodarcze, po obu stronach domu wzdhiz $cian
bocznych sgsiednich kamienic. W momencie powstania Casa Calvet, parcela ktora znajduje
si¢ po lewej stronie kamienicy nie byla jeszcze zabudowana, z tego powodu Gaudi zamknat

od strony zewngetrznej to boczne patio charakterystyczng azurowa $ciana ceramiczng. Taka

10 ], Bassegoda. El Gran Gaudi. Str.359
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struktura zwie si¢ ,,celosia” i w architekturze hiszpanskie posiada dtugg tradycje, siegajaca

jeszcze czasoOw kolonizacji arabskie;.

Dzieki systemowi patio, wszystkie wewngtrzne pomieszczenia Casa Calvet uzyskaty dostep
do $wiatta dziennego a nie tylko te, ktorych okna wychodzily na ulice czy na wnetrze

kwartatu.

System patii wewnetrznych umozliwiat réwniez stata wymiang powietrza w mieszkaniach.
Spetnione zostaty wiec jedne z gtownych postulatéw i1 kryteriow zaproponowanych przez
Ildefonso Cerda w stosunku do zabudowy mieszkaniowej dla ,,nowej” Barcelon: $wiatto,

powietrze i woda dla mieszkancow.

Gaudi podzielat zatozenia Planu Cerda, rozumial jego istote oraz motywacje jaka kierowat
si¢ znakomity urbanista. Oprocz zapewnienia naturalnego os$wietlenia mieszkan ich
odpowiedniego wentylowania zrealizowat w swoim projekcie kamienicy dla rodziny Calvet
takze postulat dotyczacy zagospodarowania parceli. W pierwotnej wersji Planu Cerda z roku
1859 wnetrze kazdego kwartalu miato by¢ ogélnodostepne i stanowi¢ swoistg oaze zieleni.
Natomiast na zagospodarowanie parceli sktadat si¢ dom lub kamienica oraz prywatny ogrod
od strony wnetrza kwartatu. Juz w pierwszych latach konstruowania barcelonskiego
Ensanche istniata silna tendencja do zabudowy kwartatéw z czterech stron. Tak wigc idea

wspolnej i ogodlnodostepnej zieleni wewnatrz manzany stata si¢ nieaktualna.

Podobnie jesli chodzi o zagospodarowanie prywatnych parceli, gdzie wolne powierzchnie
pozostate po wybudowaniu kamienic zamiast na ogrody, zazwyczaj przeznaczano na
zaplecza dla dziatalnosci handlowej czy rzemieslniczej wlasnej lub na zasadzie dzierzawy.
Powstawaly zatem liczne magazyny, hale, garaze czy niewielkie zaktady wytworce a jedynie
sporadycznie ogrody lub tarasy rekreacyjne. W przypadku Casa Calvet Antonio Gaudi
zaprojektowal na wysokos$ci pierwszego pigtra ogrod na tarasie znajdujacym si¢ nad
magazynami spotki tekstylnej. Byt to prywatny ogrod dostepny z poziomu mieszkania
panstwa Calvet. Rozwigzanie zaproponowane przez Gaudiego to swoista interpretacja starej
tradycji miejskiego ogrodu tarasowego zwanego w Hiszpanii - jardin de terraplen - czyli
ogrod terraple popularnego szczegdlnie w Katalonii. Typowy ogrdd terraplen to ogrod
przylegajacy bezposrednio do tylnej elewacji budynku na wysokosci pierwszego pietra
zwanego pietrem gltownym (piso principal). Aby powstat ogrod terraplen nalezato
wybudowa¢ z trzech stron mury oporowe przylegajace zazwyczaj do elewacji tylne;.

Nastepnie nalezato wypetnic przestrzen wewnatrz muréow ziemia do wysokosci pierwszego
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pietra umozliwiajac tym samym wyjscie do ogrodu bezposrednio z poziomu mieszkania bez
koniecznos$ci budowania schodéw. W licznych historycznych miastach Katalonii zachowato

si¢ jeszcze wiele konstrukcji tego typu. Mozna spotka¢ je w Reus, rodzinnym

3

T . : a5 N

| ™ 3 % . 14
_‘ " v b y) : &

llustracja 69 - Ograd - Jardin de terraplen- przy placu Viut de Marc, Barcelona.
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mie$cie Antonio Gaudiego. Kilka ogrodow terraplen zachowalo si¢ tez w starej czegsci
Barcelony. W niniejszej rozprawie doktorskiej prezentowane jest zdjgcie istniejgcego
obecnie, klasycznego terraplen przy placu Sant Cugat i ulicy Forn de la Fonda w gotyckiej
czesci miasta. Podobne terraplen mozemy zobaczy¢ w sasiedztwie ulicy Capellans i placu
Viut de Marc niedaleko starej Katedry. Oczywiscie w warunkach nowopowstajacego
Ensanche ogrdd tarasowy w postaci klasycznego terraplen nie byt mozliwy do zastosowania,
stad pomyst budowy ogrodu nad pomieszczeniami magazynowymi . Tarasowy ogrod
rodziny Calvet to kreacja tylez zaskakujgca co nieznana. Wejscie na taras prowadzi z
apartamentOw pierwszego pigtra przez ktadke przerzucong ponad niewielkim patio, ktorego
zadaniem jest doswietlenie oraz wentylowanie pomieszczen parteru. Na trdjkatnym tarasie
wzdtuz catego perymetru granicy wybudowany zostat mur ceglany o wysokos$ci ok. 1 metra
zwienczony kutym ogrodzeniem. Do muru po obydwu jego stronach przylegaja wielkie
ponad dwumetrowej dtugosci jednakowe koryta na rosliny, cztery po prawej i dwa po lewej
stronie muru. Ich ksztalt jest niezwykty, zaskakujacy, bardziej przypomina dynamiczne
barokowe rzezby niz wielkie naczynia na ro$liny. Plastyczna forma koryt nieodparcie
kojarzy si¢ z morzem, rafg koralowa, wielkimi muszlami morskimi i ro§linno$cig. Zapewne
dla wzmocnienia tego efektu, Antonio Gaudi polecit wylozy¢ mur do ktorego przylegaja
koryta ptytkami ceramicznymi w kolorze morskiej zieleni z delikatnym reliefem arabeski o

jasno-zottych barwach sprawiajacych wrazenie traw czy alg morskich.

Ciekawostka jest to, ze trudno odnalez¢ dwie identyczne plytki. Mur zostat zakonczony
ceramika w kolorze btekitnym. Na koncu tarasu zostala zaprojektowana kaskada majaca
ksztalt groty skalnej 1 przylegajaca do muru, za ktorym znajdujg si¢ schody, ktore ongis
komunikowaty z magazynami spotki Calvet. Misa kaskady ma forme¢ dwu identycznych jak
pozostate koryt potaczonych ze sobg bokami. Kaskade zasilano ze zbiornika depozytu wody
pitnej. Tak wiec tarasowy ogrod Casa Calvet to w zamierzeniu jego tworcy symboliczne
morze a kaskada to rafa koralowa przechodzgca w skale i porosnigta roslinno$cig. Wielkos¢
koryt pozwalata na posadzenie nawet duzych roslin. Na prezentowanym zdjeciu Casa Calvet
z roku 1901 wykonanym od strony wnetrza kwartalu, wida¢ fragment ogrodu. Mozna
rozpozna¢ rosngce w korytach niewielkie palmy zwane Palmito de pie (Trachicarpus
fortunei), wystepujace pod polskg nazwg Szorstkowiec Fortunego. Wida¢ tez yuki oraz

agawy (Agave americana). Zapewne rosly tam jeszcze glicynie (Glycune sinensis) czy
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ro$liny aromatyczne rozmaryn (Rosmarinus officinalis),

i

llustracja 70 - Casa Calvet, elewacja od strony wetrza kwartalu na fotografii z roku 1901. Widoczny

fragment ogrodu na tarasie oraz boczna $ciana domu od strony niezabudowanej posesji, zamknieta

azurowq $ciana zwang "celosia"'.
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tymianek (Thymus vulgaris) oraz kwiaty sezonowe. Warto dodac, ze na tarasie Domu Calvet
znajduje si¢ jeszcze niewielki ogrod z osobnym wejsciem, wydzielony z gtownego tarasu
prostym ogrodzeniem zamocowanym pomiedzy dwoma podwdjnymi korytami ustawionymi
do siebie plecami. Tak wiec gldéwny taras Casa Calvet sktada si¢ tacznie z 8 koryt i kaskady.
Powodem wydzielenia dodatkowego ogrodu byt fakt, ze na pierwszym pietrze zdecydowano
si¢ wygospodarowa¢ dwa oddzielne apartamenty. Modele niezwykle ekspresyjnych i
picknych koryt dla roslin zaprojektowanych na taras Casa Calvet zostaly opracowane w
warsztacie modelarskim Lorenzo Matamali a nastepnie wykonane ze sztucznego kamienia
w zaktadzie Salvadora Boadas. Lorenzo Matamala Pinol rzeZbiarz i modelista oraz jego syn
Juan Matamala Flotats rowniez rzezbiarz byli jednymi z najblizszych wspotpracownikéw
Gaudiego. Lorenzo Matamala pracowal z Gaudim przez calg karier¢ zawodowa poczawszy
od pierwszych jego prac w Parku Cytadeli od roku 1875 az do tragicznej Smierci architekta.
W roku 1988 z powodu znacznego skorodowania zaistniata potrzeba wymiany oryginalnych
belek stalowych, na ktorych opierata si¢ konstrukcja tarasu. Aby odcigzy¢ taras usunigto

ziemie wraz z ro$linami znajdujacymi si¢ w korytach.

Z czasem ulegly tez zniszczeniu inne elementy tarasu zaprojektowane przez Gaudiego.
Autor podjat idee zrekonstruowania w formie graficznej pierwotnego wygladu tego

ciekawego ogrodu, jednoczes$nie prezentujac fotografie jego aktualnego aspektu.

Fasada frontowa Domu rodziny Calvet zostata wykonana z piaskowca pochodzacego z gory
Montjuic. Ta cantera czyli kamieniotom dostarczala przez dziesiatki a nawet setki lat kamien
dla budowli Barcelonskich. Rowniez znaczna cze¢$¢ Ensanche zostala wybudowana z
zasoboéw Montjuic. Na boniowanej elewacji Casa Calvet centralnym elementem jest tribuna
czyli wykusz apartamentdw pierwszego pigtra znajdujacy si¢ tuz nad wejsciem gtownym do
budynku. Na wszystkich kondygnacjach sa balkony, ktére tacznie z trybung posiadaja
niezwykle bogate dekoracje rzezbiarskie oraz kowalstwa artystycznego. Elewacja domu
przywodzi na mysl sztuke baroku, ale jest to bardzo osobista interpretacja tego stylu. Gaudi
prezentowal swoje projekty w formie rysunkowej tylko wtedy kiedy byto to niezbedne,
wolat pracowac z makieta czy modelem. Rysunek nie byl w stanie odda¢ jego niezwyktych,
przestrzennych form tak precyzyjnie jak model. Podobnie postapit z rozrzezbiong elewacja
Casa Calvet. Niezaleznie wiec od rysunkéw, w studio znajdujacym si¢ na terenie budowy
kosciota Sagrada Familia modelista Juan Bertran wykonat gipsowa makiete Casa Calvet w

skali 1:10. Na podstawie tej makiety w pracowni
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Lorenzo Matamali wykonano modele gipsowe w skali 1:1 niektorych elementéw fasady oraz

rzezb.

llustracja 71 - Casa Calvet, charakterystyczny szczyt kamienicy z balkonami oraz dekoracjg

rzezbiarska.

Na fasadzie od strony ulicy Casp, pojawilo si¢ wiele elementow symbolicznych zwigzanych
gtéwnie z rodzing Calvet, ale dominujagCym sg rzezbiarskie wyobrazenia ze $wiata roslin 1
zwierzat i to zarowno z kamienia jak i wykute w zelazie.Pedro Martir Calvet Carbonell byt
mito$nikiem przyrody, szczeg6lnie interesowala go mykologia. Tak wigc elewacja gtdéwna
domu to swoisty hotd oddany protoplascie rodu, ktory zmart na krotko przed nabyciem
parceli przy ulicy Casp przez rodzing Calvet.Tuz nad wejSciem gtownym pod trybung
znajduje sie wykuty w kamieniu wizerunek cyprysu (Cuprressus sempervivens), ktorego
,C” - jest inicjatem rodziny Calvet a ponizej petla z galazki oliwnej (Oleo europea).
Zdobienia roslinne zardwno te w kamieniu jak i metalu sg bardzo realistyczne wigc mozliwe
do zidentyfikowania przez specjaliste. Na zwienczeniu trybuny Gaudi zaprojektowat dwa

rogi, ktore w tradycji greko-rzymskiej wyrazaja obfitos¢ a nad nimi dwie turkawki
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(Streptopelia  turtur), te ptaki to symbol milosci. Barierki  balkonow
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llustracja 72 - Casa Calvet, wykusz pietra giwnego tzw. tribuna, ozdobiona detalami rzezbiarskimi o

motywach soslinnych.
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elewacji wejsciowej zdobig picknie wykute formy grzybow zwanych w Polsce Okratkiem
czerwonym (Clathrus cancellatus), bardzo dekoracyjnych i wystepujacych gltownie w
krajach §rédziemnomorskich. Na elewacji wystepuje tez wiele innych motywow roslin,
czesto rzadkich ale bardzo dekoracyjnych: grzyb znany jako Lejkowiec dety (Craterellus
cornucopioides), czy jeden z gatunku smardzéw (Morchella hybrida) a z kwiatow Narcyz

(Narcissus pseudonarcissus) oraz aksamitka (Taguetes patula) i wiele innych roslin.

-99 -



Witold Burkiewicz — Rozprawa Doktorska

L /g

llustracja 73 - Casa Calvet, klatka schodowa z otwartymi arkadami oraz winda.

Elewacje ogrodowa tworzg efektowne werandy w dwu rze¢dach, przedzielone trzema
rzgdami balkonow na wszystkich kondygnacjach. Pierwotnie elewacja od strony tarasu byta

niezwykle kolorowa i plastyczna, posiadata dekoracj¢ wykonana w technice esgrafitti z
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motywami kwiatowych girland, doskonale wspotgrajac z ogrodowym tarasem. Niezaleznie
od tego prawdziwego ogrodu na tarasie, Gaudi stworzyt dodatkowy ogrod w kamieniu i
metalu, iluzoryczny ogrod zdobiagcy elewacje Casa Calvet. Bylo to swiadome dziatanie
tworcy, ktory uwazat, ze $wiat roélin 1 zwierzat, cata Natura, ta ozywiona i nieozywiona jest
niewyczerpang inspiracja form, koloréw i struktur dla architekta, rzezbiarza czy malarza, dla
kazdego tworcy i sam chetnie z tej inspiracji czerpat. Juan Bergos Masso, architekt, malarz,
rysownik, uczen i przyjaciel Gaudiego, ktory w trakcie czgstych rozméw z tym niezwyklym
tworcg zapamigtat 1 zanotowal liczne frazy Antonio Gaudiego na temat réznych aspektow
architektury i sztuki oraz takich poje¢ jak pickno, dobro, cierpienie ale tez nauka, inspiracja
czy madros$¢, odnotowal, miedzy innymi, takie oto stowa Gaudiego ,,El gran libro, siempre
abierto y que conviene esforzarse en leer, es el de la Naturaleza, los demas libros han salido

de este”!!

llustracja 74 - Casa Calvet, fragment ceramicznej dekoracji sieni glownej, projektu Antonio Gaudiego.

11 ], Bassegoda. Las conversaciones de Gaudi con Juan Bergos. Madrid, 1974. conv.nr 101.
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tlum. ,,Wielkg ksiegq, zawsze otwartg, w ktorqg wypada
wezytywac  sie, jest ksiega Natury, wszystkie pozostate

(ksiegi) pochodzg od niej”.
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llustracja 75 - Casa Calvet, sien wejSciowa w czeSci przeznaczona dla gosci z fawa drewniang i lustrem.
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llustracja 76 - Casa Calvet, boczna sien wejsciowa pierwotnie przeznaczona dla klientéw sklepu.

Obecnie wejscie do restauracji.
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Stosujac zatem organiczne formy, Gaudi doskonale wpisywat si¢ tez w ide¢ Ildefonso Cerda
dla tworzonej ,,nowej” Barcelony, aby ,,Rurizar el Urbe” Czyli przybliza¢ srodowisko
miejskie do takiego jakie oferuje teren pozamiejski, otwarty, wiejski. Wyposazyt Casa
Calvet w prawdziwy ogrdd, ale jednoczesnie dopeil go ogrodem wyrazonym rzezba,

ceramiky, malarstwem dekorujac zaré6wno fasady jak i wnetrza domu w tym szczegdlnie

bogato klatke schodowa zdobieniami inspirowanymi §wiatem przyrody.

llustracja 78 - metalowe detale drzwi sieni glownej i klatki schodowe;j.
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Dom rodziny Calvet zostat wybudowany w technologii tradycyjnej, podobnie jak pozostate
kamienice z tego okresu gdzie podstawowym materialem konstrukcyjnym byta cegla a w
piwnicach i1 parterze dodatkowo zastosowano stupy zeliwne oraz podciagi stalowe. W
mieszkaniach Gaudi zaprojektowatl sufity podwieszane, szczegodlnie zachwycajg te na
pigtrze w apartamentach rodziny Calvet, barwne, malowane na drewnie z dekoracja o
tematyce roslinnej. Podwieszane sufity znacznie poprawiaty izolacje akustyczng stropu, tak
wiec poza oczywistym walorem dekoracyjnym speiniaty kryteria techniczne mieszkan w
zakresie izolacji akustycznej tak szczegdtowo analizowane w przez Ildefonso Cerda w dziele

,,feoria General de la Urbanizacion” z roku 1867.

llustracja 79 - Casa Calvet, debowa lawa projektu Antonio Gaudiego. Pierwotnie na wyposazeniu sklepu

w pomieszczeniach parteru kamienicy, obecnie w Domu Muzeum Gaudiego w Parque Guell.

20 czerwca roku 1900 Ayuntamiento de Barcelona czyli Urzad Miasta Barcelony przyzanat
Swoja pierwsza z dorocznych nagrod za najlepszy budynek publiczny lub prywatny
ukonczony w danym roku. Komisja, ktorej przewodniczyl burmistrz miasta sktadata si¢ z
wybitnych osobistosci ze $wiata architektury 1 sztuki, wsrdd nich takie osobowosci jak

architekci Enrique Sagnier Villavecchia czy Buenaventura Bassegoda Amigo, postanowila
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przyzna¢ pierwsza nagrode dla Casa Calvet projektu Antonio Gaudiego. W uzasadnieniu

jurorzy podkreslali, ze:

,Budynek posiadal charakter bardzo indywidualny tak zewnetrznie jak i w detalach
wnetrza.” Ogo6lng kompozycje budynku okreslono jako gustowna, podkreslajac znakomity
dobdér materiatéw wykonczeniowych w tym szczegdlnie kamienia, drewna, kowalstwa
artystycznego oraz innych metali*2. Jednocze$nie uznano za godna podkreslenia dystrybucje
pomieszczen mieszkalnych oraz wyrdzniono klatke schodowa otwartg arkadami na
wewnetrzne patia . Jurorzy podkreslili tez znakomitg wentylacje pomieszczen oraz Wysoko
ocenili warunki higieniczne mieszkan dzigki zmyslnej instalacji hydraulicznej jak i pelne
wyposazenie techniczne domu. Jednocze$nie w zwigzku z przyznaniem pierwszej nagrody
zostata ufundowana istniejagca do dzi$ tablica pamiatkowa, ktérg zaprojektowali architekt
Buenaventura Bassegoda oraz znakomity rzezbiarz Andres Aleu i Teixidor, tworca wielu
posagéw w Barcelonie i Madrycie miedzy innymi posagu Sw. Jerzego na fasadzie Palacio

de la Generalidad de Cataluna.Tablic¢ odlano w brazie w znanym warsztacie odlewniczym

Masriera y Canpins i umieszczono po prawej stronie elewacji gldwnej.

llustracja 80 - Tablica pamiatkowa z okazji przyznania Casa Calvet nagrody z najlepsza realizacje
architektoniczng w roku 1900. Odlana w brazie tablica zostala umieszczona po prawej stronie elewacji

gléwnej.

12 J.Bassegoda. El Gran Gaudi, str. 357
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Dom rodziny Calvet, pierwszy zrealizowany projekt Gaudiego na obszrze barcelonskiego
Ensanche doskonale wpisywat si¢ w idee Ildefonso Cerda jako modelowy dom
wielorodzinny dla ,,nowej” Barcelony. Casa Calvet nie jest realizacja przetlomowsg ani
rewolucyjng w sensie architektonicznym, jednak to dzieto z jednej strony demonstruje
spojnos$¢ pogladow architekta z wizjg tworcy wspotczesnej Barcelony a z drugiej ukazuje

kreatywno$¢, potencjal i wyobraznig¢ artystyczng Antonio Gaudiego i Cornet.

Prawdziwg nowo$cig w sensie architektonicznym oraz w pojmowaniu przestrzeni miejskiej
zrealizowal Gaudi w swoich kolejnych kreacjach na terenie Ensanche - kamienicach Casa
Batllo i Casa Mila.
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14 Casa Batllo

lustracja 81 - Antonio Gaudi, Quiosco de Comillas na fotografii z roku 1893.

Latem roku 1881 krol Alfons XII odwiedzit posiadto$¢ Sobrellano w hiszpanskiej Kantabrii,

bedacej wlasnoscig don Antonia Lopez y Lopez markiza de Comillas.

Z okazji krolewskej wizyty w Comillas Antonio Gaudi zaprojektowatl dla ogrodu
patacowego drewniany pawilon tzw. "merendero. Byt to rodzaj obszernej altany gdzie w
letnie popotudnia mozna byto schroni¢ si¢ przed stoncem, spozyé wieczorny positek

(meriendg) lub zwyczajnie, porozmawiac i odpocza¢. Pawilon nazwany

"Quiosco de Comillas" zostal wykonany w warsztatach (talleres) Eduardo Punti
mieszczacych si¢ przy ulicy Cendra w Barcelonie. Elementy pawilonu przewieziono do
miejscowosci Comillas pociggiem, nastgpnie zmontowano w ogrodach patacowych. Juz po
wizycie krolewskiej " Quiosco " ponownie zdemontowano i zainstalowano w Les Corts de

Sarria, wowczas jeszcze podbarcelonskiej miejscowosci gdzie ksiaze Euzebio Giiell y
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Bacigalupi, prywatnie zi¢¢ markiza de Comillas, posiadal letnig rezydencj¢ zwang Finca

Giiell.

Drewniany pawilon nie zachowal si¢ do naszych czaséw ale znamy jego opis oraz fotografi¢
z roku 1893, wykonang jaki$ czas po zainstalowaniu w ogrodach posiadtosci Finca Giiell.
Architektura pawilonu byla niezwykta i zaskaujaca nawet w pordwnaniu ja z pozostatymi
dzietami Antonio Gaudiego. Jego surrealistyczna forma bardziej pasowataby do stylu
Salvadora Dali ale rowniez przywodzita na mys$l budowle dalekiego Orientu, architekturg
Indii czy Nepalu. Wokoét podlogi zbudowanej na planie kota zamontowano drewniane
kolumny podtrzymujace sferyczny dach z ogromna cebulastg kopula zwienczong dodatkowo
kilkumetrowg sterczyng. Na sterczynie i w okolo kopuly podwieszono na specjalnych
zawiesiach, kuliste metalowe dzwonki réznorodnej wielko$ci. Wzdhuz perymetru okapu

sferycznego dachu, Gaudi zaprojektowal wielka ilos¢ szklanych dzwoneczkow.

Kazdy nawet niewielki podmuch wiatru uruchamiat ten niezwykty instrument zbudowany z
niezliczonych dzwonkéw 1 dzwoneczkéw zamontowanych na kopule pawilonu
ogrodowego. Kazdy powiew $rodziemnomorskiej bryzy wydobywal z tego instrumenty

delikatng muzyke. Antonio Gaudi potrafit napetni¢ swoja architekturg poetyka...

Casa Batllo przy Passeo de Gracja w Barcelonie, jest najbardziej poetycznym dzielem

architekta.

Profesor Juan Bassegoda Nonell napisat w jednej ze swoich ksigzek poswigconych
tworczosci Antonio Gaudiego, ze fasada Casa Batllo, dynamiczna, bajkowa, zachwycajaca
kolorem, z ktorej emanuje rados$¢ 1 optymizm jest jak sadzawka petna kwitngcych nenufaréw

do ktorej kto$ rzucit kamien wprawiajac w delikatng wibracje ukwiecong tafle wody...'3

Taka jest fasada domu rodziny Batllo i taka jest architektura catej kamienicy: elewacja
glowna przy Paseo de Gracja, architektura dachu, elewacja od strony kwartatu, patio.
Roéwnie ,,basniowe” 1 pigkne sa wnetrza szczegdlnie apartamenty pierwszego pietra tzw.
planta principal. Winda, schody, $ciany, sufity ale takze drzwi, okna, meble, nawet
najdrobniejsze detale wprawiaja w zachwyt miliony wizytantow, ktorzy nieprzerwanie przez
okragty rok stojac w niekonczacej sie kolejce po bilet wstepu chea zobaczy¢ z bliska owo

niezwykle dzietlo Wielkiego Maga architektury i1 przestrzeni.

13 7. Bassegoda. Los jardines de Gaudi .Ed. UPC. Barcelona, 2001, str. 75.
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llustracja 82 - Antonio Gaudi, Casa Batllo i Casa Amatier
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Ale to nie jest cala prawda o Casa Batllo!.

Jej tworca Antonio Gaudi i Cornet byl nie tylko wyjatkowym artystg o niewyczerpanej
wyobrazni tworczej oraz jedynej w swoim rodzaju kreatywnosci, ktorej owocem jest
miedzy innymi, architektura domu rodziny Batllo. Antonio Gaudi byt jednoczes$nie

czlowiekiem bardzo racjonalnym i logicznym.

Casa Batllo zostata wybudowana jako dom mieszkalny, kamienica czynszowa, jakich setki
powstawato w tym samym okresie na obszarze barcelonskiego Ensanche. W pojeciu
ogolnym i1 w kazdym detalu to znakomicie zaprojektowany dom. Wygodny, nowoczesny 1
funkcjonalny. Dom, ktory byt w sensie uzytkowym, ,,perfekcyjng maszyng do mieszkania”.
Pigkna architektura kamienicy stanowita warto§¢ dodang, ktdra uczynita z Casa Batllo dzieto
sztuki tak niezwykle, ze przystaniajace uzytkowe wartosci budowli zaprojektowanej

przeciez jako dom mieszkalny.

Dom ten powstat w latach 1904-1906 wiele lat po $mierci autora Planu Cerda. Gdyby
Ildefonso Cerda doczekat roku 1906 zapewne uznalby dzielo Gaudiego za modelowa w
sensie uzytkowym kamienice dla swojego Ensanche. Kamienic¢ spetniajaca wszelkie
kryteria idealnego ,,micro urbe”, mikro urbanizacji jaka jest dom (w jego pojeciu), majacy

zapewni¢ mieszkancom najoptymalniejsze warunki do zycia.
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llustracja 83 - Antonio Gaudi, Projekt elewacji Casa Batllo oraz plan typowych pieter 2, 3, 4, oraz 5

zalaczonych do tzw. Expediente nr. 9612 w roku 1904.
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llustracja 84 - Casa Batllo, plan piwnic, parteru oraz pietra gléwnego tzw. piso principal kamienicy

zalaczonych do tzw. Expediente nr.9612 w roku 1904.
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Przeanalizujmy zatem Casa Batllo w kontekscie zatozen, ktore inz. Ildefonso Cerda zawart
w swoim dziele Teoria de la Urbanizacjon oraz w projekcie budowy Ensanche zwanym

potocznie Planiem Cerda z roku 1859 w odniesieniu do budynku mieszkalnego.

llustracja 85 - Fragment planu Barcelony z lat 1930-1940 (arkusz nr.15 planu miejskiego), kwartal

zabudowy z widoczna nieruchomoscia nr.43 zajmowana przez Casa Batllo.

Kamienica zwana Casa Batllo przy Paseo de Gracja nie jest budynkiem wzniesionym od
podstaw tak jak Casa Calvet czy La Pedrera. Dom ten jest w istocie reforma czyli
przebudowg istniejacej wczesniej kamienicy, ktora Jose Batllo Casanovas, barcelonski
przemystowiec branzy tekstylnej nabyt ok. roku 1900 od Luisa Sala Sanchez. Dom

znajdujacy si¢ przy centralnej alei Paseo de Gracja pod istniejacym dzi§ numerem 43,
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(poczatkowo nr.109), zostat zbudowany w latach 1875-77, przez architekta Emilio Sala
Cortes, profesora Barcelonskiej Szkoty Architektury w okresie gdy Gaudi byt jej studentem.
Nieoczekiwanie architektowi zlecono przebudowe kamienicy zaprojektowanej wczesniej

przez jego profesora...

Pierwszy dom przy Paseo de Gracja 43 byl typowa, nie wyrdzniajaca si¢ architektonicznie
kamienicg barcelonskiego Ensanche. Posiadal 5 kondygnacji oraz piwnice. Poczatkowo Jose
Batllo zamierzat ja wyburzy¢ jednak ostatecznie zdecydowal si¢ na przebudowe,

powierzajac projekt znanemu juz architektowi Antonio Gaudiemu.

W zamierzeniu inwestora zasadniczej przebudowie miat ulec parter i pierwsze pigtro (zwane
w tutejszej nomenklaturze pigtrem gtéwnym piso principal lub piso noble). Kamienicy z
przeznaczeniem na apartamenty mieszkalne rodziny Batllo. Pozostate pietra zwyczajowo

przewidziano jako mieszkania na wynajem po dwa na kazdej kondygnasji.

Dom uzyskat dodatkowe pietro mieszkalne. Oczywiscie zmianie ulec miat rowniez wyglad
zewnetrzny kamienicy tak by architektura budynku, zwlaszcza od strony reprezentacyjnego

Paseo de Gracja podkreslata wysoki status spoteczny wiasciciela.

W Archiwum Miejskim Barcelony (Arxiu Municipal de Barcelona) zachowalo sie¢
EXPEDIENTE, dokument ztozony w ratuszu miejskim (Ayuntamiento) przez Jose Batllo w
celu uzyskanie pozwolenia na prowadzenie prac budowlanych. Dokument zostat

zarejestrowany pod numerem ewidencyjnym 9612 w roku 1904.

Liczy on kilkadziesiat stron i zawiera rowniez rzuty kondygnacji istniejacej kamienicy, na
ktorych zaznaczono kolorem czerwonym przewidywane zmiany przebudowy oraz
planowane nowe kondygnacje. Ponadto dokumentacja zawiera tez schematyczny widok
projektowanej elewacji glownej i przekrdj poprzeczny od strony Paseo de Gracja. Warto
doda¢, ze wymienione plany byty niemal jedynymi jakie zostaly wykonane dla tej
inwestycji. Cato$¢ prac zostala zrealizowana praktycznie bez dodatkowych rysunkow.
Antonio Gaudi osobi$cie dyrygowal pracami bezposrednio na budowie omawiajac wszystko
z wykonawcami. Jedynie na potrzeby inwestycji przygotowano w warsztatach
zainstalowanych na terenie budowy Kkos$ciota Sagrada Familia, bgdacych swoistym
zapleczem logistycznym Gaudiego, gipsowa makiet¢ elewacji glownej, ktorg architekt
wlasnorecznie modelowal. Ponadto wykonano tez model gipsowy w skali 1:1 jednej z 7

pieknych balustrad balkonowych, ktory postuzyt do wykonania odlewéw zeliwnych.
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llustracja 86 - Studium elewacji gléwnej Casa Batllo. Rysunek wykonany przez Antonio Gaudiego

znajdujacy sie obecnie w zbiorach Catedra Gaudi w Barcelonie.
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W warsztacie modelarskim przygotowano tez modele gipsowe filigranowych kolumn

wykuszy tzw. tribun by okresli¢ ich finalng formg oraz kilka innych elementow wystroju.

W zbiorach Catedra Gaudi w barcelonskiej Szkole Architektury zachowat si¢ piekny
rysunek bedacy wezesnym studium elewacji gtdéwnej Casa Batllo. Jest to odreczny rysunek

wykonany otéwkiem przez Gaudiego na papierze canson.

llustracja 87 - Casa Batllo. Fragment ceramicznego wystroju wewnetrznego patio kamienicy.

Niemniej dotagczone do Expediente plany sa bardzo wazne. Wykonano je w skali 1: 100 na
oddzielnych arkuszach. Kazdy zawiera krotki opis przewidywanych prac i nosi date 26
pazdziernika 1904 roku. Pod datg figurujg odrgczne podpisy - wiasciciel (propietario) J.

Batllo oraz architekt (arquitecto), charakterystyczny i emblematyczny autograf - A. Gaudi.

W sensie architektonicznym bardzo istotng decyzja bylo powickszenie istniejacego
wewnetrznego patio, zwanego tu ,,patio de luces” - patio $wiatel (oswietleniowe), ktore
przykryla tzw. claraboya, inaczej koputa szklana o ciekawej paraboliczne konstruke;ji
stalowej. Powigkszenie wewngtrznego patio to $wiadoma decyzja architekta. Uzyskato ono

wymiary 4,2 m szerokos$ci oraz 13 m diugos$ci natomiast wysoko$¢ to 26,3 m. To
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powigkszenie znakomicie poprawito doswietlenie $wiattem dziennym wewngtrzne
pomieszczenia kamienicy oraz utatwito cyrkulacje powietrza w mieszkaniach tak jak tego

pragnatby Ildefonso Cerda.

Gaudi zdecydowat si¢ pokry¢ $ciany patio szkliwiong ceramika w kilku odcieniach biekitu.
Przy czym kwadratowe gladkie ptytki ceramiczne zostaly ulozone w taki sposob, ze
stopniowo ku dotowi kombinacja odcienia bi¢kitu stawata si¢ coraz jasniejsza przechodzac
ostatecznie w biel. Oprocz gladkich plytek ceramicznych architekt zastosowat pewng ilos¢
ptytek zwanych ,,de relieve” tj. ptytek o powierzchni nie gtadkiej tylko rozrzezbionej, ale
podobnie jak pozostate podwdjnie wypalanej ze szkliwiong powtoka zewngtrzng.
Zastosowanie owych dwoch rodzajow ptytek ceramicznych powodowalo, ze $wiatlo
wpadajace przez szklang kopule (claraboye) ulegato silnemu rozproszeniu odbijajac si¢ od
szkliwionych powierzchni w réznych kierunkach. W rezultacie odbicia wpadajace $wiatto
zostawato wzmocnione i zmiksowane dzigki temu cale patio uzyskalo przyjazne, migkkie
doswietlenie. Gradacja koloru biekitnego w kierunku posadzki przechodzac od tonow
ciemniejszych do jasnych az do bieli powoduje, ze to migkkie rozproszone swiatto zdaje si¢
by¢ wszedzie jednakowe. Rozwigzanie i efekt - genialne! 32 okna umieszczone w patio
posiadaja bardzo eleganckie ramy o zaokraglonych obtych ksztattach a wigkszo$¢ z nich ma
podwdjng konstrukcje. Zadaniem cze$ci gornej, wickszej jest dostarczenie $wiatta do
pomieszczen. Natomiast pod dolng ramg jest rodzaj sprzezonego z nig matego okienka, w
ktorym Gaudi wymyslit oryginalny i1 bardzo sprawnie dziatajacy system wentylacji
grawitacyjnej. Okna zostaty tak pomyslane, Zze ich powierzchnia zwigksza si¢ ku dotowi by
zapewni¢ w miar¢ jednakowe doswietlenie pomieszczen niezaleznie od kondygnacji.
Architektura tego patio, bo nalezy mowi¢ tu o architekturze, a wtasciwie nalezato by tez
mowi¢ o trzeciej czyli wewngtrznej elewacji, jest dopracowana artystycznie i bardzo
efektowna. A mowimy przeciez o przestrzeni uzytkowej, w ktorej znajduja si¢ rowniez biegi
schodowe oraz winda. Wszystkie te elementy zarowno schody, balustrady, podesty, tak
charakterystyczne i typowe dla §rodziemnomorskich doméw wewnetrzne tarasy, drzwi do
mieszkan, winda, szklana koputa, wszystko to jest pod wzgledem artystycznym pickne a pod
wzgledem funkcjonalnym przemys$lane. Blekitny kolor patio daje nieodparte odczucie
swiezo$ci oraz skojarzenia z woda morska, podobnie jak na ogrodowym tarasie w Casa

Calvet.
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llustracja 88 - Wiekszo$¢ okiem wychodzacych na wewnetrzne patio ma dwu czlonowg konstrukcje,

zadaniem cze$ci gornej jest dostarczenie §wiatla do pomieszczen, natomast dolna cze$¢ wyposazona

zostala w zmys$lny system wentylacji grawitacyjnej.

120




Casa Batllo

Taka jast cala Casa Batllo z zewnatrz i wewnatrz. Pod wzgledem architektonicznym 1
plastycznym znakomicie zaprojektowana i urzekajaco pigkna, natomiast w aspekcie

uzytkowym rygorystycznie wrgez ozigble logiczna i1 funkcjonalna.

Przyjrzyjmy si¢ wn¢trzom kamienicy.

llustracja 89 - Fragment gipsowej dekoracji sufitu jednego z pomieszczen apartametéw rodziny Batllo.

Sa one dzietem przede wszystkim Gaudiego ale nalezy wspomnie¢ o architektach - uczniach
1 wspolpracownikach, ktorzy dziatali z mistrzem w ciagu jego catej kariery zawodowej. Jesli
chodzi o Casa Batllo byli to architekci: Jose Canaleta Cuardas, Francisco Berenguer Mestres,
Domingo Sugranes Gras oraz najwybitniejszy z posrod nich niezwykle tworczy Jose Maria

Jujol Gibert.

Analizujac rézne aspekty architektoniczne i techniczne zaprojektowanych przez Antonio
Gaudiego kamienic barcelonskiego Ensanche. Mam na mysli te elementy, ktore decydowaty
o jakosci zycia ich mieszkancow, widzimy ze w zasadniczych sprawach sg one tozsame lub
przynajmniej zbiezne z postulatami oraz wytycznymi inzyniera Ildefonso Cerda dla

budowanych domoéw ,,nowej” Barcelony.
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Gaudi catkowicie zgadzat si¢ ze swoim starszym kolegg. Wiedzial, ze wizja Cerda wynikata
z glebokich przemyslen, doswiadczen historycznych oraz wlasnych badan i prowadzita do
tworzenia architektury stuzacej cztowiekowi. Gaudi spelnienie owych postulatow umiat
doprowadzi¢ do perfekcji. Na przyktad problem o$wietlenia czy dostepu powietrza do
pomieszczen usytuowanych wokoét wewnetrznego patio kamienicy. Albo sprawa akustyki w
mieszkaniach, wyposazenic doméw w pomieszczenia wspoOlne i stuzebne (pralnie czy
suszarnie itp). Ale Gaudi nie byt nasladowcg idei tylko autonomicznym bytem tworczym,
artysta niezaleznym, w ktorym nieustannie 1 rownolegle funkcjonowaty dwa pierwiastki :

racjonalnosc i logika oraz niespotykane wyczucie pigkna inspirowanego Natura.

W konsekwencji Antonio Gaudi potrafil wzbogaci¢ idee [ldefonso Cerda w obszarach, ktore
nawet nie byly przedmiotem zainteresowania znakomitego urbanisty ale §wietnie pasowaty
do jego zasad ,,en general”. Tak wtasnie stato si¢ kiedy architekt zaprojektowat wnetrza

apartamentow rodziny Batllo, oraz gléwng elewacje kamienicy.

Z hallu gléwnego od strony Paseo de Gracja przechodzilo si¢ do otwartego i barwnego
vestibulu dla mieszkancoéw gdzie znajdowaty si¢ schody oraz podejscie do windy. Osobne
wejscie ze wspolnego hallu prowadzito do prywatnych apartamentow rodziny Batllo. Tak
wiec inaczej jak w Casa Calvet wejscie na pigtro gospodarzy nastgpowato z poziomu parteru.
Prywatny vestybul mieszkania panstwa Batllo to w sensie architektonicznym absolutne
arcydzieto sztuki. Wygodne rzezbiarskie schody prowadza do tzw. recibidor kolejnego
vestybulu na pigtrze gdzie przyjmowano go$ci. Uktad wszystkich pomieszczen jest logicznie
i komfortowo zaprojektowany. Organiczne linie jasnych $cian bardziej tacza niz dzielg
poszczegbdlne czesSci mieszkania. Podobnie jest z podwieszonymi sufitami. Wykonane z
masy gipsowej 0 dynamicznych migkkich formach harmonijnie wspoigraja z
poszczegdlnymi pomieszczeniami. Tak zaprojektowane miaty na celu stworzenie
przytulnych 1 pigknych przestrzeni mieszkalnych jednoczes$nie stluzylo to celom $cisle

uzytkowym - poprawiajac akustyke pomieszczen 1 wlasciwie rozpraszato Swiatto.

Modelowanie $§wiattem to charakterystyczna cecha oraz istotny element scenograficznych

przestrzeni pomieszczen mieszkalnych.

Mowienie o scenografii jest jak najbardziej uprawnione. Schody, okna i drzwi wykonano z
drewna debowego o naturalnym cieptym odcieniu i organicznych formach. Rodzaj i barwa
uzytego szkla, lampy, meble i najdrobniejsze detale klamek i uchwytow wiacznie,

zaprojektowane na potrzeby kazdego z pomieszczen. To wszystko wyglada jak scenografia
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teatralna. Jednoczesnie te poszczegolne sktadowe pomieszczen sa nie tylko pickne ale tez w
sensie uzytkowym doskonale zaprojektowane i sprawnie dziatajace. Wystarczy przywotaé
jako przyktad niezwykle wygodne i ergonomiczne meble. Najbardziej spektakularny jest
salon glowny od strony alei Paseo de Gracja. Swiatto dzienne wpada do salonu przez otwarta
od wewnatrz przeszklong werandg¢ zwang tribung. Wysokie siggajace niemal do podtogi tafle
szkla zajmuja calg szeroko§¢ werandy. Falujace ramy okienne dzielg tafle szkla na trzy
czesci, przy czym cze$S¢ gorng na calej szerokosci tworzg witraze z wielobarwnych
plafonow. Wpadajace swiatto powoduje pigkne kolorowe, przenikajace si¢ refleksy na
jasnych partiach salonu a zakrzywione i organiczne powierzchnie powoduja dodatkowe
impresje barw na $cianach i suficie. Zastosowanie witrazy miato na celu nie tylko uzyskanie
efektu plastycznego ale jak wszystko u Antonio Gaudiego wynikato jeszcze z bardziej
racjonalnych powodow. Architekt chciat za pomocg witrazy ,,uspokoi¢” ostre $wiatlo
wpadajace w bardziej stoneczne dni do salonu oraz przez zmiksowanie barw uzyskac
przyjemne dla oka migkkie i bardziej rownomierne o§wietlenie. Podobny efekt ,,malowania
Swiatlem” zastosowat réwniez w innych pomieszczeniach mieszkania. Salon apartamentéw
rodziny Batllo jest niezwykly z jeszcze jednego powodu. Otwierane okna prospektu trybuny
posiadajg bardzo zmyslny i prosty system gilotynowego unoszenia za pomoca przeciw wagi.

Unoszeniu okien towarzyszy delikatna melodia przypominajaca dzwick pozytywki.

Tak wigc prozaiczna czynno$¢ otwierania okna uzyskata dodatkowy wymiar. Stawala si¢
dzigki poetycznej wyobrazni Gaudiego spektaklem, gdzie okna to kurtyna teatralna, ktore;
unoszeniu towarzyszyta uwertura, a po jej otwarciu zza panoramicznych okien ukazywat si¢

barwny i gwarny spektakl uliczny gtéwnego salonu nowej Barcelony.

Aleja Paseo de Gracja zostata zgodnie z zatoZzeniami Planu Cerda wysadzona istniejagcymi
do dzi$ szpalerami platanow. W latach budowy Casa Batllo, drzewa urosty juz na tyle, ze
ich konary siggaly pierwszego pietra kamienicy. Gaudi §wiadomie to wykorzystat. Po
otwarciu okien, w okresie od wiosny do jesieni, liscie na galeziach drzew niemal
,»wchodzily” do salonu powodujac, ze osoby znajdujace si¢ wewnatrz mialy wrazenie
przebywania w pigknej altanie znajdujacej si¢ w ogrodzie Iub parku publicznym. Tak oto
architekt wypetnit trescig idee swojego starszego kolegi - Rurizar la Ciudad. Mozna by zada¢
pytanie czy w warunkach duzego miasta, w kamienicy czynszowej mozliwa byla zrealizacja

tej idei w jeszcze petniejszej formie? Odpowiedz brzmi twierdzaco i
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llustracja 90 - Casa Batllo - rzut pietra gléwnego
1. Comedor, 2. Recibidor, 3. Gabinet, 4. Salon
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llustracja 91 - Casa Batllo - Przekréj podluzny
Powieszchnie okien wychodzace na patio wewnetrzne zwiekszajg ku dotowi aby zapewnié

réwnomierne doswietlenie pomieszczen.
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jednoczes$nie zaskakujaco - zrealizowat ja sam Gaudi i w tym samym apartamencie rodziny

Batllo...

llustracja 92 - Casa Batllo, "Comedor" apartamentéw pietra glownego, zaprojektowany od strony

tarasu.

Na przeciwleglym krancu mieszkania, od strony wnetrza kwartalu Antonio Gaudi
zaprojektowat drugi salon tzw. — comedor - czyli jadalni¢. Salon byt otwarty na taras
zewnetrzny, ktérego wymiary to 17 na 14,5 metra. Prawie narozne usytuowanie parceli, na
ktorej stata kamienica powodowalo, Ze ten stosunkowo niewielkiej powierzchni taras zdawat
sie by¢ mato przydatny jako przestrzen rekreacyjna . Otoczony sasiednimi domami nie dawat
poczucia intymnos$ci. Antonio Gaudi doskonale rozwigzat ten problem. Utworzyt na czgsci
tarasu, pierwszy w nowozytnych dziejach architektury, autentyczny salon ogrodowy
stanowigcy naturalne przedtuzenie pozostatych apartamentow mieszkalnych. Taras z
obydwu stron zamykato lekkie parawanowe ogrodzenie pomystu architekta o zaskakujace;
prostocie i (jak wszystko u tego niezwyklego tworcy) pigknie. Na koncu tarasu jest wysoki
na 4,5 metra mur zamykajacy t¢ przestrzen. Jego korona ma ondulowang forme i wytozona

jest wielobarwng mozaikg z fragmentow ceramiki i szkta. Mur jest otynkowany. Doktadnie
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w centrum znajduje si¢ ceramiczna mozaika w ksztatcie paraboli, ktorej wysokos¢ to 4,05
m a podstawa 3,62 m. Na powierzchni mozaiki rozlokowano w sposéb uporzadkowany 10
czasz na ro$liny. Zostaly wykonane z uzyciem wielobarwnych okragtych plafonéw. Gaudi
sprowadzil je z Majorki podobnie jak wiele innych elementow ceramicznych specjalnie
zaprojektowanych dla kamienicy Batllo. Ta zaskakujaca mozaika jest pozostaloscig po
salonie ogrodowym, zajmujacym Srodkowag czg¢$¢ tarasu. Konstrukcje salonu tworzyly
stalowe przesta w formie parabolicznych tukéw doktadnie odpowiadajace ksztattowi
mozaiki. Mozaika stanowita wigc zamkniecie salonu, barwng $ciane porosni¢tg kwiatami
oraz pnaczami. Przesta potaczono ze sobag drutem, w ktory wpleciono maty wykonane z
cienkich gatazek roslin wrzosowatych. Powstale w ten sposob wnetrze stawalo sie
przewiewne i zacienione. Chronito przed nadmiarem §wiatta, zapewniajac przyjemny chtéd
w upalne popotudnia dajac jednoczesnie poczucie intymnosci. Dla tego ogrodowego wnetrza
Antonio Gaudi zaprojektowat rowniez meble oraz fontanng. Podobnie jak w Casa Calvet
fontanna miala forme¢ kaskady skalnej. Wyplywajaca z niej woda sptywata do okraglego
zbiornika uniesionego nad poziom posadzki. Zbiornik od zewnatrz zdobily fragmenty
pottuczonego szkta oraz ceramiczne plafony identyczne jak zamykajgca to wnetrze mozaika.
Catosci dopelniaty donice o azurowych podstawach wykonanych z kutych elementéw
metalu. Odpoczynek w tym pigknym i barwnym wngtrzu, zacienionym i wypelionym
zapachem ro$lin, delikatnym odglosem sptywajacej wody powodowal bardziej odczucia
przebywania w pawilonie ogrodu przy jakiej$ rezydencji niz na tarasie kamienicy
czynszowej w samym $rodku ruchliwego miasta. Ten ogrodowy salon zajmowat wigksza
czes$¢ dhugoscei tarasu i byt otwarty od strony apartamentow. Spogladajac przez otwarte drzwi
jadalni odnosito si¢ wrazenie, ze wnetrze pawilonu jest kontynuacja mieszkania a nie
budowlg na tarasie. Pozostalg przestrzen wypetniaty liczne donice oraz specjalne kosze na
ro$liny zaprojektowane przez Gaudiego. Cz¢$¢ donic ustawiono tak by posadzone w nich
pnacza mogly oplata¢ pawilon od zewnatrz potegujac jeszcze mocniej odczucie,
przebywania w ogrodzie. Elewacja od strony wnetrza kwartatu zostata ozdobiona barwng
ceramika. Motyw roznokolorowych kwiatow pojawia si¢ w wielu miejscach na ondulowanej
powierzchni elewacji. Od strony sasiadujacych kamienic, pod barierkami balkonéw oraz na
szczegOlnie bogato ozdobionej attyce. Balkony a moze lepiej powiedzie¢ tarasy, zostaly
zaprojektowane przez calg szeroko$¢ kamienicy jednakowo dla wszystkich czterech
kondygnacji mieszkalnych znajdujacych si¢ ponad apartamentami rodziny Batllo. Ten
namalowany ceramikg ogrod doskonale wspotgratl z roslinnoscia na balkonach oraz ogrodem

zatlozonym na tarasie.
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llustracja 93 - Casa Batllo, Vestibulo - sien wej$ciowa na parterze kamienicy prowadzaca do

prywatnych apartamentéw rodziny Batllo.

llustracja 94 - Casa Batllo, tzw. Recibidor, kolejna sien na poziomie pietra gléwnego.
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llustracja 96 - Glowny salon obecnie. Scenograficzne wnetrza apartamentow Batllo sa nie tylko
pickneopracowane w najdrobniejszych detalach byly przytulne i wygodne. Witraze, organiczne formy

Scian i sufitow oraz pozostale elementy wystroju architektonicznego dosk
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llustracja 97 - Witraze drzwi salonu glownego. Zmieniajacy si¢ efekt plastyczny w zaleznosci od

Swiatla
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llustracja 99 - Drewniana oprawa witrazy okien wykusza salonu gléwnego.
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llustracja 101 - Kominek z siedziskami w gabinecie pi¢tra gléwnego.
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llustracja 102 - Wnetrze salonu na tarasie ogrodowym z poczatku wieku XX. Mozaika ceramiczna oraz

fontanna

134



Casa Batllo

llustracja 103 - Fragment wnetrza salonu na tarasie. Fotografia z poczatku XX w.
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llustracja 104 - Casa Batllo, fragment tarasu ogrodowego. Lata 30-te XXw.
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llustracja 105 - Widok z jadalni na taras. Wyglad obecny.
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llustracja 106 - Widok z tarasu w kierunku jadalni
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llustracja 107 - Cassa Batllo - Elewacja od strony tarasu - w prawym dolnym rogu widoczny fragment

salonu ogrodowego (fotografia z poczatku XX w.)
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Zadna inna kamienica na terenie barcelonskiego Ensanche nie posiadata tak pieknej,
pogodnej i kolorowej elewacji od strony wnetrza manzany, tak jak nigdzie indziej na $wiecie

nie stworzono rownie pigknego, basniowego domu jak Casa Batllo.

llustracja 108 - Dekoracja ceramiczna attyki oraz tarasow pieter mieszkalnych Casa Batllo.

Wielki mag architektury i przestrzeni Gaudi z jednakowq starannoscig traktowat kazdy
element swojego dzieta, nawet jesli miata to byc¢ zwykia klamka, uchylne okienko czy wieszak

na surdut lub kapelusz.

W swoich kreacjach pozostat wierny przestaniu i zasadom swojego poprzednika - lldefonso
Cerda, ktore urbanista tak precyzyjnie okreslit zar6wno w swoich pracach teoretycznych jak
i zasadach ksztaltowania nowej Barcelony ale rownie dobrze mogacych si¢ odnosi¢ do

kazdego europejskiego miasta. Ta naczelna zasada brzmiala:

,uczyni¢ przestrzen miasta przyjazng dla jego mieszkancow, uczyni¢ miasto srodowiskiem
zdrowym, racjonalnym, wygodnym a rozwo0j urbanistyczny zréwnowazonym”.
Najistotniejszy dla Cerda byt ten podstawowy element przestrzeni miejskiej, owo ,,micro

urbe” czyli dom i mieszkanie a nastepnie kwartat miejski. Antonio Gaudi §wietnie wypetnit
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te postulowane warunki projektujac i realizujgc swoje trzy kamienice na terenie Ensanche.
Wypetnil w sposoéb w jaki nie potrafili dokona¢ tego pozostali, skadinagd znakomici tworcy.
W wypadku Casa Batllo oraz ostatniej kamienicy Casa Mila, Gaudi poszedt dalej niz Cerda.
Architekt uznal, Ze istotne sg jeszcze inne aspekty przestrzeni miasta - widok, krajobraz,
sylweta oraz sasiedztwo danej budowli. Nie tylko obiekt jako taki, nawet najlepiej
zaprojektowany w sensie funkcjonalnym ale jego oddziatywanie oraz wplyw na odbidr

estetyczny w szerszym kontekscie konkretnej przestrzeni miejskie;.

W roku 2005 ukonczono budowe
jednego z najwyzszych budynkow
Barcelony biurowca nazwanego
Torre Agbar. Nazwa Agbar to skrot
od stéw Aguas de Barcelona co
znaczy - Wodociagi Barcelonskie.
145 metrowej wysoko$ci biurowiec
jest siedziba multinarodowej spo6tki
Agbar. Ten niewatpliwie ciekawy [
obiekt  stat sie¢ jedng z
wspolczesnych ikon
architektonicznych  katalonskiej
stolicy. Podobnie jak stawna
Sagrada  Familia jest tatwo
dostrzegalny zarowno w sylwecie
miasta jak rowniez z licznych

miejsc  przestrzeni  miejskich.

Projektantem Torre Agbar jest |lustracja 109 - Barceloniska Torre Agbar.

francuski architekt Jean Nouvel.

Autor deklaruje, ze projektujac biurowiec inspirowat si¢ dzietami Gaudiego przede
wszystkim architekturg ko$ciota Sagrada Familia ale réwniez domniemanym pomystem
Gaudiego z roku 1908 na hotel w Nowym Yorku. Faktem jest, iz w realizacji Jeana Nouvel
mozna doszuka¢ si¢ pewnych analogii z archichitekturg Antonio Gaudiego. Taka jest
zwlaszcza paraboliczna sylweta biurowca. Jednak jest co§ co ma rzeczywisty zwigzek z
architekturg niezwyktego katalonczyka o czym, sadzg, nie zdawat si¢ by¢ §wiadom francuski
architekt.
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Torre Agbar zachwyca wspotczesnych swoja wielobarwng elewacja. Biurowiec posiada
zamontowane na calej powierzchni elewacji 4500 elementéw §wietlnych wykonanych w
technologii LED oraz sterujacy pracg tych elementow software, ktory pozwala na niezalezne
wyswietlenie 16 milionéw kolorow. Dzieki temu systemowi nieustannie zmienia si¢ wyglad

Torre Agbar. Ten efekt jest szczegdlnie widoczny noca.

Jean Novel stworzyl w swoim barcelonskim biurowcu elewacj¢ dynamiczng. Pomyst, ktory
tak bardzo spodobat si¢ wspdiczesnym zrealizowat po raz pierwszy w dziejach architektury
Antonio Gaudi sto lat przed francuskim architektem... Uczynit to budujgc Casa Batllo a
konkretnie tworzac elewacje tej niezwyktej kamienicy. Nie potrzebowatl ani dodatkowego
zrodta energii ani zaawansowanego software. Wykorzystat najbardziej naturalne, mozna

powiedzie¢ ekologiczne zrodto energii jakim jest stonce...

Swiadomo$¢ znaczenia $§wiatla w architekturze 1 sztuce, zwlaszcza niezwyklego $wiatta
srédziemnomorskiego jako jednego z gldownych kreatorow pickna, nieustannie towarzyszyta

Gaudiemu w jego pracy.

Bylo to dziedzictwo lat mtodo$ci spedzonych w ukochanym Camp de Tarragona. Cesar

Martinell, jeden ze wspotpracownikéw Gaudiego zanotowat takie stowa architekta:

,Potrzeba twoérczego architekta uczynienia ze sztuki rzeczy zywej, powodowata jako
niezbedne czeste uzycie koloru”'4. Kolor istnieje dzieki $wiathu, jest rowniez funkcja
Swiatta. Dzigki §wiathu istnieje ksztatt, forma, wolumen. Jednak za pomoca §wiatla mozemy
uzyskaé znacznie wigcej o czym doskonale wiedziat Gaudi tworzac glowng fasade domu

rodziny Batllo.

Na poludniowej $cianie kosciota San Niccolo al Carmine w Sienie znajduje si¢ pokaznych
rozmiarO6w obraz namalowany na ptycie drewnianej w latach ok. 1526-1535, zatytutowany
jest: ,,San Michele scaccia gli angeli ribelli”. Autorem obrazu jest Domenico di Giacomo di
Pace, bardziej znany jako Domenico Beccafumi. Jest to bodaj najbardziej fascynujacy obraz

epoki wloskiego Manieryzmu.

Obraz posiada tak niezwykla i1 poruszajaca moc, ze ogladajac go czujemy niepokdj 1
poruszene a odczucie to pozostaje w nas jeszcze dlugo po wyjsciu z kosciota. Te niezwykta
ekspresje obrazu, Domenico di Pace osiagnat dzigki umiejetnemu uzyciu §wiatta. Mozna by

wrecz powiedzieé, ze obraz ten jest namalowany $wiatlem.

14 C. Martinell. Gaudi Nismo. Publ. Amigos de Gaudi. Barcelona 1954. Str. 87

142



Casa Batllo

i

b
i e e

e g S et e

A TE

- S edTafatk AR, 2.4

llustracja 110 - San Michele scaccio gli angel ribelli (1526-1535). Obraz autorstwa Domenico di Pace.
Dzigki mistrzowskiemu uzyciu §wiatla malarz byl wstanie na jednym obrazie pokazaé przeciwstawne

nastrije: groze, brzydote, chaos oraz rados$é, piekno, harmonie.

- 143 -



Witold Burkiewicz — Rozprawa Doktorska

W centrum kompozycji znajduje si¢ posta¢ Swictego Michala z mieczem uniesionym w
prawej dloni stracajacy do piekiel zbuntowane anioty i depczacy demona. Z czelusci
wydobywa si¢ ogien piekielny rozswietlajac panujacy tam chaos, brzydote 1 budzac
przerazenie. Oblicza potepionych wida¢ tylko we fragmentach tak by ukaza¢ jedynie
grymasy twarzy. Nad postacia Swictego Michata widzimy Boga Ojca w otoczeniu
wybranych. Dochodzace z wysokosci Niebios $wiatto stwarza aur¢ mistycyzmu, podkresla
harmonig i roz§wietla rozmodlone oblicza. Na jednym obrazie Beccafumi potrafit odda¢ tak
przeciwstawne nastroje: pokazac groze, przerazenie, brzydote 1 chaos a jednocze$nie spokoj,
mistycyzm, fagodnos$¢, harmonig i mistycyzm. Wszystko to dzieki umiejetnemu postuzeniu
si¢ $wiatlem, ktore jak udowodnil, jest rowniez w stanie oddac¢ rzeczy niematerialne -

nastroj, groze, rados¢, melancholie, uczucia.

Antonio Gaudi byt zafascynowany niezwykle intensywnym swiattem §rodziemnomorskiego
stonca. W kazdej swojej realizacji uwzglednit i wykorzystal moc sprawcza $wiatla ale

tworzac Casa Batllo wyznaczyl §wiathu stonecznemu role protagonizujaca.

Przebudowujac starg kamienicg¢ przy Paseo de Gracja nr.43 rozebrat i nast¢pnie postawit od
nowa dwie pierwsze kondygnacje elewacji gtownej. Z pozostatej czesci elewacji zachowat
uktad okien oraz nadbudowat nowe pietro mieszkalne a nad nim dwupoziomowe poddasze.
Parter i pictro zostaly wykonane z jasnego piaskowca pochodzacego z pobliskiej cantery
gory Montjuic. Po obydwu stronach elewacji znajduja si¢ dwie jednakowe bramy. Wejscie
do kamienicy jest po lewej stronie natomiast brama po prawej stronie pierwotnie prowadzita
do sklepu 1 magazynow. Przestrzen miedzy bramami wypetnia lekko cofnigta potrojna
arkada z oknami si¢gajacymi niemal posadzki chodnika. Pigtro przez calg dlugos¢ elewacji
zajmuje tzw. trybuna, tj. rodzaj podtuznego wykusza zwigzanego z apartamentami rodziny
Batllo. Trybuna jest najbardziej plastycznym 1 rozrzezbionym elementem elewacji. Jej
organiczne ksztatty podkreslaja duze okna o pigknych drewnianych ramach wypetnione
taflami szkta 1 witrazy. Wykonano je w znanych barcelonskich warsztatach Pelegri
znajdujacych si¢ d6wczesnie na centralnej alei Gran Via. Ponad srodkowg czescig trybuny
znajduja sie¢ dwa balkony a po ich obydwu stronach, pojedyncze wykusze drugiego pietra.
Zarowno balkony jak 1 wykusze podtrzymywane sa przez filigranowe kamienne kolumny
ozdobione motywami ros$linnymi. Balkony wyzszych kondygnacji zostaly dopetnione
niezwykle plastycznymi barierkami o formach przypominajagcych weneckie maski

karnawatowe. Elewacja Casa Batllo nie jest ptaska jak elewacje sasiednich kamienic, jest
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llustracja 111 - Fragment tzw. tribuny czyli wykusza pietra gléwnego elewacji.
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dynamiczna, wieloptaszczyznowa 1 przestrzenna ale nade wszystko niezwykle
chromatyczna. Cala powierzchnia elewacji Casa Batllo, powyzej pierwszej kondygnacji
tacznie z dachem, zostata pokryta barwng ceramika oraz mozaika z kolorowych szkiel.
Antonio Gaudi polecit czgsciowo skuc strukture starej elewacji a nastgpnie za pomocg tynku
wymodelowa¢ na nowo powierzchni¢ uzyskujac ondulowana plaszczyzne. Na tak
przygotowang powierzchnie naktadano stopniowo barwng mozaike. Pigkne wielobarwne
plafony zostaty sprowadzone z Majorki 1 uzyte na obu elewacjach jak rowniez w innych
miejscach Casa Batllo. Wiekszo$¢ elewacji gldwnej zostala jednak wykonana z
wielobarwnych potluczonych odpadow szkla, ktére Gaudi otrzymal za darmo w fabryce
szkta firmy Pelegri. Architekt osobiscie dyrygowat pracami na elewacji gléwnej. Podczas
gdy robotnicy z koszami pelnymi ceramiki i potluczonego szkta znajdowali si¢ na
rusztowaniach, Gaudi z poziomu chodnika decydowat o kompozycji uktadanej mozaiki
wydajac stosowne dyspozycje w trakcie jej uktadania. Fragmentami barwnego szkta oraz
ceramiky ozdobiono elewacje oraz niewielka cylindryczng wieze kryjaca krecone schody
poddasza. Wieza przykryta zostata charakterystyczng koputka przypominajaca gltowke
czosnku zakonczong czteroramiennym krzyzem. Koputka wiezy jest pojedynczym
wielkowymiarowym elementem ceramicznym wypalonym na Majorce w fabryce wyrobow
ceramicznych La Roqueta de Santa Catalina. Najbardziej spektakularnym elementem Casa
Batllo, decydujacym o catej niezwyktosci oraz basniowym wygladzie kamienicy jest dach
od strony Paseo de Gracja. Dach zostat pokryty dachowkami podobnymi do tusek 0
zdecydowanych 1 przenikajacych si¢ kolorach przechodzacych ptynnie od czerwieni 1 rozu
przez fiolet, bigkit do glebokiej zieleni. Te piekne dachowki zaprojektowane przez
Gaudiego, zostaly wykonane w znanej Barcelonskiej fabryce ceramiki dekoracyjnej Pujol 1
Bausis. Réwnie pickne sg elementy ceramiczne falujacej kalenicy dachowej oraz okapu o
zywych kolorach i drapieznych formach. Chromatyczny dach Casa Batllo nieodparcie
kojarzy si¢ z postacia wielkiego prehistorycznego gada lub smoka. Ten poetyczny dach w
sensie uzytkowym jest niezwykle racjonalnie pomyslany. Przykrywa dwupoziomowe
poddasze, na ktérym w czeSci gornej znajdowatl si¢ depozyt wody pitnej a cze$¢ dolna
stuzyla wspdlnocie mieszkancow jako pralnie, suszarnie i schowki. Jednoczes$nie cate
poddasze zostato pomyslane jako rodzaj poduszki termicznej chronigcej dom przed skokami

temperatury.

Cala poetyka architektury tej kamienicy objawia si¢ w chwili kiedy pierwsze promienie

stofica zaczynaja oswietla¢ elewacje. Wraz ze zmiang o§wietlenia nieustannie zmienia si¢
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tez jej architektura. Inne sg odcienie kolorow, intensywnos¢ barwy, plastyka. Zmieniajg si¢
kontrasty i akcenty, dzieki grze §wiatla i cienia wydobywaja si¢ i zmieniajg optycznie rozne
fragmenty fasady. Cata elewacja zdaje si¢ by¢ w ruchu. Ta zmienno$¢ elewacji dzieje si¢ w
kazdej chwili nie zaleznie od pory roku czy dnia, dopdki jest §wiatto. Tak w dni stoneczne

jak i pochmurne.

llustracja 112 - Elewacja Casa Batllo nieustannie zmienia si¢ pod wplywem padajacego Swiatla.

Jako ilustracje owej zmiennosci przedstawiam dwie fotografie Casa Batllo wykonane tego
samego dnia w odstgpie zaledwie 10 minut ale w momencie naglej zmiany $wiatta
padajacego na elewacj¢. Dowodza one jak w jednej chwili moze zmieni¢ si¢ caty koloryt i
plastyka kamienicy. Antonio Gaudi $wiadomie stworzyt dynamiczng i bajkowa elewacje.

Jego zamysl miata zwigzek z Planem Cerda.

Wybitny barcelonski urbanista projektujac nowoczesne miasto ustalit zasady, wedlug
ktorych miato ono by¢ tworzone. Te zasady dotyczyly zaréwno ksztaltowania miasta w skali
urbanistycznej, (regularny, szachownicowy uktad zabudowy w oparciu o podstawowa

jednostke kwartat - manzane¢ - oraz powigzanie kwartatu z ulica) jak tez skali mniejszej.
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Przyjmujac okreslone kryteria zabudowy samego kwartatu. Ildefonso pozostawil jednak
calkowita dowolno$¢ w jednej kwestii tj. architektury zabudowy. Uznal, Zze dowolno$¢
architektoniczna pomoze w przelamaniu monotonni miasta wynikajacej z przyjetej
zuniformizowanej zasady zabudowy. Pomingt i nie docenil jednak takich elementow
przestrzeni miejskiej jak szersza perspektywa, krajobraz, kontekst widokowy czy potrzeba
harmonijnych relacji miedzy poszczeg6lnymi kamienicami lub sktadowymi zabudowy. W
rezultacie, mimo réznorodnej zabudowy kwartatlow a nawet wybitnych dziet architektury,
Ensanche jako cato$¢ jest czasami monotonne poniewaz zabudowa poszczeg6lnych manzan

jest w wielu miejscach bardzo podobna.

Antonio Gaudi uformowany zostat jako tworca przez srodowisko i przestrzen, w ktorej si¢
wychowat tj. Nature, i Jej podpatrzone prawa, otwarty krajobraz z roéznorodnymi
komponentami: $rédziemnomorskim $wiattem, picknem i dynamike, barwg, architektura,
przyroda, tradycja miejsca. Architekt uznal jako szczegélnie bliskg mu ide¢ zawarta w

pojeciu ,,Rurizar la Ciudad”.

Tworzac Casa Batllo i jej dynamiczna barwng elewacjg, checial wprowadzi¢ do przestrzeni
miejskiej barcelonskiego Ensanche takie atrybuty Srodowiska rural jak wrazenie ruchu,
efekty kolorystyczne, zmienng percepcje otoczenia modelowanego swiattem. W ten sposob
rozwingt oraz niezwykle wzbogacit idee swojego poprzednika, wybitnego urbanisty i tworcy
nowozytnej Barcelony. Barcelofiska Casa Batllo jest nie tylko zachwycajacym dzietem
sztuki, pickng 1 niepowtarzalng kamienicg. Jest czym$§ wiecej niz obiektem
architektonicznym. Jest swoista basnig wyrazong za pomoca jezyka sztuki, tyle ze basnig

niedopowiedziang.

Patrzac na to dzielo Antonio Gaudiego moga zachwyca¢ elementy formalne takie jak
wielobarwna elewacja, organiczne formy wykuszy, detale rzezbiarskie, balkony i pigkne
okna z witrazami czy zaskakujacy forma i kolorem ceramiczny dach, ale w tej architekturze
jest co$ jeszcze. Poetyka tej budowli wyzwala ogromny tadunek uczu¢ a nie tylko
estetycznych odczu¢ 1 powoduje u poszczegdlnych odbiorcow swoisty emocjonalny 1

wewngtrzny dialog z dzietem. W moim glebokim przekonaniu takie byto zamierzenie autora.

Gaudi chciat wprowadzi¢ do uporzadkowanej, bardzo racjonalnej przestrzeni Ensanche
element poetyki, obecnej w ,$wiecie” ruralistycznym, tworzac swoiScie interaktywna

elewacje.

W ten sposéb po raz kolejny rozwinat i wypetit nowym wymiarem zatozenia Planu Cerda.
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Wedtug Antonio Gaudiego architekt kreator nie potrzebyje regul i wytycznych aby tworzy¢

rzeczy pigkne, stuzace ludziom a jednoczes$nie pozostajace w harmonii z otoczeniem.

Natomiast jezeli z jakiegos powodu trzeba ustali¢ okreslone normy, to te z kolei nie musza
ogranicza¢ tworcy. Wrecz przeciwnie, powinny mobilizowa¢ i zmusza¢ go do wydobycia z
poktadéw swojej kreatywnos$ci nowych idei czy rozwigzan, oczywiscie jezeli dany tworca
takg kreatywnos¢ posiada.... Wszystko jest w nas i zalezy od nas, zdaje si¢ mowi¢ poprzez

swoja tworczos¢ Gaudi.

Te stowa doskonale ilustruje Casa Batllo oraz kontekst architektoniczny w jakim zostala
wybudowana ta kamienica. Budynek sasiaduje z domem rodziny Amatller. Kamienice
zaprojektowat Jusep Puig i1 Catafalch najwybitniejszy obok Gaudiego architekt epoki

barcelonskiego Modernizmu.

Casa Amatller jest w sensie architektonicznym picknym domem. To dzieto wybitne, ktore
bez kompleksu nawigzuje dialog z emblematyczng kamienica Gaudiego. Spogladajac na te
dwa domy stojace obok siebie mamy poczucie tadu i swoistej wspolnoty, kamienice
doskonale ze sobg wspoligraja. Wygladaja jak dwie osoby trzymajace si¢ za rece, niby rdzne

ale stanowiace jednos$¢.

To wrazenie jest zastugg Gaudiego. Kiedy architekt otrzymat zlecenie od przemystowca Jose
Batllo Casanovas na przebudowe kamienicy przy Paseo de Gracia nr. 43 sigsiedni dom
rodziny Amatller byt juz zamieszkaty. Analizujac projekt elewacji Casa Batllo dotaczony
do tzw. expediente czyli pozwolenia na budowg z roku 1904 oraz zachowany w zbiorach
Catedra Gaudi oryginalny rysunek bedacy studium elewacji projektowanej Casa Batllo a
nastepnie konfrontyjac ze zrealizowang kamienica, widzimy ze zasadnicze] zmianie w
stosunku do pierwszej koncepcji ulegt jedynie dach Casa Batllo. Poczatkowo Gaudi
planowat zwienczy¢ ten dach niewielka cylindryczna wieza umieszczong centralnie. Szybko
zorientowal si¢ jednak, Ze przy tak pomyslanej elewacji z wysoko$ciowym akcentem, nowy
dom zdominuje i przyttoczy swoja wielkoscig istniejaca, elegancka lecz nieco nizsza
kamienicg. Wobec powyzszego obnizyl wieze¢ 1 jednoczesnie przesunal w kierunku Casa
Amatller. Zaprojektowal nastgpnie niewielki taras miedzy wiezg a sgsiednig kamienica.

Uzyskat w ten sposob efekt stopniowania Wysokos$ci elewacji, majacy pewna
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llustracja 113 - Projekt elewacji Casa Amatller 1989 r
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analogie do charakterystycznego stopniowanego szczytu elewacji domu Amatller.
Dodatkowo zastosowat element dekoracyjny w postaci oryginalnego pilastra, ktory
wyprowadzit z tarasu ku dotowi na dhlugosci kilku metréow po wspolnej granicy.
Spowodowalo to wrazenie jakby element 6w przynalezat jednoczesnie do obydwu elewacji.
Uzyskany efekt jest znakomity. Sasiedztwo tych kamienic jest harmonijne i naturalne.
Architekt Antonio Gaudi wykazat si¢ wielkim taktem i respektem do architektury zastanej
kamienicy autorstwa mtodszego kolegi. Zupehie inaczej wyglada sprawa sgsiedztwa po
prawej stronie Casa Batllo. Nastgpny dom jest wyzszy o dwie kondygnacje mieszkalne a
jego architekt nie respektuje w najmniejszym stopniu elewacji kamienicy zaprojektowanej

przez Gaudiego.
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t0ee000 00
S &0 ¢}

llustracja 114 - Casa Amatller z widocznym "wspolnym" elementem elewacji zaprojektowenym przez

Gaudiego.

Casa Batllo od pierwszych prac zwigzanych z przebudowa kamienicy wzbudzata ogromne
zainteresowanie mieszkancéw Barcelony. Nieustannie zatrzymywali si¢ przed nig
przechodnie. Pewnego dnia odwiedzit budowe domu przedsigbiorca Pedro Mila Camps,

zaprzyjazniony z rodzing Batllo. Zachwycony apartamentami gtownego pi¢tra zadeklarowat
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budowniczemu Jose Bayo, ze nastgpny dom bedzie dla niego... W krotce Antonio Gaudi

rozpoczal prace przy swojej najwazniejszej kamienicy na terenie barcelonskiego Ensanche.
poczat p przy ]€] NaJ ]82€] y g

llustracja 115 - Stawna Géra Montserrat. Czy mogla by¢ inspiracja do stworzenia elewacji Casa
Milla?
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llustracja 117 - La Pedrera - fragment elewacji
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15 Casa Mila

Barcelonczycy nazwali ja La Pedrera, co w jezyku katalonskim znaczy tyle co kamieniotom.
Jest to wbrew pozorom nazwa wynikajaca z sympatii oraz podziwu do tej najwazniejszej
oraz spektakularnej budowli przy Paseo de Gracja, reprezentacyjnego salonu Ensanche.
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llustracja 118 - Fragment planu Barceliny z lat 1930-1940 (arkusz nr.15 planu miejskiego)

Jezeli dom rodziny Batllo jest najbardziej poetyczng budowla Antonio Gaudiego to Casa
Mila jest najbardziej wybitnym dzietem architektury cywilnej mistrza o trudnym do

przecenienia protagonizmie w dziejach architektury nowozytne;j.
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42. BARCELONA - Casa Mila
@ y Camps (Arquitecto Gaudi)

L. Roisin, fot, - Barcelona

W

llustracja 120 - Casa Mila widok wspolczesny.
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' Plagte i saerrayi

Cacilla W oot v s

llustracja 121 - Casa Mila , plan condygnacji podziemnej, skala 1:100, 1906 r.

© Dlee taiye

S Cocale Bemsliy por mitee

llustracja 122 - Casa Mila, plan parteru, skala 1:100, 1906 r.
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Pfavte 1 3" estade. |

llustracja 124 - Casa Mila, przekréj pionowy, 1906 r.

- 157 -



Witold Burkiewicz — Rozprawa Doktorska

: o .'1 " - ' D!
=} ._[J;_;Cf;}-@:«‘}@.‘ %
== et RO

llustracja 125 - Casa Milla - projekt elewacji (1906 r.)
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llustracja 126 - Casa Milla - Bilans powieszchni (1906 r.)
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La Pedrera jest tez najbardziej emblematyczng budowlg cywilng barcelonskiego Ensanche i
najpelniej zmaterializowang ideg zatozen Planu Cerda a jednocze$nie jest rozwinigciem tej
idei.

Nalezatoby wyrdzni¢ dwa gldwne elementy charakteryzujagce Casa Mila. Pierwszy to

wolumen kamienicy, drugi to zupeilnie nowe podej$cie do idei projektowania domu

mieszkalnego oraz architektury jako takiej.

W roku 1903 pani Rosario Segimon Artells wdowa po Jose Guardiola Grau wyszta
ponownie za maz za Pedro Mila Camps znaczgcego adwokata, przemystowca i1 polityka
barcelonskiego. Dziedziczka wielkiej fortuny nabyla 9 czerwca 1905 roku obszerng
nieruchomo$¢ o powierzchni 1835 m2 zlokalizowang przy Paseo de Gracja nr 92, przy
skrzyzowaniu z ulicg Provenca. Malzenstwo zdecydowato si¢ wybudowac¢ na wspomnianej
parceli kamienice, ktora pomiescitaby apartamenty panstwa Mila oraz mieszkania ,,de renta”
czyli na wynajem. Wkrotce po nabyciu nieruchomosci don Pedro Mila i Camps zlecit
Antonio Gaudiemu zaprojektowanie domu. W Archiwum Miejskim Barcelony (Arxiu
Municipal de Barcelona) zachowato si¢ Expediente nr 10.526. Jest to do$¢ completny zestaw
dokumentow zwigzanych ze stosownymi zezwoleniami na prowadzenie prac budowlanych
na posesji przy Paseo de Gracja nr 92 oraz inne dokumenty zwigzane z budowa. Wsrod
dokumentéw znajduja si¢ plany przysztej kamienicy ztozone w Urzedzie Miasta Barcelony
w celu uzyskania stosownego pozwolenia na budowe. Dokumentacje ztozono dnia 2 lutego
1906 roku.

Wsroéd zachowanych planéw znajdujq sie:
1. Plan podziemia z przeznaczeniem na garaze oraz pomieszczenia techniczne.
2. Plan parteru na wysokosci wjazdow od strony Paseo de Gracja oraz ulicy Prvoenca
3. Plan typowego pigtra (na planie pigtro 3)
4. Przekroj pionowy przez wjazd 1 budynek od ulicy Provenca
5. Rozwinigcie calej elewacji gtdéwnej
Wszystkie plany zostaly wykonane w skali 1:100 1 figuruje pod nimi data:
Barcelona luty 1906 oraz podpisy: wiasciciel P. Mila oraz architekt A.Gaudi.

Rysunki dopetia plan sytuacyjny w skali 1:500 z bilansem powierzchni wewnetrznych

patio, datowany 1 podpisany jak pozostate plany.
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Projektowana kamienica, przyszta La Pedrera miata zajmowa¢ 0k.1620 m2 powierzchni
dziatki. Po odjeciu 296,46 m2 zajmowanych przez wewngtrzne patio pozostalo 1323,54 m2
powierzchni zabudowy. Jak na standardy Ensanche, szczeg6lnie pod zabudowe¢ mieszkalng,

byta to wielkos¢ ogromna.

Dla poréwnania - powierzchnia jednej kondygnacji w Casa Batllo to ok. 450m2. Casa Mila
ponad 1300 m2. Pierwszg kamienic¢ zaprojektowang przez Gaudiego, Casa Calvet,
zbudowano na nieruchomosci o powierzchni catkowitej wynoszacej 637 m2 tj. lacznie z
ogrodowym tarasem nad magazynami. Zaprezentowane rysunki przedstawiaty
wielokondygnacyjng kamienicg czynszowa posiadajaca kondygnacj¢ podziemna, wysoki

parter, pietro gtowne (piso noble) oraz cztery kondygnacje i poddasze.

Juz z pobieznej analizy planéw wywnioskowaé¢ mozna, Ze projektowana kamienica
zajmowata niemal calg nieruchomos$¢. Przy tak intensywnej zabudowie nie byto juz miejsca
na ogréd czy nawet typowy taras ogrodowy. Z planéw mozemy odczytaé rowniez co$ bardzo

istotnego.

Projektujac kamienice dla rodziny Mila Gaudi zaproponowat zupeknie nowa technologie i
koncepcje architektoniczng, odmienng od swoich poprzednich realizacji jak tez rozna od
sposobu w jakim budowane bylo cate barcelonskie Ensanche. La Pedrera nie posiada $cian
nos$nych, jest strukturg szkieletowg oparta o uktad slupow ceglanych, kamiennych Iub

stalowych oraz o system dzwigarow 1 belek.

Kazda kondygnacja w stanie surowym przedstawiata powierzchni¢ jednoprzestrzenna

niczym wspotczesny wielopoziomowy parking centrum handlowego.

Umozliwiato to dowolne ksztaltowanie kondygnacji wedlug potrzeb konkretnego najemcy
mieszkania oraz kolejng zmian¢ w dowolnym czasie. Sam Gaudi komentujac to rozwigzanie
wyrazil opinie, ze Casa Mila moze w przysztosci zmieni¢ przeznaczenie i zostac
zaadaptowana przyktadowo na hotel... Jedynym elementem tradycyjnej techniki budowlanej
zastosowanym w La Pedrera sg stropy ceramiczne na belkach stalowych zwane katalonskimi

(a la catalana) oraz w pewnym sensie konstrukcja poddasza.

Zachwycajaca ondulowana elewacja kamienna Casa Mila jest strukturg samonos$ng i

konstrukcyjnie niezalezng od reszty budowli.

Elewacja potaczona zostala z pozostalg strukturg za pomoca ondulowanych dzwigarow
stalowych, zamocowanych do wewnetrznej strony kamiennej elewacji za pomocg kotew

wykonanych z katownikow stalowych. Tak przygotowang strukturg taczono z pozostata za
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pomoca nitéw i srub. Przy taczeniu poszczegdlnych elementdéw stalowych na budowie Casa
Mila nie stosowano spawow jako mniej pewnych i ulegajacych korozji. Odpowiednio
wyprofilowane dzwigary przeznaczone do zamontowania po wewnetrznej stronnie elewacji
przygotowywano w warsztatach stoczniowych firmy Morell znajdujacych si¢ we
wspomnianej wczesniej dzielnicy portowej Barceloneta. Jak podaje Juan Bassegoda
odpowiednio wyprofilowane belki byly wykonane z matematyczng doktadnoscig wiec
doskonale wpasowywaly si¢ w ondulowana forme elewacji'®. Apartamenty panstwa Pedro i
Rosario Mila zajmowaty caty poziom tzw. planta noble, natomiast na pozostatych
kondygnacjach zaprojektowano mieszkania czynszowe od trzech do czterech na kazdym
pigtrze. Mieszkania zostaly bardzo dobrze zaprojektowane i wyposazone. Wedtug
pierwotnie zaprezentowanych plandw Gaudi zamierzal nada¢ wszystkim $cianom
pomieszczen mieszkalnych ptynne i zaokraglone ptaszczyzny jednak z czasem dokonat
pewnych zmian w rozktadzie mieszkan oraz ostatecznie zaproponowatl podziat pomieszczen
za pomocg Scianek ceramicznych o przebiegu prostolinijnym ale o duzej réznorodnosci i

oryginalno$ci przestrzennej pomieszczen.

15 J. Bassegoda. El Gran Gaudi. Str. 514
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llustracja 127 - Casa Mila. Widoczne zmiany w stosunku do wersji z roku 1906 na przykladzie
zrealizowanego planu parteru kamienicy. Gaudi zdecydowal si¢ zastapi¢ zaokraglone plaszczyzny

Scian  dzialowych $cianami o przebiegu prostolinijowym, zachowujac jednak zasade

Mieszkania w La Pedrera zostaty wyposazone w centralne ogrzewanie wodne i dodatkowo
w specjalne podgrzewacze w tazienkach.Tego typu rozwiazanie nawet kilkadziesiat lat od
wybudowania kamienicy byto 1 jest rzadkoscig w barcelonskich mieszkaniach. System
prawie dwustu okien od strony dwoch obszernych patio wewnetrznych, tj.okragtego przy
Paseo de Gracja oraz eliptycznego z wjazdem od ulicy Provenca, zapewnial znakomite
doswietlenie $wiattem dziennym, ktére w Casa Mila dociera niemal do kazdego
wewnetrznego pomieszczenia. Przy projektowaniu okien architekt zastosowal te sama
zasadg co w wewnetrznym patio Casa Batllo, polegajaca na zwigkszaniu wielkosci okien w
kierunku ku dotowi, tak by najwigksze okna znajdowaty si¢ w pomieszczeniach dolnych
kondygnacji. Te obszerne wewnetrzne dziedzince umozliwiaty tez §wietng wentylacje
grawitacyjng pomieszczen. Warto doda¢, ze wokot podziemnej kondygnacja domu, Gaudi
zaprojektowatl specjalny kanat techniczny biegnacy pod ulicg na poziomie suteryn (semi
sotano), w ktorym poprowadzone zostaty instalacje uzbrojenia technicznego: kanalizacja,

instalacja gazowa, elektryczna itd.
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llustracja 128 - Jedna z wewnetrznych klatek schodowych kamienicy.

Casa Mila posiada jedynie niewielkie
klatki schodowe poniewaz
komunikacja pionowa odbywa si¢
glownie za posrednictwem wind
elektrycznych.  Wyjatek  stanowia
wygodne schody pomyslane jako
dodatkowa mozliwo$¢ wejscia do
apartamentoOw panstwa Mila.
Kamienica posiada tez podziemne
garaze, do ktorych mozna zjechaé
specjalnymi  rampami z poziomu
obydwu wewnetrznych patio. La
Pedrera to kamienica zaprojektowana
jako ,casa de renta”, tj. dom z
mieszkaniami na wynajem, tak wigc po

zakonczeniu budowy w roku 1910
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obiekt poddany zostal procedurze odbioru. Jednym z elementow odbioru byta opinia lekarza
miejskiego. Szesnastego marca roku 1911 lekarz wizytujacy kamienicg napisat nastgpujaca
opinie:

,Dom wyroznia sie dobrym naslonecznieniem, napowietrzeniem, wentylacja i1 cyrkulacja,
jednoczesnie jest dobrze rozdysponowany (distribuido), posiada dobre o§wietlenie i obfitos¢
wody”!®. Jezeli zdecydujemy skonfrontowa¢ warunki mieszkalne domu La Pedrera z
zalozeniami i postulatami Ildefonso Cerda dla budowanych na terenie Ensanche kamienic

mieszkalnych, to opinia miejskiego medyka daje jednoznaczng odpowiedz...

Casa Mila przewyzszyta pod wzgledem oferowanych warunkéw mieszkalnych wszystko to
co dotychczas powstawalo na terenie barcelonskiego Ensanche. Jednak pozostaje pytanie:
co z ideg ,rurizar la ciudad”, z przestrzenia zielong postulowang dla kazdej kamienicy w
miescie? Wszak powierzchnia zabudowy Casa Mila niemal w cato$ci odpowiada wielko$ci

dziatki, na ktoérej zostata zbudowana nie dajac szansy na jakikolwiek ogrod zewnetrzny.

W pierwszych latach mojego pobytu w Barcelony, zmierzajac kazdego dnia na Politechnike
Barcelonska, przechodzitem obok budynku, ktory nieustannie mnie inspirowat i zachwycat.
To biurowiec aktualnie nalezacy do grupy multimedialne PLANETA przy Avenguda
Diagonal nr. 662-664. Wybudowany zostat w roku 1976 w/g projektu arch. Josep M. Fargas
Falp. Ten super nowatorski jak na lata w ktorych powstal, obiekt uwazany jest za pierwszy

w Barcelonie budynek posiadajacy ogrody wertykalne.

16 J. Bassegoda. El Gran Gaudi. Str. 524
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llustracja 130 - Biurowiec grupy multimedialnej PLANETA przy Av. Diagonal nr. 662-664.

Wspélcezesny przyklad ogrodu wertykalnego.

Na dziewigciu kondygnacjach zewngtrznych tarasow zrealizowano swoiste wiszace ogrody
tworzace rodzaj zielonej przez caty rok elewacji. Biurowiec jest dostownie ,,utopiony” w
zieleni. Studiujac architekture kamienicy La Pedrera uzmystowitem sobie, ze pierwszym
tworcg pomystu ogrodu wertykalnego byt Antonio Gaudi 1 ze ogrod taki mial zostaé
zatozony na balkonach i elewacji zewnetrznej Casa Mila. Architekt zdawal sobie sprawe, ze
nie bedzie mogl zaprojektowac tradycyjnej przestrzeni zielonej dla mieszkancoéw kamienicy.
Intensywna zabudowa nieruchomosci nie dawata szansy nawet na niewielki ogrod tarasowy
dla panstwa Mila. Skoro nie dysponowat powierzchnig poziomg na zatozenie ogrodu,
postanowit wigc wykorzysta¢ jedyna powierzchni¢ jakg miat do dyspozycji i to pod
dostatkiem - elewacje kamienicy. Zaproponowal wigc zupetlnie nowa koncepcja ogrodu -
ogrdéd pionowy. Ogrod ten zatozony na elewacji budynku pozwalat zapewnié, dla wigkszo$ci
lokatoréw kamienicy a nie tylko rodzinie Mila, jednakowa zielong przestrzen. Takie
rozwigzanie zgadzalo si¢ z poczuciem egalitaryzmu oraz pojeciem etycznego wymiaru
przestrzeni, tak bliskiego ideatom Ildefonso Cerda. Jednak Gaudi projektujac organiczng

elewacj¢ La Pedrera a na niej wertykalny ogrdd, pragnat jeszcze czego$ wigcej. Bardzo
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znamienny i wiele mowiacy jest jeden z cytatéw mysli architekta zawarty na stronie 104

ksigzki ,,El pensament de Gaudi” ( Mysli Gaudiego) autorstwa Isidre Puig Boada:

Architekt jest czlowiekiem syntezy, ktory widzi rzeczy catosciowo zanim jeszcze powstana,

umiejscawia je i okresla we wtasciwej relacji plastycznej i przestrzennej.t’

Gaudi rozumiat i doceniat kontekst architektoniczny parceli przeznaczonej pod zabudowg.
Rewindykowal wigc wymiar krajobrazowy danego miejsca w przestrzeni zurbanizowanej.

Postanowil wykorzysta¢ mozliwosci oddziatywania na percepcje przestrzeni jakie dawata

zabudowa wielkiej nieruchomos$ci w uprzywilejowanym miejscu miasta.

llustracja 131 - La Pedrera.

Antonio Gaudi tworzac Casa Mila chcial wprowadzi¢ do zunifikowanej 1 uporzadkowane;j

przestrzeni Ensanche formy inspirowane Naturg.

Architektura kamienicy, zwlaszcza jej wielokondygnacyjna niemal 85 metrowej dtugosci
elewacja, dzigki swoim organicznym i dynamicznym formom, miata uczynic t¢ przestrzen
bardziej przyjazna i naturalng. Ekspresje kamiennej elewacji miata dopehi¢ roslinno$¢
wertykalnego ogrodu. Jego strukture tworzy¢ miaty liczne balkony elewacji zewngtrzne;.

Architekt zaprojektowat tam miejsca na posadzenie roslin, zwtaszcza pnacych, ktore miaty

171, Puig-Boada. El pensament de Gaudi. Pub. C.O.A.C. Barcelona, 1981.
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oplata¢ przestrzenie balkondéw, wplata¢ 1 kombinowaé ze spektakularnymi, kutymi

balustradami oraz pia¢ si¢ po kamiennej elewacji.

llustracja 132 - Szklana podloga jednego z taraséw elewacji gléwne;j.

Gaudi wymyslit automatyczny system nawadniania typu kropelkowego dla roslin
posadzonych na balkonach. Dzigki organicznym formom, naturalnym materialom oraz
ros$linom te stosunkowo niewielkie ogrody tarasowe mogty dawac poczucie bliskosci z
naturg. Jednak wszystkie razem miaty tworzy¢ autentyczny ogrod wertykalny. Niektore z
balkondéw posiadaja posadzki ze zbrojonego szkta, aby da¢ lepsze wrazenie $wiatta, lekkosci

i transparetno$ci. Balkony pietra gtdéwnego maja nawierzchnie obnizone w
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llustracja 133 - Wdoczne obnizenie posadzki tarasu w stosunku do poziomu mieszkania oraz donice

na rosliny.
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llustracja 134 - Organiczne formy kamienne i metalowe elewacji gléwnej Casa Mila.
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stosunku do podtogi mieszkan o trzy stopnie. Wida¢ to doskonale zardwno na przekroju
pionowym Kamienicy jak i na zdjeciach z okresu budowy Casa Mila. Dzigki temu, po
otwarciu drzwi mozna bylo swobodnie obserwowaé¢ z poziomu salonu zycie miasta,

poniewaz balustrady balkonow nie przystaniaty widoku ulicy.

Casa Mila to przyjazny dom dla mieszkancéw, ktory przechodniom miat oferowa¢ piekny
widok przypominajac skalng §cian¢ pojwiajaca si¢ w srodku miasta, pedrere, (w zamierzeniu
poro$nigtg roslinno$cig) z licznymi grotami i uskokami skalnymi. Gaudi zaoferowat w
przestrzeni Ensanche widok niczym przeniesiony z gorzystych okolic jaki mozna spotka¢ w

wielu miejscach Katalonii czy gorach Balearow.

Dolne partie fasady Casa Mila zostaly wykonane z kamienia pochodzacego z
podbarcelonskiego Garraf, gdzie Gaudi zaprojektowal slawna bodege. Na potrzeby
pozostalej czgsci elewacji sprowadzono kamien z okolic miejscowosci Vilafranca. Jest to
dos¢ migkki kamien wapienny dajacy si¢ latwo obrabia¢ i posiadajacy przyjemny ciepty
lekko zottawy odcien . Kamien dostarczany byt na budowe specjalnym pojazdem zwanym
locomovil. Pojazd przypominatl lokomotywe parowsa tyle, ze poruszat si¢ po ulicy i na
dodatek bardzo powoli, czyniac przy tym ogromny hatas i produkujac wielkie ilosci dymu i
pary. Kazda dostawa kamienia tym pojazdem byta niezwyklym spektaklem dla
Barcelonczykow. Kamien skladano na przeciwleglej posesji gdzie kamieniarze
przystgpowali do jego wstgpnej obrobki. Na potrzeby tworzenia tak spektakularnej 1
niezwyktej fasady zostala przygotowana doktadna makieta gipsowa w skali 1:10, nastgpnie
pocigta na wiele czesci, ktore umieszczono w odpowiednich miejscach na rusztowaniach.
Dodatkowo dla utatwienia pracy kamieniarzom przygotowano specjalne "piloty" z drutu
rozciggnigtego wzdluz catej elewacji tak by pracownicy mogli kontrolowa¢ niektore
wymiary w celu uzyskania wlasciwej ptynnosci kamiennych elmentéw. Niezaleznie od tego
zdarzato si¢ czgsto, ze poszczegodlne cyklopowe bloki kamiennej elewacji trzeba byto
kilkakrotnie podnosi¢ i zdejmowac by uzyska¢ precyzyjne dopasowanie ich migdzy soba.
Dopehieniem rozrzezbionej elewacji kamienicy La Pedrera, sg stalowe balustrady o
zaskakujacych, dynamicznych i organicznych ksztattach. Wykonano je w warsztatach
kowalskich braci Jose i Luisa Badia, zaprojektowanych przez Gaudiego i mieszczacych si¢
podowczas na ulicy Napoles nr.278 na terenie Ensanche. Wsrod tych balustrad nie ma
jednakowej a przy wykonywaniu pierwszych sztuk uczestniczyt sam architekt. Zostaty one

wykute z najbardziej pospolitych katownikow i ceownikéw stalowych, z ktérych kowale
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wydobyli tak spontaniczne i pigkne formy. Casa Mila to nie tylko urzekajaca fasada. Cata

kamienica jest niezwykta zarbwno z zewnatrz jak i wewnatrz.

Gaudi potraktowal z takg samg starannos$cig 1 artyzmem kazdy fragment domu poniewaz
gldéwnym pragnieniem architekta byto stworzenie mieszkancom przyjaznych i optymalnych
warunkéw do zycia w $rodowisku zurbanizowanym. Casa Mila to dom nowoczesny,
wygodny, w ktérym mieszkania sg §wietnie zaprojektowane, petne powietrza i $wiatta ale

tez 1 pigknych przestrzeni.

llustracja 135 - La Pedrea. Fragment bramy wejSciowej na wewnetrzny dziedzininiec od strony tzw.

chaflan przy Paseo de Gracja. Rysunek oprawy tafli szkla przypomina strukture skorupy zolwia.

Architekt za pomocq malarstwa, rzezby, kowalstwa artystycznego oraz innych dziedzin
sztuki, dopetnial i modyfikowatl stworzong przez siebie przestrzen architektoniczng aby

spowodowac odczucie bliskosci, ciepta i pigkna.

Sztuka towarzyszaca jego architekturze miata tez stuzy¢ celom zupelnie wymiernym i
racjonalnym. WejScia na wewnetrzne dziedzince prowadza przez obszerne westibule

zamykane od ulicy przeszklonymi bramami. Zaprojektowat je sam Gaudi a sprawiaja
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llustracja 137 - Detale i fragment dekoracji wejscia od strony Paseo de Gracja.
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llustracja 138 - La Pedrera, przykladowe wnetrza apartamentow pietra glownego.

174



Casa Mila

llustracja 139 - Casa Milla - fragment jednej z sypialni pi¢tra glownego
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wrazenie ogromnych witrazy oprawionych w mocne kute stalowe ramy. Rysunek struktury
tafli szkla przypomina skorupe zétwia, przy czym najmniejsze tafle, znajduja si¢ w dolne;j
cze$ci bramy, tam gdzie jest ona najbardziej narazona na uszkodzenia. Natomiast gorne
partie bramy s3 mocniej przeszklone aby jak najlepiej doswietli¢ ptynne, organiczne
powierzchnie $cian i sufitow, jako ze wnetrza obu westibuli zostaty pokryte freskami.
Namalowano je bezposrednio na gipsowym tynku farbami olejnymi. Wykonali je malarze
Ivo Pascual oraz Alejo Clapes i Puig, ktory udekorowal rowniez wnetrza apartamentow
panstwa Mila. Przy realizacji La Pedrera, wspotpracowata z Gaudim catla plejada artystow i
rzemie$lnikow oraz studentow i architektow wsrod nich Jujol, Sugranes, Canaleta czy
Berenguer, uczniow mistrza, ktérzy z czasem stali si¢ Samodzielnymi i wybitnymi
europejskimi tworcami. Architektura obu wewnetrznych patio Casa Mila jest powsSciagliwa
1 uporzadkowana, daje poczucie spokoju i prywatnos$ci, jakby w kontrascie do gwarnego
miasta pozostawionego za brama. Ale i tu Gaudi zadbat o detale i stosowny wystrdj i kolor.
Rysunek drewnianych okien miedzy rytmem kamiennych filaréw, schody gtownego pigtra,
powsciggliwe freski na $cianach elewacji, oryginalne balustrady, ozdobne kraty i
dopetniajace przestrzen rosliny w stylowych donicach zdobigcych biegi schodéw, daja

poczucie dyskretnego pickna i harmonii.

Elewacja od strony kwartatu nigdy nie byta przedmiotem wigkszego zainteresowania, bedgc
z reguly pomijana w opracowaniach i studiach tworczosci Gaudiego. Jest to elewacja dobrze
widoczna jedynie z wng¢trza manzany. Jest tez znacznie krotsza w poréwnaniu z elewacja
gléwng Casa Mila. Dla Antonio Gaudiego elewacja ta byta tak samo istotna jak pozostate
elewacje kamienicy i podobnie uczynit tworzac elewacje od strony wnetrz kwartatow dla
poprzednich doméw tj. Casa Calvet 1 Casa Batllo. Jej architektura jest stylistycznie 1
plastycznie spojna z architektura catej La Pedrera. Zasadniczym elementem
kompozycyjnym sa podluzne tarasy poprowadzone przez cala szeroko$¢ fasady
odpowiednio dla poszczegdlnych kondygnacji. Tarasy posiadaja zmienng gtebokos¢ co
wynika zaré6wno z ondulowanej fasady jak i1 sinusoidajnej linii policzkoOw tworzacych
jednoczesnie zaokraglone niewielkie murki ograniczajace tarasy od frontu. Wykonano je z
kamienia podobnie jak elewacj¢ gtéwna. Na policzkach zamontowane sa kute balustrady.
Ich forma podobna jest do plastycznie wymodelowanej sieci. Zostaty wykonane w catosci z
ptaskownikow stalowych a poszczegolne ,,0czka” potaczono nitami. Zakotwione w

kamiennych policzkach stupki wykuto z pospolitych teownikow. Kazdy stupek konczy
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ozdobna wolta stanowigca jednoczes$nie
rodzaj zawiesia, zapewne przewidzianego
rowniez do podwieszenia koszy lub donic z
roslinami. Prostota 1 uzyskany efekt
plastyczny balustrad wykonanych przeciez z
najbardziej pospolitych elementow
stalowych s3a zachwycajace. Projektujac
podiuzne tarasy na elewacji tylnej i przez catg
jej szeroko$¢, Gaudi cheiat uzyskaé¢ mozliwie
najwicksza  powierzchni¢  otwarta z
mozliwo$cig zatozenia mini ogrodow na
wszystkich  kondygnacjach ~ kamienicy.

Zaprojektowane  balustrady  znakomicie

nadawaty si¢ do podwieszenia na nich koszy
i skrzyn z roSlinami ale rowniez jako llustracja 140 - La Pedrera, tarasy elewacji od

struktura dla roslin pnacych. strony wnetrza kwartalu.

Wiszace ogrody na elewacji od strony wngtrza kwartalu zabudowy to rozwinigcie idei
ogrodu tarasowego. Moznaby nazwaé to rozwigzanie, ogrodem wielotarasowym. Tym
rozwigzaniem Gaudi zaoferowat mozliwo$¢ posiadania wiasnej chocby niewielkiej
przestrzeni ogrodowej wszystkim mieszkancom poszczegdlnych kondygnacji kamienicy
Casa Mila. Zarowno tym, ktorych mieszkania dawaty projekcje na strong elewacji glownej

jak tez od strony wnetrza manzany.

Architekt doskonale wypehit i rozwinat pierwotng idee inzyniera Ildefonso Cerda, wedtug
ktorej budowane na terenie Ensanche domy miaty posiada¢ prywatne ogrody lub tarasy
ogrodowe od strony wnetrza kwartatow. Ta idea w okresie dziatalnosci architekta na terenie
Ensanche zostala w wigkszosci zarzucona, tak przez pozostatych architektow jak tez
inwestorow. La Pedrera to dzieto spdjne artystycznie i funkcjonalnie. Zar6wno architektura
zewnetrzna jak tez wnetrza kamienicy tworzg cato$¢ 1 dopetniajg si¢ wzajemnie. Cel byt
zawsze ten sam, zaoferowa¢ mieszkania optymalne dla warunkéw zycia oraz oferowac
pigkne przestrzennie mieszkan. Mowigc o wnetrzach trzeba szczegolnie wyrdzni¢ gipsowe
sufity podwieszane o wielkiej roznorodnosci organicznych form, to wiasnie organiczne

formy tworza Srodowisko do mieszkania najbardziej naturalne a wigc bliskie cztowiekowi.
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Podobnie jak w Casa Batllo, wykorzystane zostalo modelowanie $wiattem odbijanym od
wieloplaszczyznowej powierzchni sufitow. Najpigkniejsze wnetrza Gaudi 1 jego
wspotpracownicy zrealizowali w apartamentach panstwa Mila. Architektura tych wnetrz
zostala zaaranzowana w kazdym aspekcie i detalu. Dla apartamentéw ,,piso principla”
zaprojektowano okna, drzwi, futryny, $cianki dziatowe i przeszklone przepierzenia, lampy,
klamki oraz okucia, wiele detali architektonicznych i oczywiscie meble. Dzi§ mozna te
spektakularne meble zaprojektowane przez Gaudiego, podobnie jak meble z pozostatych
kamienic architekta, zobaczy¢ w domu muzeum Gaudiego w Parku Giiell. Catos¢ dopetniaty
malowidta §cienne malarza Alejo Clapes. Wngetrza pigkne, jedyne w swoim rodzaju a
jednoczesnie przyjazne, funkcjonalne i logicznie zaplanowane. Tak jak tego pragnaby
Ildefoso Cerda.

Jest jeszcze jaden niepowtarzalny element zwigzany architekturg Casa Mila. Jest to rowniez
element nowy nie wystepujacy w pozostatych realizaje Gaudiego na terenie wczesnego
Ensanche. Mowa tu o pigtej elewacji kamienicy La Pedrera. Antonio Gaudi zaprojektowat i
stworzyl na powierzchni dachu przykrywajacego kamienice swoista galeri¢ form
rzezbiarskich, ktore w sensie funkcjonalnym petnig funkcje zakonczenia klatek schodowych
oraz kominé6w dymowych i wentylacyjnych. Dach nad kamienica La Pedrera ma niewiele
wspolnego z typowymi dachami przykrywajacego dowolng kamienice tak w Barcelonie czy
w dowolnym innym miescie w Europie. To $wiadomie zaprojektowana powierzchnia
przestrzenna o zréznicowanych wysoko$ciach z systemem schodow, podestow i przejs$¢
umozliwiajagcych swobodne poruszanie si¢ po tym specyficznym dachu miedzy galerig
tajemniczych form rzezbiarskich, petnigcych jednoczesnie zupehnie lapidarne i utylitarne

funkcje.

Dach zbudowany zostat nad poddaszem, ktore pehito funkcje podobne jak w Casa Batllo,
pomieszczen technicznych 1 gospodarczych na potrzeby lokatorow oraz jako rodzaj $luzy
termicznej dla budynku. Konstrukcja na jakiej opiera si¢ dach jest sama w sobie niezwykle
cickawa. Tworzy ja caly szereg ceglanych lukow cienkosciennych o profilu krzywej
fancuchowej. Wszystkie profile sa jednakowe w sensie geometrycznym ale o zmiennej
wysokosci i szeroko$ci. Powstale w oparciu o system lukéw wnetrza, tworzg rodzaj obejscia,
galerii poddasza, prezentujg niezwykta ekspresj¢ 1 prostote architektoniczng. Na tej wtasnie
konstrukcji powstat ondulowany i dynamiczny dach, rodzaj dodatkowej elewacji z
szeregiem tak inspirujacych i tajemniczych w formie rzezb. Gaudi chcial by czgs¢ tych

tajemniczych form rzezbiarskich byta widoczna z poziomu ulicy. Zaplanowal t¢ intrygujaca

-179 -



Witold Burkiewicz — Rozprawa Doktorska

galerie tak by mozna ja byto oglada¢ zaréwno z bliska jak i z dalekiej perspektywy ulicy. W

zamysle architekta dach miat stanowi¢ wazny element owej perspektywy widokowe;j.

llustracja 141 - La Pedrera, ceramiczna konstrukcja struktury poddasza.

Antonio Gaudi rozumiatl i docenial warto$¢ jakg stanowi w przestrzeni miasta widok,
perspektywa i krajobraz miejski. Swiadomie stworzyt na dachu La Pedrera galerie

niezwyktych form by wzbogaci¢ krajobraz ulicy o t¢ dodatkowa warto$¢.

W roku 1916 zostata zaprezentowana przez Urzad Miasta Barcelony propozycja zabudowy
pustych kwartalow w sasiedztwie powstajacego wilasnie kosciota Sagrada Familia. Gaudi
przygotowat analiz¢ wpltywu projektowanej zabudowy na przestrzen wokot kosciota oraz
konsekwencje krajobrazowe nowej zabudowy dla juz budowanego obiektu, analizujac rézne
perspektywy widokowe w kierunku tej niezwyklej budowli. Na ich podstawie przedstawit
kontr propozycje urbanistyczng. Bylo to pierwsze w dziejach wspoétczesnej urbanistyki

doktadne studium krajobrazu fragmentu miasta w konteks$cie projektowanych zmian.
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llustracja 142

-181 -

\BPK

&=y BIBLIOTEKA CYFROWA POLITECHNIKI KRAKOWSKIEJ



Witold Burkiewicz — Rozprawa Doktorska

llustracja 143

llustracja 144
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llustracja 145

llustracja 142, 143, 144, 145, 146 - Zaskakujace formy rzezbiarskie umieszczone na ondulowanym

tarasie zewnetrznym Casa Mila to w sensie funkcjonalnym kominy dymowe i wentylacyjne oraz

struktury kryjace klatki schodowe z wyjSciem na taras dachowy.
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Gaudi doskonale zdawat sobie sprawg, ze dowolny obiekt architektoniczny nie istnieje sam
dla siebie ale jest czgscig okreslonego kontekstu miejsca. Uwazat wigc, ze tworzac dzieto
architektury nalezy pamigta¢ o przestrzeni wokot, o krajobrazie sgsiedztwa, ktory powinno
sie uwzglednié¢, wzbogaci¢ i odpowiednio ksztattowaé. La Pedrera jast konsekwencja

takiego wtasnie podejscia do ksztattowania przestrzeni miejskie;.

Trzy kamienice zaprojektowane przez Antonio Gaudiego na obszarze barcelonskiego
Ensanche zostaly wybudowane wedlug =zatozen, przepisow i regulacji prawnych
obowigzujacych w momencie powstawania tych dziet architektury mieszkaniowej,
przepisow dodajmy, jednakowych dla wszystkich uczestnikow procesow budowlanych
zachodzacych na obszarze powstajacego miasta. Podstawowa wyktadnia dla owych
procesow byt Plan Cerda. Jednak od chwili jego powstania w roku 1859 niektore zasady tam
wylozone ulegaly stopniowej modyfikacji. Antonio Gaudi, jak Zzaden inny architekt, sposrod
dziatajacych na terenie Ensanche tworcow, starat si¢ by¢ wierny pierwotnej idei inzyniera
Ildefonso Cerda. Uwazal jg za bliskg i sluszng przede wszystkim w odniesieniu do
architektury mieszkaniowej. Jego kreatywny umyst, niezwykta inwencja twoércza, ciagle
poszukiwanie nowych rozwigzan, poczucie pigckna, poszerzyly i wzbogacity myslenie o
przestrzeni miejskiej, architekturze i sztuce. Gaudi pozostawil dzieta, dla ktorych okreslenie
genialne jest calkowicie uprawnione. To jego realizacje staty si¢ kultowymi i najbardziej
emblematycznymi budowlami barcelonskiego Ensanche. Mozna by zadaé pytanie: céz
jeszcze pozostawilby nam ten kreator sztuki, architektury i przestrzeni gdyby zaprojektowat
kolejne kamienice? OczywiScie nie otrzymamy odpowiedzi na tak postawione pytanie, ale

samo pytanie nabiera sensu w kontekscie spojrzenia na barcelonski Parque Giiell.
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16 Parerga: Gaudi, barcelonskie Ensanche a Parque
Guell

Jest rzeczg cickawg 1 wazng spojrze¢ na kamienice zrealizowane przez Antonio Gaudiego i
Cornet na terenie Ensanche w kontekscie niektorych aspektow architektury Parque Giiell.
Taka analiza nie zostata do tej pory przeprowadzona. Jest poniekad bardzo istotna dla
zrozumienia architektury kamienic Casa Batllo i Casa Mila jak rowniez podejscia architekta
do zagadnien zwigzanych z urbanistykg miasta, takze dla sposobu ksztatltowania przestrzeni
miejskiej 1 miejsca domu mieszkalnego jako elementu kluczowego tej przestrzeni.
Realizacja parku Giiell a wtasciwie rezydencjalnej dzielnicy mieszkaniowej w obrebie
miasta Barcelony rozpoczeta sie w roku 1900. To rok, w ktérym zakonczono budowe Casa
Calvet. Do roku 1903 a wigc na wiele miesiecy przed rozpoczgciem prac w Casa Batllo
powstala gltowna struktura wewnetrzna parku wilacznie z drogami, wiaduktami oraz
wybudowano pawilony wejsciowe z ogrodzeniem terenu dekoracyjnym murem. Cata reszta
prac w Parque Giiell przypadta na okres budowy Casa Batllo i Casa Mila. Te budowy byty
wigc prowadzone rownolegle i jest oczywistym zwigzek miedzy tymi trzema realizacjami.
W roku 1899 don Euzebio Giiell, nabyt posiadtos¢ zwang Can Muntaner de Dalt lezaca na
stoku gory zwanej Muntanya Pelada co mozna thumaczy¢ jako Gora Lysa. W momencie
zakupu tereny te byly od niedawna wlaczone administracyjnie do miasta Barcelony. Trzy
lata pozniej, Euzebio Giiell dokupit sasiednig parcele zwang Can Coll i Pujol. Catos¢ o
lacznej powierzchni ok. 15 hektaréw postanowit przeznaczy¢ na wybudowanie dzielnicy
rezydencjalnej. Podzielit teren na 60 parceli, na ktorych miaty powsta¢ wolno stojace domy
z wlasnymi ogrodami oraz wspolna infrastruktura wtasciwa dla dzielnicy mieszkaniowe;.
Projekt dzielnicy, ktérg nazwat od swojego nazwiska Parque Giiell powierzyt swojemu
przyjacielowi architektowi Antonio Gaudiemu. Ostatecznie dzielnica nie powstala poniewaz
udato si¢ sprzedac¢ tylko jedng z posrod 60 planowanych parceli nie liczac pokazowego
domu - ekspozycji dla potencjalnych klientow. Dom ten, ktory zaprojektowat architekt
Francisco Berenguer zakupit sam Gaudi i mieszkal w nim przez lat 20 az do tragicznej
Smierci w roku 1926. Na terenie Parku znajdowat si¢ jeszcze obszerny budynek, zakupiony
wraz z terenem Can Muntaner de Dalt przez Euzebio Giiell. Mieszkal w nim do swojej
$mierci 9 lipca 1918 roku. Spadkobiercy promotora idei dzielnicy ogrodu sprzedali miastu
Barcelona w roku 1923 caly teren parku, z wyjatkiem wspomnianych dwu nieruchomosci.

Od tego czasu niezwykty Parque Giiell jest ogrodem publicznym Barcelony. Struktura oraz
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infrastruktura niedosztej dzielnicy zostala wykonana zgodnie z projektem Gaudiego.
Powstat wiec uktad komunikacyjny z systemem wiaduktow, przej$¢ i schodow, hala targowa
nazwana $wiatynig dorycka, tzw. teatr grecki czyli wspolny plac dla mieszkancow ze
spektakularng dtugg na kilkadziesigt metrow sinusoidalng tawg ceramiczng. Wybudowano
pawilon mieszczacy poczte, telegraf i telefon, dom ochrony, pomieszczenia recepcyjne dla
gosci oraz bramy wejsciowe z murem wokot terenu niedosztej dzielnicy takze elementy tzw.
matej architektury i calg infrastruktur¢ uzbrojenia terenu. To co powstato jest w sensie
urbanistycznym, architektonicznym czy artystycznym niezwykte i zachwycajace ale przede
wszystkim nowatorskie. Szczegdlnie nowatorskie jest podej$cie architekta do miejsca, w
ktorym zaplanowano t¢ urbanizacje i to zarowno w sensie generalnej zasady ksztattowania
okreslonej przestrzeni przeznaczonej pod zabudowe jak i1 szczegdlowych rozwigzan w
pojeciu architektonicznym. Realizujac trzy kamienice na terenie Ensanche Gaudi dziatal w
warunkach okreslonych zasad i rygoru przestrzennego zwanego Planem Cerda, na ktérego
powstanie nie mial wptywu ale musial go respektowac. Projektujac Park Giiell mial do
dyspozycji teren niemal dziewiczy, niezabudowany, dla ktérego sam okreslit zasady
projektowe i strukture urbanistyczng. Parcela na Muntanya Pelada przed rozpoczgciem
inwestycji prezentowata typowo $rodziemnomorski krajobraz. Do$¢ strome zbocze ale o
picknej ekspozycji potudniowo-wschodniej z szerokim widokiem na miasto, port i morze.
Skalne wzgorze posiadalo wiele grot i jaskin. Bylo jednak terenem suchym, bardzo
nastonecznionym, wigc do$¢ ubogim w roslinno$¢. Krajobraz tego miejsca byt bardzo
mocno zdefiniowany, surowy 1 pigkny. Gaudi projektujac 1 realizujgc cata infrastrukture
Parku Giiell nie tylko uszanowat krajobraz miejsca ale wzbogacit go i spotegowatl jego
charakter. Wszystkie drogi parku zostaly poprowadzone zgodnie z tektonika wzgorza, wijac
si¢ fagodnie niemal przylgni¢te do zboczy. W miejsce prac niwelacyjnych dla uzyskania
wiasciwego nachylenia drog, zaprojektowat krete wiadukty, ktorych oryginalna konstrukcja
zostala pokryta kamieniem z Muntanya Pelada. Dzigki temu wiadukty wygladaja jak groty
skalne 1 znakomicie wkomponowujg si¢ w krajobraz 1 charakter miejsca. Z tego tez kamienia
o cieptej lekko rudawej barwie zostaly wykonane wszystkie mniejsze elementy
architektoniczne takie jak murki, schody, galerie widokowe, spektakularne donice, w
ktoérych posadzono miejscowe rosliny. Bramy, furtki, porgcze 1 wszelkie inne elementy
kowalskie posiadaja organiczne formy, bliskie kontekstowi miejsca. W efekcie Parque Giiell
to niezrownane dzieto architektury krajobrazu tak niezwykte i harmonijnie wkomponowane
W otaczajacy teren, ze czasami trudno jest odnalez¢ granice migdzy tym co jest dzietem

Gaudiego a co dzietem Natury.
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llustracja 147 - Parque Guell widok obecny.
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BARCELONA
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Parque Giiell : Le Parc Giell The Giiell Park

llustracja 148 - Parque Guell ok. roku 1910.
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lustracja 150
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llustracja 149, 150, 151, 152 Schody, mury, siedziska, donice na rosliny, struktura wiaduktéw oraz inne

elementy architektoniczne Parku zostaly wykonane z kamienia pozyskanego z miejscowej gory.
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Architekt uszanowat charakter i wykorzystat zastane formy terenu w tym tak liczne groty
skalne, na ktoérym to zaprojektowal ogrodowa dzielnice. Jedna z takich niewielkich grot
znajduje si¢ na posesji w Parque Giiell, ktora zamieszkiwal architekt. Na terenie
zakupionego Can Muntaner de Dalt wybijalo zrédto wody pitnej, ktérg wykorzystano

zardwno na potrzeby mieszkancow jak i do celow komercyjnych.

Architektura Antonio Gaudiego, potwierdzala jednoczesnie wielki respekt architekta dla
miejsca i jego srodowiska. Z tego powodu calej tworczosci artysty towarzyszyto stale,

ekologiczne myslenie o architekturze i przestrzeni.

Wielki plac zwany Teatro Griego posiada nawierzchni¢ zwirowag 1 zostal tak
zaprojektowany, by woda deszczowa zostala odprowadzana specjalnymi kanatami,
przechodzacymi przez $rodek kolumn podtrzymujacych czg$¢ placu, do podziemnego
zbiornika zwanego ,cisterna”. Odzyskana woda deszczowa miata stuzy¢ do celow
gospodarczych oraz zasilania fontann i kaskady znajdujacej si¢ przy gtdéwnym wejsciu na
terem Parku. Z niezwyktej kreatywnosci tego artysty ale rowniez ekologicznego myslenia
wynikato uzycie do dekoracji wszelkiego rodzaju odpadow ceramicznych i szklanych, kafli,
glazury, kolorowego szkta, butelek, naczyn porcelanowych a nawet ceramicznych zabawek,
pochodzacych z odzysku odpadow. Gaudi i jego wspotpracownicy potrafili zamieni¢ ten
material na niepowtarzalne dzieta sztuki. Miedzy Parkiem Giiell a kamienicani Antonio
Gaudiego powstalymi na terenie barcelonskiego Ensanche istnieje wiele wspdlnych
elementow. Najbardziej jest to widoczne w architekturze domu La Pedrera. Organiczna
elewacja wykonana w catosci z kamienia przypominajaca wytwor Natury, niczym skalne
zbocze poprzecinane licznymi grotami, kojarzace si¢ rowniez ze zboczami Muntanya
Pelada, ktore nastgpnie sam tworca dopelnit wytworami swojej wyobrazni. Nawet
ekspozycja tych dwoch miejsc jest podobna. Takze elementy dodajace szczegdlnej ekspresji
artystycznej i jednoczes$nie budzace skojarzenia ze $wiatem przyrody, Balustrady o
dynamicznych i organicznych formach oraz inne detale architektoniczne Casa Mila maja
wiele ze sobg wspdlnego. Wszystko to pochodzi z tego samego zrodta wyobrazni Antonio
Gaudiego, ktorego inspiracja jest przestrzen, krajobraz, §wiat przyrody z niewyczerpanym
bogactwem form, koloréw, struktur, ksztattow ale tez klimatow, nastrojow oraz dynamiki
swiatta 1 zmiennoSci tego w czasie. Podobienstwo niektorych elementow
architektonicznych zastosownych w Parque Giiell i barcelonskich kamienicach Gaudiego
to wynik nowatorskiego myslenie 0 sztuce. Dla przyktadu - uzycie pottuczonych butelek od

wina musujacego, ktore architekt wykorzystat tworzac galerig,
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llustracja 153 - Ondulowana lawa na placu tzw. Teatro Griego w Parku Guell, dekorowana barwnymi

odpadami ceramicznymi.
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llustracja 155 - Casa Batllo
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llustracja 156 - Parque Guell

llustracja 157 - La Pedrera
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llustracja 158 - Park Guell - pergola w ogrodzie domu Antonio Gaudiego
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llustracja 159 - Jedna z istniejacych grot skalnych w Parku Guell.
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rzezbiarskich form na dachu La Pedrera, czy obydwie barwne elewacje Casa Batllo
wykonane w wiekszos$ci z roznorakich odpadéw ceramicznych i szklanych. Wszystko to
budzi nicodparte skojarzenie z ondulowang tawg ceramiczng zamykajgcg Teatro Griego, lub
spektakularnymi plafonami na sklepieniach Templo Dorico w Parque Gtiell. Ten sam
material, ta sama technologia, zamierzony i nowatorski efekt plastyczny oraz jednakowo pro
ekologiczne dzialanie tworcze. Naturalny ciek wodny przeptywajacy przez posesje Casa
Calvet wykorzystat Gaudi dla potrzeb mieszkancow doprowadzajagc z niego wode na
potrzeby catej wspolnoty. Podobnie uczynit architekt ze zrodtem bijacym na terenie Parque
Gtiell. W trakcie prac adaptacyjnych w Casa Batllo natrafiono na podziemna grotg. Architekt
zdecydowat si¢ zachowac ja jako element kondygnacji podziemnej. Tak samo postgpit w
swoim domu w parku Giiell gdzie w trakcie budowy natrafiono na niewielkg grote skalna,
ktora zaadaptowano jako chtodni¢. Konstrukcja salonu ogrodowego na tarasie kondygnacji
glownej Casa Batllo zostata oparta na szeregu stalowych lukéw o przekroju teowym i profilu
krzywej tancuchowej. Wkroétce po zasiedleniu swojego domu w parku Gull, Gaudi polecit
wykona¢ rodzaj pergoli stalowej, ktora biegnie wzdluz calej granicy posesji. Zostata
wykonana z takich samych elementéw i podobnym profilu metalowych tukéw potaczonych
ze sobg drutem podobnie jak konstrukcja na tarasie domu rodziny Batllo. Ta efektowna
budowla ogrodowa zostala pomyslana jako zielony tunel poro$nigty roslinami pngcymi
przypominajacy swoja forma smoczy tutéw. Dzigki przenikaniu si¢ licznych elementow i
pomystow architektonicznych, miedzy realizacjami parku Giiell a dzietami Gaudiego na
terenie Ensanche istnieje wiele podobienstw w sensie artystycznym oraz ideowym. W
efekcie tego, powstale kamienice uzyskaty forme, Swiezo$¢ architektoniczng i poziom
artystyczny wyjatkowy w dziejach architektury i1 sztuki nowozytnej. Jednoczesnie Casa
Calvet, Casa Batllo y La Pedrera, to modelowe w sensie funkcjonalnym kamienice

wybudowane zgodnie z zatozeniami Planu Cerda.
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llustracja 160 — Mozaika z odpadéw ceramicznych Park Guell
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17 Konkluzje i wnioski

Trzy kamienice zaprojektowane i zrealizowane przez architekta Antonio Gaudiego i Cornet

na terenie barcelonskiego Ensanche to przede wszystkim wybitne dzieta

architektury. Dom rodziny Batllo przy Paseo de Gracja oraz usytuowana kilka kwartatow
dalej, przy tej samej reprezentacyjnej alei kamienica nazwana przez Barcelonczykow La
Pedrera to zarazem najstynniejsze domy wszechczaséw. Casa Batllo i Casa Mila sg to
kreacje nowatorskie w pojeciu architektonicznym i artystycznym a w wypadku domu La
Pedrera rowniez konstrukcyjnym. W sensie typologicznym wszystkie trzy domy, Casa
Calvet, Casa Batllo i Casa Mila sg jednakowe. Zostaty wybudowane jako domy czynszowe.
Wszystkie trzy kamienice zostaty tez wybudowane w tej samej przestrzeni urbanistycznej
miasta nazwanej Ensanche. Jednoczes$nie ich architektura jest catkowicie odmienna i
pokazuje jak ewaluowata sztuka Gaudiego, jego odczucia estetyczne, synteza form
architektonicznych, poszukiwanie nowych obszaréw ekspresji ale réwniez koncepcja domu
mieszkalnego. Dom rodziny Calvet oraz pozostate kamienice mieszkalne powstaly wedlug
jednakowych zasad zabudowy mieszkaniowej ustanowionych w planie inzyniera Ildefonso
Cerda jeszcze w roku 1859. Od tego momentu ta ustanowiona koncepcja urbanistyczno-
architektoniczna okreslana jako Plan Cerda regulowata wszelkie procesy budowlane

zachodzgce na obszarze powstajgcej cze$ci nowego miasta, zwanej Ensanche.

Trzy wymienione realizacje tak bardzo r6znigce si¢ migdzy sobg w sensie
architektonicznym, w jednakowym stopniu spetniaja zatozenie oraz idee Ildefonso Cerda
wynikajace z jego Planu. Sa wigc to realizacje w sensie ideowym bardzo podobne.
Jednoczesnie rygor architektoniczno-przestrzenny wynikajacy z Planu Cerda nie ograniczyt
inwencji twoérczej Antonio Gaudiego. Kazda kolejna realizacja architekta wnosita
nowatorskie rozwigzania w dziedzinie architektury, sztuki, koncepcji domu mieszkalnego

lub krajobrazu miasta.

Pierwsza zrealizowana na obszarze Ensanche kamienica Antonio Gaudiego byla w
momencie jej powstania modelowym domem wybudowanym wedlug zasad
zaprezentowanych w Planie Cerda i dotyczacych kamienic miejskich przewidzianych dla
nowego obszaru Barcelony. Kolejne dwa domy Casa Batllio oraz Casa Mila odswiezyty a

nawet zrewolucjonizowaly koncepcj¢ domu mieszkalnego postulowanego dla przestrzeni
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miejskiej gdzie obowigzywat Plan Cerda, jednak wciaz respektowaly podstawowe zalozenia

Planu.

Casa Batllo dzigki $mialej i nowatorskiej koncepcji architektonicznej oraz niezwykilej
ekspresji formy jest wyjatkowym zjawiskiem w dziejach architektury. Gaudi za
posrednictwem jezyka architektury i sztuki wprowadzit do przestrzeni miejskiej element
basniowosci i poetyki oraz zmiennos¢ i ruch bedacy efektem dynamicznej, barwnej elewacji.
Tworca wykorzystat dla uzyskania efektow plastycznych wielobarwny materiat
dekoracyjny, ktorego wickszo$¢ stanowily odpady ceramiczne 1 szklane. Tak wiec
architektura barcelonskiej Casa Batllo jest nie tylko urzekajaco pigkna, nowatorska w
koncepcji architektoniczno plastycznej ale réwniez proekologiczna w  pojeciu

wspotczesnym.

Projektujac wnetrza tej czynszowej kamienicy Gaudi postuzyl si¢ sztuka dla osiagnigcia jak
najlepszych efektow uzytkowych w zaprojektowanym przez siebie domu, tak by w
konsekwencji zapewni¢ mieszkancom optymalne warunki do zycia realizujac idee Ildefonso
Cerda. Postuzyl si¢ barwa, formg oraz iluzja. Zaoferowat mieszkancom wygodne i dobrze
zaprojektowane wnetrza a jednoczesnie mozliwo$¢ codziennego przebywania w pigknej

przestrzeni.

Architekt wzbogacit uktad mieszkania o dodatkowy element w postaci salonu ogrodowego

bedacego rodzajem przestrzeni posredniej miedzy ogrodem a mieszkaniem.

Najbardziej nowatorska realizacja Gaudiego dotyczacg architektury mieszkaniowej jest

ostatnia z wymienionych kamienic barcelonskego Ensanche, Casa Mila.

Projektujac La Pedrera architekt przedstawit zupelnie nowa koncepcje domu mieszkalnego.
Zrezygnowal z tradycyjnej struktury budowlanej opartej na technice ceglanej. Zamiast
murow konstrukcyjnych zastosowal konstrukcje szkieletowa. Taka struktura umozliwiata

dowolne ksztattowanie poszczegdlnych kondygnacji kamienicy.

Antono Gaudi stworzyt przestrzen mobilng opartg na wydzieleniu pomieszczen 1 budowaniu
uktadu mieszkan za posrednictwem S$cianek dzialowych nie zwigzanych z konstrukcja
budowli. Taki uktad mozna w dowolnym czasie swobodnie zmienia¢é w zalezno$ci od

potrzeb mieszkancoéw lub inwestorow.

W konsekwencji bardzo intensywnego zabudowania parceli, na ktorej wybudowano
kamienice architekt zaprezentowat pomyst ogrodu wertykalnego w oparciu o uktad taraséw

elewacji glownej. Ta niezwykta kamienna elewacja przypominajaca swoja forma wytwor
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natury z licznymi balkonami - grotami doskonale si¢ do tego nadawata. W ten sposob Gaudi
mogt zapewni¢ mieszkancom domu zewnetrzng przestrzen ogrodowa i rozdzieli¢ ja w
sposob jednakowy miedzy lokatorow Casa Mila. Wprowadzajac tak bardzo organiczng
architekture do przestrzeni miejskiej istotny byl dla architekta wymiar krajobrazowy tego
fragmentu Ensanche. Gaudi realizowal w ten sposob idee ,,Rurizar la Ciudad”. Chciat
wprowadzi¢ do zhierarchizowanej i uporzadkowanej struktury urbanistycznej Ensanche
wyraziste elementy plastyczne inspirowane §wiatem Natury. Tworca kamienicy La Pedrera
docenial tez warto$¢ jaka w krajobrazie miejskim stanowi perspektywa widokowa oraz
kontekst przestrzenny miejsca. Inspirujace formy dynamicznej elewacji oraz rzezb jakie
pojawily sie na dachu La Pedrera mialy ozywi¢ i wzbogaci¢ ten krajobraz i doda¢ mu silny

fadunek emocjonalny.

Poczawszy od pierwszej realizacji Gaudiego na terenie Ensanche, architektura kolejnych
kamienic zmieniala si¢ nie tylko dla tego, ze zmienial si¢ sam architekt, jego inspiracje,
doswiadczenia oraz poszukiwania tworcze. Zmieniato si¢ tez samo Ensanche tak jak
zmienialo si¢ miasto. Antonio Gaudi byl uczestnikiem 1 najwybitniejszym kreatorem tych

zmian w dziedzinie architektury i krajobrazu miasta.

Wigkszo$¢ zasad wedlug ktéorych tworzylo si¢ nowe miasto, zasad zawartych w
opracowanym jeszcze w potowie wieku dziewigtnastego przez urbanist¢ wizjonera inz.
Ildefoso Cerda, Planie Rozbudowy Barcelony pozostata obowigzujaca i respektowana przez

Antonio Gaudiego.

Jednocze$nie Plan Cerda okazat sie by¢ projektem architektoniczno-urbanistycznym na tyle
pojemnym i elastycznym, ze pomimo okreslonego rygoru przestrzennego i obowigzujacych
regulacji administracyjnych w Zaden sposob nie ograniczyl inwencji oraz kreatywnosci

Gaudiego.

Architekt potrafit z jednej strony podporzadkowaé si¢ wymogom Planu Cerda a
jednoczesnie rozwing¢ i uzupeini¢ idee w nim zawarte 0 nowe obszary w dziedzinie
architektury, sztuki oraz przestrzeni miasta. Casa Calvet, Casa Batllo i Casa Mila nie
powstatyby gdyby nie Plan Cerda. Te realizacje sa z nim organicznie zwigzane i stanowig
wrgcz emblematyczne budowle barcelonskiego Ensanche. Dwie ostatnie w kolejno$ci
kamienice tj. Casa Batlli i La Pedrera sg wybitnymi dzietami architektury 1 sztuki. Chociaz

powstaly sto lat temu sg niezmiennie bardzo nowoczesne, bardziej nowoczesne niz niejeden
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dom stojacy w sasiedztwie tych dwu kamienic. Nawet wybudowany wspotczesnie o elewacji

ze szkta 1 aluminium lub innych wspolczesnie stosowanych materiatow.

Casa Batllo i Casa Mila byly i wcigz pozostajg nowoczesne W sensie architektonicznym
poniewaz nowoczesnos¢ nie jest kategorig estetyczng tylko wynika z nowatorstwa,

racjonalnosci oraz funkcjonalnosci przyjetych rozwigzan.

Wyjatkowos¢ barcelinskiego Ensanche to przede wszystkim dzieto dwu genialnych
osobowosci tworczych : Ildefonso Cerda, urbanisty i wizjonera oraz Antonio Gaudiego

charyzmatycznego artysty i architekta.

Pierwszym warunkiem urbanistyczno architektonicznego sukcesu barcelonskiego Ensanche
byt znakomicie opracowany plan rozbudowy miasta Barcelony. Nastgpny warunek to

mogdre decyzje administracyjne regulujgce proces tworzenia miasta.

Wreszcie fakt, Ze to tworca byt ostatecznym kreatorem stylu, formy, mody, dobrego smaku,
gustu. To nie inwestor czy mieszkancy decydowali o koncowym ksztalcie dzieta, o

architekturze powstajgcych budowli decydowal architekt.

Zarbwno w przypadku Ildefonso Cerda jak i Antonio Gaudiego najistotniejszym
czynnikiem, ktory uksztattowal osobowosci tworcze tych wybitnych kreatorow nowozytnej
urbanistyki i architektury byt krajobraz w szerokim pojgciu tego stowa, rozumiany jako
przestrzen otwarta, ze wszystkimi elementami, ktore ja wypetniajg. Osady 1 miasteczka z
calym dziedzictwem kulturowym, zwyczaje oraz obyczaje ich mieszkancoéw, to réwniez
drogi, pola uprawne, sady, winnice i gaje oliwne. To $wiatlo, przyroda ozywiona i
nieozywiona, blizsze 1 odleglejsze widoki, nastroje, kolory, klimaty. Szeroko pojety
krajobraz to rowniez dynamika zmian w przestrzeni czasu. Tak rozumiany krajobraz
uksztaltowal te wybitne postaci, poniewaz to krajobraz jest i pozostanie najistotniejszym

rezerwuarem inspiracji dla sztuki.

202



Streszczenia

18 Streszczenia

18.1 Streszczenie w jezyku polskim

Barcelona to jedno z najbardziej znanych i najczesciej odwiedzanych europejskich miast.
Stolica hiszpanskiej Katalonii zawdzigcza swoja stawg dzietlom Antonio Gaudiego
najbardziej niezwyklego architekta czasow nowozytnych. Zawdzigcza jg tez pozostatym
znakomitym architektom i twércom wspotczesnym Gaudiemu, takim jak Lluis Domenech i
Montaner, Josep Puig i Cadafalch, Pere Falques, Josep Vilaseca, Enric Sagnier i wielu innym
artystom. Druga potowa XIX wieku to poczatek dtugiego okresu niezwyktego rozwoju
gospodarczego a w konsekwencji kulturalnego Katalonii. Nazwano ten okres Renexienca
czyli renesans. W architekturze i sztukach plastycznych efektem Renexienca byt Modernizm
Katalonski. Styl ten o cata dekade wyprzedzit ruch artystyczny jaki pojawit sie w
pozostatych krajach Europy ok. roku 1900 i najczesciej okreslany jest jako Secesja. To
wilasnie architektura i sztuka okresu Modernizmu Katalonskiego a zwtaszcza prace Antonio
Gaudiego sa najwigksza spuscizng kulturalng Barcelony. Nieodigcznym elementem tego
dziedzictwa cz¢sto nieuswiadamianym jest przestrzen urbanistyczna, na ktorej dzieta te
powstawaty. Owa przestrzen to tzw. Ensanche. Obszar zabudowy zwany Ensanche (stowo
to tlumaczy si¢ jako powigkszenie, nowy teren pod zabudowe), jest cze$cig wspotczesnej
Barcelony powstatej na podstawie planu rozbudowy miasta autorstwa inzyniera Ildefonso
Cerda i Sunyer. Projekt zwany potocznie Planem Cerda zaprezentowany w roku 1859 zostat
w roku nastgpnym zatwierdzony przez rzad centralny w Madrycie jako jedyny i
obowiazujacy dla rozbudowy 6wczesnej stolicy Katalonii. Plan inzyniera Ildefonso Cerda
oznaczat budowe zupetnie nowej Barcelony. Chociaz w sensie formalnym mial stanowié
rozszerzenie czyli - ensanche - istniejgcego miasta o nowe tereny. Byto to spowodowane
krytyczng sytuacja przestrzenng katalonskiej stolicy zamknietej pierscieniem fortyfikacji,
ktére uniemozliwialy jej prawidlowy rozwdj. Obszar przeznaczony w projekcie pod
rozbudowg¢ obejmowat wolne przestrzenie znajdujace si¢ migdzy systemem fortyfikacji a
granicami administracyjnymi sgsiednich municypiow. Ildefonso Cerda zaprojektowat
czytelny i jednolity uktad urbanistyczny oparty na dwu podstawowych elementach:
kwartatach zabudowy zwanych ,manzanami” o wymiarach 113 m. x 113 m. oraz
prostokatnym uktadzie ulic rozdzielajacych poszczegdlne kwartaly, gdzie podstawowa
szeroko$¢ ulicy wynosita 20 m. Tak wigc barcelonskie Ensanche powstalo na schemacie

geometrycznym wyznaczonym przez osie 133 m.x133 m., przecinajace si¢ pod katem
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prostym. Ten podstawowy uklad urbanistyczny zachowat si¢ do naszych czasow i
niezmiennie od ponad stu lat tak uksztattowana struktura urbanistyczna jest w stanie sprostac¢
nieustannym zmianom i potrzebom cywilizacyjnym. Plan Cerda zostal opracowany w
sposOb bardzo szczegotowy i1 to zarbwno w skali urbanistycznej jak i architektoniczne;.
Gléwnym celem jaki przy$wiecal wybitnemu urbaniscie byto stworzenie nowoczesnego
miasta epoki przemystowej. Ildefonso Cerda pragnat zapewni¢ mieszkancom optymalne
warunki do zycia, pracy i wypoczynku. Nowopowstala przestrzen miejska miala wiec
tworzy¢ srodowisko spetniajace wszystkie z wymienionych kryteridéw. Plan Cerda zawierat
propozycje i warianty zabudowy kwartalow mieszkaniowych, uslugowych i
przemystowych. Autor Planu zaprojektowal system parkéw i ogrodéw publicznych
rbwnomiernie rozmieszczonych na calym obszarze projektowanego Ensanche.
Zaprojektowat tez obsadzenie wszystkich ulic szpalerami drzew, ktére do dnia dzisiejszego
stanowig tak charakterystyczny element tej cze$ci miasta. Cerda w swoim projekcie
poswigcit tez wiele uwagi kwartatom (tzw. manzanom) zabudowy mieszkaniowej. Okreslit
sposoby, formy jak tez dopuszczalne wysokos$ci zabudowy, gltebokosci parceli i zasady ich
zagospodarowania. Cerda ustanowit rowniez ogoélne warunki techniczne dla budowanych
domow oraz przedstawil doktadne wymogi jakie powinny spetia¢ projektowane
mieszkania. Swoisty komentarz do Planu Cerda stanowig publikacje wybitnego urbanisty
dotyczace wielorakich aspektow urbanistycznych i architektonicznych projektowanego
Ensanche. Najwazniejsze z tych publikacji to ,,Teoria Budowy Miast” z roku 1859 oraz
dwutomowe opracowanie ,,Generalna Teoria Urbanistyki i jej zastosowanie do Reformy i
Powigkszenia (ENSANCHE) Barcelony” dzieto wydane w Madrycie w roku 1867.
Zwlaszcza ta ostatnia publikacja stala si¢ najpelniejszym w czasach wspolczesnych
opracowaniem dotyczgcym uniwersalnych zasad budowy miasta. Ildefonso Cerda jako
pierwszy wprowadzit termin - urbanistyka - w odniesieniu do dziedziny zajmujace;j sig teoria
1 praktyka budowy miast, jednoczes$nie stajac si¢ jej pierwszym 1 najwybitniejszym

reprezentantem.

Architekt Antonio Gaudi rozpoczynal swoja droge twoércza juz po $mierci genialnego
urbanisty. Stato si¢ to w momencie kiedy barcelonskie Ensanche wchodzitlo w okres
najbardzie] dynamicznego rozwoju. Gaudi okazat si¢ jednym z uczestnikow procesu
tworzenia nowej Barcelony jednocze$nie tworcg najbardziej awangardowym oraz autorem

najstawniejszych realizacji na terenie nowo powstajacego zatozenia urbanistycznego.
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W swojej zasadniczej czgséci praca doktorska obejmuje analize trzech realizacji architekta
Antonio Gaudiego w kontekscie zatozen Planu Cerda. Przedmiotem analizy sa trzy
kamienice barcelonskiego Ensanche: Casa Calvet wybudowana w latach 1898-1900,
znajdujaca si¢ przy ulicy Casp, Casa Batllo powstata w latach 1904-1906 przy Paseo de
Gracja oraz La Pedrera czyli Casa Mila z lat 1906-1910 usytuowana rowniez przy
reprezentacyjnym Paseo de Gracja. Wymienione trzy kamienice bardzo réznigce si¢ miedzy
sobg pod wzgledem architektonicznym, réwniez koncepcja przestrzeni mieszkalnej,

posiadajg tatwo dostrzegalne wspolne cechy:
e Zostaly wybudowane na teranie Ensanche.

e Reprezentujg ten sam typ kamienicy czynszowej gdzie pierwsze pigtro tzw. Pictro
Gloéwne stanowito prywatne apartamenty wilascicieli nieruchomosci, natomiast

mieszkania na pozostalych pietrach przeznaczono na wynajem.

e Wszystkie trzy domy sa pod wzglgdem architektonicznym i artystycznym
realizacjami wybitnymi. Sa dopracowane w najdrobniejszym szczegéle oraz
artystycznie spojne, take cechy posiada ich architektura zawnetrzna jak i urzekajace

wngetrza.

Badania i studia analityczne prowadzone przez autora, ukazaty jeszcze jedna, zarazem
najbardziej istotna wspdlng cechg trzech wymienionych kamienic. Pomimo tak odmiennych
koncepcji artystycznych i réznic architektonicznych, Antonio Gaudi zrealizowat wszystkie
wytyczne i postulaty zawarte w Planie Cerda (w jego pierwszej wersji z roku 1859). Dotyczy
to zardbwno budowanych na terenie Ensanche domow jak tez zagospodarowania parceli oraz
koncepcji zaprojektowanych mieszkan. Gaudi zapewnil mieszkancom kazdej z trzech
zrealizowanych kamienic optymalne warunki do zamieszkania. Wszystkie z nowoczesnie
zaprojektowanych mieszkan posiadaly doskonale dzialajaca wentylacje grawitacyjna,
dostep $wiatta dziennego do pomieszczen, znakomite warunki sanitarne i higieniczne, takze
pelne wyposazenie techniczne oraz wiele innych udogodnien. Istotnym i $wiadomie

zaprojektowanym elementem przestrzeni mieszkalnych byta zielen tarasow 1 balkonow.

Realizujac kamienice Casa Calvet, Casa Batllo oraz La Pedrera, Gaudi nie tylko uszanowat
idee tworcy barcelonskiego Ensanche znakomitego urbanisty i wizjinera Ildefonso Cerda ale
rozwingl 1 uzupehit t¢ idee o nowe warto$ci zwlaszcza w odniesieniu do przestrzeni
publicznej, szczegolnie w aspekcie krajobrazu miasta. Ten aspekt dziel Gaudiego zostat

szczegblowo omoOwiony 1 przeanalizowany. Autor dokonal tez analizy porownawcze]
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kamienic architekta wybudowanych na terenie objetym Planem Cerda z prowadzonymi w
tych samych latach pracami w barcelonskim Parku Giiell. Owe realizacje cechuje wiele
wspolnych elementéw zarowno ideowych jak i1 uzytych artystycznych §rodkéw wyrazu.
Konkluzjg przeprowadzonej analizy trzech wymienionych dziet Antonio Gaudiego w
kontekscie Planu Cerda sa wnioski, ktore pozostaja niezmiennie aktualne w stosunku do
architektury, urbanistyki oraz ksztalttowania krajobrazu przestrzeni publicznej miasta

czasow obecnych.

18.2 Resumen

Barcelona es una de las mas conocidas y visitadas ciudades de Europa. Capital de la Cataluiia
espafiola debe su fama a las obras de Antonio Gaudi, el arquitecto mas extraordinario de la
época moderna. También la debe a los demas arquitectos y creadores contemporaneos a
Gaudi que eran Lluis Domenech i Montaner, Josep Puig i Cadafalch, Pere Falques, Josep
Vilaseca, Enric Sagnier y muchos otros artistas. La segunda mitad del siglo X1X corresponde
al inicio de un periodo largo de un desarrollo extraordinario econdmico y por lo tanto cultural
de Catalufia. Lo llamaron “Renaixenca”, es decir Renacimiento. El efecto de la
“Renaixenca” fue el Modernismo Catalan. Ese estilo fue de una década anterior al
movimiento artistico que en los demés paises europeos aparecion alrededor del afio 1900 y
que es generalmente llamado Modernismo o Art Nouveau. La arquitectura y el arte de la
época del Modernismo Catalan y especialmente la obra de Antonio Gaudi son el mayor
patrimonio cultural de Barcelona. El elemento indisociable de ese patrimonio del que muy a
menudo no somos conscientes es espacio urbanistico en el que dichas obras fueron creadas.
Se trata del espacio conocido como Ensanche que hoy forma parte de la moderna Barcelona
segn el plan de desarrollo urbano cuyo autor fue lldefonso Cerda i Sunyer, ingeniero.
Conocido habitualmente como Plan Cerda fue presentado en el afio 1859 y un afio mas tarde
fue aprobado por el gobierno central en Madrid como tnico y de caracter director para el
desarrollo de la capital de Catalufia en aquella época.. El plan del ingeniero lldefonso Cerda
significaba la construccion de una nueva ciudad de Barcelona. Aunque formalmente
constituyese el plan de su ensanche com nuevos terrenos. Esa situacion era debida a una
situacion critica del espacio urbano de la capital de Catalufia rodeada de un anillo de
fortificaciones que no permitian su correcto desarrollo. El terreno que en el proyecto era
previsto para el ensanche incluia algunos espacios libres ubicados entre el sistema de
fortificaciones y los limites administrativos de las municipalidades vecinas. Ildefonso Cerda

disenid6 un sistema urbanistico transparente y homogéneo, basado en dos elementos
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principales: cuarteles llamadas “manzanas” de 113 x 113 metros, con una estructura
rectangular de calles que las separaban, siendo que el ancho basico de cada calle era igual a
20 metros. Asi el Ensanche de Barcelona fue creado segin un esquema geométrico
determinado por los ejes perpendiculares de 133 x 133 metros. Este sistema urbanistico de
base se mantiene hasta hoy y esa estructura urbana desde mas de cien afios y con éxito sigue
haciendo frente a las modificaciones continuas y a las necesidades de la civilizacion. El Plan
Cerda fue preparado de una manera muy detallada, tanto en su aspecto urbanistico como
arquitectonico. El objetivo principal de este famoso urbanista fue la creacion de una ciudad
moderna de la época industrial. Ildefonso Cerda deseaba asegurar a los habitantes las
condiciones idoneas para la vida, el trabajo y el descaso. El espacio urbano recién creado
debia crear un ambiente que reunia todos los criterios arriba mancionados. El Plan Cerda
incluia proposiciones y variantes de la edificacion de las manzanas, de viviendas, comercios
e industrias. El autor del Plan disefio una red de pqrques y jardines publicos, distribuidos
uniformemente en todo el terreno del Ensanche, entonces en proyecto. También preveia
plantar todas las calles de filas de arboles que hasta hoy constituyen un elemento tan
caracteristico de esa parte de la ciudad. En su proyecto, Cerda dedic6 igualmente mucha
atencion a las manzanas de viviendas. Determind modalidades, formas y alturas maximas
de edificacion, profundidad de las parcelas y su ordanamiecion. Ademads, Cerda fijo las
condiciones generales técnicas para los edificios que ahi debian costruirse y presento los
requisitos exactos que debian cumplir las viviendas proyectadas. El comentario especifico
al Plan Cerda lo constituyen las publicaciones de un urbanista eminente que se refieren a los
multiples aspectos arquitectonicos y urbanisticos del Ensanche proyectado. Las mas
importantes de ellas son ,,Teoria de Construccion de las Ciudades” de 1859 y una obra en
dos tomos ,, Teoria Generall de Urbanistica y su aplicacion a la Reforma y al Ensanche de
Barcelona” publicada en Madrid, en 1867. Sobtre todo la ultima de esas publicaciones llego
a ser la obra mas compleja relativa a los principios universales de construccion de las
ciudades en aquel tiempo. [Idefonso Cerda fue el primero que empleo el término - urbanistica
— en relacidon al campo de actividades que que se dedica a la teoria y a la practica de
construccion de las ciudades, siendo al mismo tiempo su primero y mdas eminente

representante.

El arquitecto Antonio Gaudi empezo su carrera de creacion ya después de la muerte de ese
urbanista genial. En aquel tiempo el Ensanche de Barcelona entraba en el periodo de su

desarrollo mas dinanico. Gaudi llegd a ser uno de los participantes de la creacion de una
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nueva Barcelona, siendo al mismo tiempo el creador mas vanguardista y autor de las

realizaciones mas famosas en el terreno del recién formado proyecto urbanistico.

En su parte principal la tesis doctoral incluye la analisis de tres realizaciones del arquitecto
Antonio Gaudi en el contexto de los principios del Plan Cerda. El objeto de la andlisis son
tres edificios del Ensanche barcelonés: Casa Calvet, construida en los afios 1898-1900 y
ubicada en la calle Casp, Casa Batllo, construida en los afios 1904-1906 y ubicada en el
Paseo de Gracia y La Pedrera o Casa Mil4, construida en los afios 1906-1910, también
ubicada en el Paseo de Gracia, una de las calles de lujo. Los tres edificios, muy dferentes
uno de outro en su aspecto arquitectonico y tambien por presentar diferentes conceptos de

espacios habitables, tienen algunas caracteristicas compartidas claramente visibles
e Fueron costruidos en el terreno del Ensanche.

e Presentan el mismo tipo de edificios de viviendas donde el piso imperial alberga los
apartamentos privados de los propietarios del inmueble mientras las viviendas de lod

demas pisos son de alquiler.

e Todos los tres edificios son, en su aspecto arquitectonico y artistico, crealizaciones
artisticas famosas. Son perfectamente elaborados hasta a los menores detalles y
artisticamente coherentes y asi es su arquitectura externa y sus interiores

encantadores.

Las investigaciones y los estudios analiticos realizados por el autor permitieron descubrir
una caractaristica comun de esos tres edificios que es la mas importante. A pesar de los
conceptos artisticos y de las diferencias arquitectonicas tan diferentes, Antonio Gaudi
cumplid todas las directivas y proposiciones incluidas en el Plan Cerd4 (en su primera
version del ano 1859). Esto se refiere tanto a los edificios construidos en el terreno del
Ensanche como a la ordenacién de las parcelas y al concepto de las viviendas proyectadas.
Gaudi asegurd a los habitantes de cada uno de los tres edificios las condiciones id ‘neas para
vivir. Todas de las viviendas de disefio moderno fueron dotadas de una ventilaciomn
mecanica de perfecto funcionamiento, tenian asegurado el acceso de la luz diurna en todos
los cuartos y ofrecian excelentes condiciones sanitarias e higiénicas. Tenian equipos
mecédnicos completos y muchas otras facilidades. Un elemento importante vy
conscientemente disefiado de los espacios habitables era la vegetacion de los balcones y de

las terrazas.
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Realizando los proyectos de los edicicios llamados Casa Calvet, Casa Batllo y La Pedrera,
Gaudi no s6lamente mostré respecto a las ideas del creador del Ensanche barcelonés,
urbanista y visionario Ildefonso Cerda sino la desarrolldo y completé com nuevos valores,
sobre todo en lo que se refiere al espacio publico, especialmente en el aspecto del paisaje
urbano. Esse aspecto de las obras de Gaudi fue detalladament ediscutido y analizado. El
autor presenta su analisis comparativa de los inmuebles del arquitecto, construidos en el
terreno incluido en el Plan Cerda com las obras realizadas en la misma época en el Parku
Giiell en Barcelona. Dichas realizaciones presentan muchos elementos comunes, tanto en el
contexto de las ideas como de los medios de expresion artistica aprovechados. Las
conslusiones que se pueden formular después de la analisis de las tres obras antes citadas de
Antoinio Gaudi en el contexto del Plan Cerda son las que permanecen actuales en relacion
com la arquitectura, el urbanismo y la formacion del paisaje del espacio publico de las

ciudades de nuestro tiempo.

- 209 -



Witold Burkiewicz — Rozprawa Doktorska

210



Bibliografia

19 Bibliografia

19.1Barcelona, ILDEFONSO CERDA y Ensanche.

posiadaja tatwo dostrzegalne wspolne cechy:

Abajo las murallas!. 150 anys de I'enderroc de les muralles de Barcelona.
Ayuntamiento de Barcelona 2004.

ARMESTO A. El plano Cerda de 1859 para Barcelona conciderado como objeto
cultural. Ediciones 2C. Barcelona 1985.

ARQUITECTURA I CIUTAT A L'EXPOSICIO UNIVERSAL DE BARCELONA
1888. Praca zbiorawa, UPC Barcelona 1988

BARJAU, S. Arquitectura i paisatge urba i ordenances. L'aspecte dels edificis classic
en la Formacio de I'Eixample de Barcelona. Aproximacions a un fenomen urba.

Olimpiada Cultural-L'Avenc. Barcelona 1990.

Bassegoda Nonell, J. Los maestros de obras de Barcelon. E.T.A. BARCELONA,
1973.

BOHOIGAS O. Barcelona entre el Plan Cerda i el barraquisme. Edicions 62.
Barcelona 1963.

CAMPOS A. y PASTOR J. R. La manzana como idea de ciudad. La industria en la
ciudad. El caso de Ensanche de Barcelona. Edicions 2C. Barcelona, 1982.

CATALOGO de la Exposicion Cerda. Ciudad y Territorio, septiembre 1994 - febrero
1995. Barcelona

CERDA lldefonso (1815-1876). Catalogo de la Exposicion Conmemorativa del
Centenario de su muerte. C.1.C.C.y P. Barcelona 1976.

CERDA lldefonso. Ensanche de la ciudad de Barcelona. Memoria Descriptiva del
Ante - Proyecto para el emplazamiento y del nuevo caserio, 1855. Publikowane w:
Cerda y Barcelona 1991, s. 51-105

CERDA lIldefonso. Teoria de la Construccion de las ciudades aplicada al proyecto
de reforma y ensanche de Barcelona, 1859. Publikowane w: Cerda y Barcelona 1991,
s. 107-450.

-211-



Witold Burkiewicz — Rozprawa Doktorska

212

Cerda lldefonso. ,,Necesidades de la circulacion y de los vecinos de las calles con
respecto a la via publica urbana y manera de satisfacerlas”. Revista de Obras
Publicas, tomo XI, numeros 13,14, 15 Madrid, 1863.

Cerda lldefonso. Teoria general de la urbanizacion y aplicacion de sus principios y

doctrinas a la reforma y ensanche de Barcelona. Intempra espanola. Madrid, 1867

Cerda lldefonso. EI hombre y su obra. Praca zbiorowa. Ayuntamiento de Barcelona,
1959.

COROMINAS i ALAYA M. Los origenes del Ensanche de Barcelona. Suelo, tecnica
e iniciativa. Edicions de UPC, 2002 Barcelona.

CABRE M. Antonia i Munoz, F. Ildefonso Cerda i la insuportable densitat urbana.
Urbs i Territirio, Barcelona 1994.

CARRERAS CANDI. F. Geodrafia General de Catalunya. La ciudad de Barcelona.
ed. A. Martin. Barcelona, 1916.

CASASSAS L. VILA P . Barcelona i la seva rodalia al Ilarg dels temps. Barcelona,
Aedos 1974.

CIRICI PELLICER A. Significacion del Plan Cerda. Cuadernos de Arquitectura,
nr.35, Barcelona, 1959.

CORTIJO, D. Histories de la historia de Barcelona. Ed. Robinbook. Barcelona, 2011.

DOMINGO i CLOTA Miguel. Consideracions sobre el Plan Cerda, El fet urba.
Construccion, Arquitectura, Urbanismo, nr. 19, 80-89, 1973.

,,Dues decades despres”: Treballs sobre Cerda i el seu Eixample a Barcelona.

Ayuntamirnto de Barcelona. Barcelona, 1992.

DURAN i SANPERE A. lldefonso Cerda. EI hombre y su obra. Ayuntamiento de
Barcelona, 1959.

DURAN i SANTPERE A. Barcelona i la seva historia. La formacio d'una gran ciutat.
Curial. Barcelona, 1973.

El ENSANCHE GENESIS Y CONSTRUCCION, praca zbiorowa. Lunverg, S.L.
Barcelona, 2009.



Bibliografia

e EIl Ensanche y Mejora de Barcelona. Estudios y Reglamento. Ramirez. Barcelona,
1863.

e EIl Quadrat d'Or. Centre de la Barcelona modernista. Lundverg. Barcelona, 1990.

e ESTAPE F. El derribo de las murallas de la Barcelona del siglo XIX. Wyd. Miscel-

lania Barcinonensia, XVIl. Barcelona, 1967.

e Estape F. Vida y obra de Ildefonso Cerda. Instituto de Estudios Fiscales. Madrid,
1968

e ESTEBAN NOGUERA J. Los Ensanches, vol.Il . Barcelona ETSAB, 1975-76.
e Estudi de L'Eixample. Ayuntamiento de Barcelona.Barcelona 1983.

e FERNANDEZ ORDONEZ J. Ildefonso Cerda razones de un homenaje. Catalogo de
la exposicion conmemorativa del centenario de su muerte. Colrgio de Ingenieros de

Caminos,Canales y Puetos. Madrid, 1976

e GARCIA ESPUCHE A. El centre residencial burges(1860-1914) en la Formacio de
L'Eixample de Barcelona. Aproximacions a un fenomen urba. Olimpiada Cultural-
L'Avenc. Barcelona, 1990.

e GARRUT J. M. L'Exposicio Universal de Barcelona de 1888. Ayuntament de
Barcelona, 1976.

e GRANDAS M.Carmen. L'Exposicio Internacional de Barcelona de 1929. Els llibres
de la Frontera. Barcelona, 1988.

e GRAU, R. Cerda i els altres. La modernitat a Barcelona, 1854-1874. Arxiu Historic
de la Ciutat de Barcelona, 2008.

e GRAU R. La Barcelona industrial en la obra de Cerda. Cuadernos de Arquitectura y

Urbanismo, n. 100.

e GRUPO 2C. La Barcelona de Cerda, Praca zbiorowa. Flor de Vientos, Barcelona
20009.

e GRUPO 2C. Barcelona como modelo de ciudad capitalista. Revista 2C, nr. 0,15-24,
1972

e GRUPO 2C. Los planes de Batcelona. El Plan Cerda y la realidad del Ensanche.
Revista 2C nr.0, 25-38, junio 1972.

-213-



Witold Burkiewicz — Rozprawa Doktorska

214

GRUPO 2C. La manzana como idea de Ciudad.Elementos teoreticos y propuestas

para Barcelona. 111 SIAC. Barcelona, 25 de sept. - 4 de oct. 1980, Barcelona.

HERNANDEZ i CARDONA. Barcelona Historia d'una ciutat. Llibres de I'ldex.
Barcelona, 2001.

LOPEZ GUALLAR M. Cerda i Barcelona.La primera metropoli, 1853-1897.
MUHBA,MUSEU D'HISTORIA DE BARCELONA.

MAGRINYA i TORNER F. lldefons Cerda i Sunyer, precursor de l'urbanisme
modern. Revista d'investigacionsocial, nr.2 1993.

MARTI ARIS C. La manzana como idea de ciudad: la construccion de la manzana

en el Ensanche Cerda. Edicines 2C.Barcelona, 1982.

MARTORELL V. El proyecto Cerda para el ensanche y reforma de Batcelona.
Gaceta Municipal de Barcelona, 833 - 847, 1950.

PUIG y ALFONSO, F. ,,Genesis del Ensanche de Barcelona” Boletin de la Sociedad
de Atraccion de Forasteros, nr.XXIl, 19-52, Barcelona 1915.

RALLO GUINOT V. lldefonso Cerda y Suner.Revista de Obras Publicas, nr. 3018,
1866.

ROCA F. Cerda despues de Cerda. Cuadernos de Arquitectura y Urbanismo, nr.100,
50-56.

ROIG, J. Historia de Barcelona. Ed. Primera Planta S. A. Barcelona, 1995.

SABATE J. Elproyecto de la calle sin nombre. Fundacion Caja de Arquitectos,
Barcelona 1999.

SABATER Txatxo. Primera edad del Ensanche. Arquitectura domestica.Tesis

doctoral. Departamento de  Composicion Esquela de Valles, UPC. 1989.

SAENZ RIDRUEJO F. lldefonso Cerda y la evolucion urbana de Barcelona.Revista
de Obras Publicas, nr.3085, 385-392, 1972.

SOBERQUES, J. Histotia de Barcelona. Ed. Plazas&Janes. Barcelona, 2008.

SORIA y PUIG Arturo. Ildefonso Cerda y su idea urbanistica.Hogar y Arquitectura,
nr.69, (1968r.), 65-72.



Bibliografia

TARRAGO i CID S. Un continuador de la obra de Cerda: Pere Garcia Faria.
Cuadernos de Arquitectura y Urbanismo, nr. 100, 45-49, 1974.

Teoria general de la urbanizacion. Estudio sobra la vida y obra de lldefonso Cerda,
vol.Ill . Instituto de Estudios Fiscales. Madrid, 1971.

TORELL OTZEN, V.
Historia del urbanismo en Barcelona. Del plan Cerda al area metropolitana. Labor.
Barcelona, 1970

Urbanizacio i planejament urbanistic : Barcelona, 1917-1936. Tesis doctoral UPC.
1984 Barcelona.

VALENTI PALAZUELO A. Analisis comparativa de la obra de lldefonso
Cerda.Tesis doctoral en la ETSECCIP (UPC) de Barcelona, 1990.

VENTEO D. Autobiografia de Barcelona, Ed. Efados.

VILA ROBERT J. La casa original del Ensanche de Barcelona (1860-1864).Los
parametros formales y metricos de la unodad residencial de la manzana Cerda. Tesis
doctoral en la ETSAB (UPC) Barcelona, 1990.

19.2Barcelona, Antonio Gaudi i Ensanche.

Antono Gaudi, argt. Escala i porta ascensor de la casa nr. 43 Passeig de Gracia,
propietat de Don J. Batllo. De 1'Art de Forja, anol,nr.13. Barcelona, marzo 1929, s
.218.

ANTONIO GAUDI (1852-1826). Praca zbiorowa. Ed. Fundacio Caixa de Pensions.
Barcelona, 1986.

Arquitectura Espanola Contenporanea: Casa de Alquiler en el Paseo de Gracia
Barcelona. Arquitecto: D. Antonio Gaudi. Arquitectura y Construccion, ano XI, nr.
183, octubre de 1907.

Arte Usual. El arte en los Edificios particulares. Pel&Ploma nr. 55. Barcelona 1 de
julio 1900. s. 10-11.

Barcelona Artistica. Edificios premiados por el Excmo. Ayuntamiento - Casa Calvet.
Enciclopedia Avrtistica : Guia de Barcelona, Barcelona, Oliva, 1908, s.193-194.
Barcelona. Casa de los Sres. Cavet. Detalle de vestibulo y escalera. Materiales y
Documentos de Arte Espanol, ano V,1905, lam. 58.

-215-



Witold Burkiewicz — Rozprawa Doktorska

216

Barcelona. Casa Batllo: Fachada. Materiales y Documentos de Arte Espanol, ano
VII, 19082222
Bassegoda Nonell, J.:
o Gaudi. Casa Mila. Casa Batll, Colonia Giiell. Tres Uves, Barcelona 1975.
o EIGRAN GAUDI. Ed. AUSA. Barcelona 1989.
o ANTONIO GAUDI. Vida y Arquitectura. Caja de Ahorros Provincia de
Tarragona. Barcelona 1977.
o Las obras completas de Gaudi. Tokio, 1978.
o La Pedrera de Gaudi. Ed. Tecnicos Asociados. Barcelona, 1980.
o Laarquitectura de Gaudi. Ed. Planeta. Barcelona, 1982,
o GAUDI. Ed. SALVAT. Barcelona 1988.
o MODERNISME a CATALUNYA. Ed. Nou Art Thor. Barcelona 1988.
o Gaudi o Espacio, Luz y Equilibrio. Ed. Criterio Libros. MADRID 2002.
o EIMESTRE GAUDI. Pages editors LLEIDA 2011.
o LAS CONVERSACIONES DE GAUDI CON JUAN BERGOS. Separata de
larev. HOGAR Y ARQUITECTURA, nr.112. Madrid 1974.
o Un mueble de La Pedrera. La Prensa. Barcelona, 31.1.1974.
o Un hotel en La Pedrera. Reus, Reus, 12.1V.1971.
o La Pedrera fue monumento antes de su conclusion. La Vanguardia, 23 de
febrero de 1987.
o Larutilante casa Batllo del Paseo de Gracia. La Vanguardia, 25 de marzo de
1973.
o Gaudi. Ed. Salvat. Barclona, 1991.
o Bassegoda Nonell, Garcia Gabarro. La catedra de Antonio Gaudi. Estudio
analitico de su obea. Edicions UPC. Barcelona, 1999.
BERGOS MASSO, J. GAUDI, el hombre y la obra. UPC. Barcelona, 1974.
BOHIGAS, O. Arquitectura modernista. Lumen, Barcelona, 1983 (111 edycja).
CASANELLES, E. Nueva vision de Gaudi. Poligrafia, Barcelona, 1951.
CIRLOT, L. Las ciudades jardines de Espana. Barcelona: el Parque Giiell. Civitas,
nr.1. Barcelona, 1914.
Collins, G. R. Antonio Gaudi. New York, 1960. wersja hiszpanska, Barcelona 1960,

wersja niemiecka, Ravensburg, 1962.



Bibliografia

e Collins, G. R. Antoni Gaudi. Structure end Form. Perspecta, nr. 8, Yale University,
1963.

e FARINAS, M. E. Bibliography of Antonio Gaudi and the Catalan Movement 1870-
1930. Papers of the American Association of Architectural Bibliographers,
Universiti Press of Virginia, Charlottesvill, 1973.

e COLOMBIER, P. Revanche de Gaudi. Revue Francaise, mayo, Paris, 1961.

e DALISI, R. GAUDI, mobili e oggetti. Electa, Milan, 1979.

e FANTONE, C. R. Il mondo de Gaudi. Alinea, Florencia, 1999.

e FLORES, C. Gaudi, Jujol y el modernismo catalan dwa vol. Aguilar, Madrid 1982.

e GARBANCHO, P. El Parc Giiell. Ayuntament de Barcelona-Parc i Jardins.
Barcelona 1998.

e GAUDI. HABITAT, NATURALEZA Y COSMOS. Praca zbiorowa, ed. Lunwerg,
Barcelona, 2001.

e Gaudi. Pioneer or Outsiider. Arcitect's Journal, nr. 15, Londres, 1962.

e GIRALT MIRACLE, D. La Pedrera. Arquitectura i historia. Caixa de Catalunya,
Barcelona, 1999.

e GOMIS, J., PRATS, J. Gaudi (wstep Le Corbusier). Poligrafia, Barcelona, 1967.

e Habla Gaudi, praca zbiorowa. Museu Diocesa de BARCELONA, 2007.

e HITCHCOCK, H. Gaudi, The Museum of Modern Art, New York, 1957.

e JONSON SWEENEY, J. SERT, J. Gaudi, F. A. Praeger Architectural Press. New
York - London, 1970.

e KENT, V. Hacia la arquitectura de un paraiso, Parc Giiell. Blume, Barcelona, 1993.

e La Casa Batllo al Passeig de Gracia, projectada y dirigida per Antono Gaudi. La
llustracio Catalana, ano V, nr.197, 10 de marzo 1907, s. 150-151.

e MAETZU,R. Desde Barcelona. El arquitecto del Naturalismo. Nuevo Mundo,ano
XVIII, nr. 897, Madrid, 16 de marzo 1911, s. 2.

¢ MARIMON, C. Gaudi a traves de su obra. Noticiero, 13 de enero de 1961, s. 9, Casa
Calvet.

¢ MARJANEDAS, A. El Parc Giiell. Ayuntament de Barcelona-Parc i Jardins,
Barcelona, 1986.

e MARTORELL, J. Arquitectura Moderna: Casa de los Sres. Calvet en la calle Caspe.
Barcelona, La Hormiga de Oro, ano XXIII, nr. 35, 1 de septiembre de 1906, s. 556-
550.

-217 -



Witold Burkiewicz — Rozprawa Doktorska

218

MARTINELL, C. GAUDINISMO. Amigos de Gaudi. Barcelona, 1954.
MARTINELL, C. Gaudi. Su vida, su teoria, su obra. Col. Oficial de Arquitectos de
Cataluna y Baleares. Barcelona, 1967.

MILA, E. El misterio Gaudi. Martinez Roca, Barcelona, 1994.

MOWER, D. GAUDI. Oresko Books, London, 1977.

PUIG-BOADA, I. El pensament de Gaudi. Ed. La Gaya Ciencia, S.A. Barcelona,
1981.

PUJOL i BRULL, J. Arte e Industria. Arquitectura y Construccion, nr. 116,
Barcelona, 1902.

RAFOLS, J. GAUDI. Barcelona. Ed. Casona, 1929.

RIBAS PIERA, M. Consideraciones sobre Gaudi a traves de sus obras urbanisticas.
Cuaderns d'arquitectura y urbanisme, nr. 62, Barcelona, 1966.

RUBIO TUDURI, N. El problema de los espacios libres. Ayuntamiento de
Barcelona, 1926.

SOLA MORALES, I. Gaudi. Barcelona. Poligrafia, 1983.

SOLA MORALES. Arquitectura modernista fin del siglo en Barcelona.Gusyavo
Gili. Barcelona, 1992.

STEINER, G. Gaudi. Dumond, Colonia, 1979.

TANAKA, S. Gaudi. Architectural works. Drawing of actual measurement. Tokio,
1987.

TAPIE, M. La Pedrera. Barcelona. Poligrafia, 1971

TARRAGO, S. Barcelona. Escudo de Oro, 1974.

TESHIGAHARA, H. Gaudi. Japan Interior Desing, nr. 3, 1963.

TOMLOW, J. Das Modell. Stuttgart, 1989.

TORI, T. El mundo enigmatico de Gaudi. Madrid, Instituto de Espana, 1983.
VEGA MARCH, M. Arquitectura Espanola Contenporanea: Casa de alquiler en la
calle de Caspe nr.52, Barcelona, Autor: D. Antonio Gaudi. Arquitectura y
Construccion, ano IV,nr. 81, 8 de julio de 1900, s.200-201,y nr. 82,23 de julio de
1900, s.215-217.

VIGNOLA, J. La Casa de los Sres. Calvet. Hispania, nr. 68, Barcelona, 15 de
diciembre de 1901, s. 439 y 440-441.

ZEVI, B. Antonio Gaudi: il genio incompreso de Barcellona. Cronache di
architettura, vol.IV. Laterza, Bari, 1972.



20 Zrédta pochodzenia ilustracii

Witold Burkiewicz - llustracaje nr. 1, 2, 3, 4, 5,7, 8, 11, 12, 13, 27, 30, 31,
32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39, 41, 42, 43, 44, 46, 47, 50, 51, 52, 53, 54, 57,
63, 64, 65, 66, 67, 68,69, 71,72, 74, 77, 79, 80, 81, 82, 87, 88, 89, 92,

93, 94, 96, 97, 98, 99, 100, 101, 104, 105, 106, 108, 109, 110, 111, 112, 114,
115, 117, 119, 120, 128, 129, 130, 131, 132, 134, 135, 136, 137, 138,

139, 141, 142, 143, 144, 145, 146, 147, 149, 150, 151, 152, 153, 154, 155,
156, 157, 158, 159, 160.

Archivo Catedra Gaudi - llustracje nr. 6, 70, 73, 75, 78, 86, 90, 91,102,
103, 107, 116, 127, 140.

Archivo COAC - llustracje nr. 9, 10, 29, 40.

Archivo AHCB - llustracje nr. 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 23, 24, 25,
26, 28, 45, 49, 85, 118, 148.

Archivo AMCB - llustracje nr. 56, 58, 59, 60, 61, 62, 83, 84, 113, 121,
122, 123, 124, 125, 126.

Archivo Mas - llustracje nr. 95, 133.
Inst. Munic. Parq. i Jardines de B-na - llustracja nr. 48.

Biblioteca de Letras U.B. - llustracja nr. 55



