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WSTEP

(...) miastom ze szkta i zeliwa,
(...) Nagle zabrakto zasady i rozpadty sie.

(...) cities of glass and cast-iron,
(...) suddenly ran short of their principle

and disintegrated.
Czestaw Mitosz 2
,Odbicie”, J. Soutek'

CEL PRACY riiiiiteeernsccnccnnccnnces 4
TEZY PRACY eriiiiitieeinecenccnnecnes 7
METODYKA riiiiiiiiirttceetnecnneen 11
ZAKRES EMPIRYCZNY  ceeiiiiiiiiiieiiieeieenneenne 13
STRUKTURA PRACY  crriiieiicnrcnecneencencenes 14

' J. Soucek, Odbicie, 1975, w: Krej¢a A., Techniki Sztuk Graficznych, Wydawnictwa Artystyczne i
Filmowe, Warszawa 1984, s.96.

* “Oeconoma divina”, wiersz Czestawa Mitosza. Przektad na jezyk angielski - za: Between Anxiety and Hope —
The Poetry of Czeslaw Milosz, Edited by Edward Mozejko, The University of Alberta Press, Edmonton, 1988.




Cel pracy

Gléwnym celem pracy jest analiza postrzegania przeksztalcajacego si¢
krajobrazu miejskiego w kontek$cie nasilajacego si¢ procesu wznoszenia coraz
wyzszych budowli, prowadzacego do bezprecedensowej zmiany rozmiarOw i proporcji
miast, czego najbardziej widocznym skutkiem jest zjawisko ,,wertykalizacji” formy i
struktury urbanistycznej krajobrazu na obszarach o skrajnej koncentracji zabudowy,
majace zasieg globalny i przebiegajace z duza dynamika. Procesowi temu towarzyszy
zmiana postrzegania nowej skali przestrzeni dotyczaca bezposredniej obserwacji
wzrokowej oraz percepcji analitycznej w projektowaniu coraz wyzszych obiektow.

Wertykalizacja krajobrazu dotyczy zatem przeobrazen fizycznych i proceséow

mentalnych zwiazanych transformacja ,trzeciego wymiaru™

krajobrazu, stanowiac
zwielokrotniong postac ,,wertykalizmu”, ktéry zgodnie z definicja stownikowa oznacza
»zasade kompozycyjna dziela sztuki polegajaca na jego rozbudowie wzwyz, na
szczegélnym podkresleniu jego linii pionowych (wertykalnych)™*.

Podjeta tematyka doktoratu jest szczegdlnie aktualna ze wzgledu na bardzo duzy
postegp w technice budowania obiektéw o niespotykanej dotad skali (przekraczajacej
obecnie 1 km wysokosci’), coraz wicksza tatwosé ksztattowania nietypowych form
budowli (przypominajacych np. rzezby lub ruchome struktury) i nowych funkcji (np.
wysokoéciowe ogrody, a nawet cmentarze®) przy jednoczesnej globalizacji proceséw
inwestycyjnych, zaniku kanonéw architektonicznych i postgpujacym braku identyfikacji
z lokalng przestrzenia.

Empiryczny obszar badan obejmuje szczegdlna przestrzen, jaka jest krajobraz
wysokosciowy centrum Warszawy, z bardzo zr6znicowana struktura wysokich budowli
wystepujacych na stosunkowo ograniczonym obszarze, o ztozonych uwarunkowaniach

urbanistyczno-kulturowych wynikajacych z wielokrotnych przemian krajobrazu na

przestrzeni kolejnych epok historycznych i ostatnich dziesigcioleci.

3 Hryniewiecki J., Trzeci wymiar w Warszawie, w: Architektura rok 1967 nr 2 s.49.

* Stownik jezyka polskiego — tom trzeci, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1989, s. 679.

> Najwyzszym wiezowcem aktualnie budowanym (czyli w roku 2014) jest Kingdom Tower w Arabii
Saudyjskiej (zob. s.72) o przewidywanej wysokosci ok. lkm, ale istnieja juz plany budowy wyzszych
obiektéw (zob. przypis s.72), a graniczna wysoko$¢ mozliwa do osiagnigcia zostata oszacowana na 2 kilometry
(wedtug analiz CTBUH, 08°2013r.). Najwyzsza konstrukcja bedaca w fazie teoretycznych badan, o zupetnie
innej skali wielkosci, jest projekt tzw. windy kosmicznej (zob.: ,,Stownik pojgc i skrétow” s.23).

® Cmentarz zlokalizowany w wiezowcu zaproponowat w pracy dyplomowej student architektury z Oslo, a
jego projekt wzbudzit powazne zainteresowanie dyrekcji zarzadu cmentarzy w stolicy Norwegii, ktéra za
gléwny problem w realizacji projektu uznata zmiang religijnych tradycji Norwegéw (zob. CTBUH Global
News, 12/2013, www.ctbuh.org).




Praca jest rozwinigciem badan 1 analiz urbanistycznych wykonanych przez
autora w praktyce zawodowej w Warszawie’ oraz wynikiem wymiany do§wiadczen z
planistami z metropolii wysoko$ciowych, w tym réwniez z autorami projektu
Zachodniego Rejonu Centrum — Jerzym Skrzypczakiem i Jerzym Janczakiem oraz
wsp6tpracy z Council on Tall Buildings and Urban Habitat ®.

Argumentem przemawiajacym za prowadzeniem badan nad krajobrazem
centrum Warszawy jest bardzo duza ilo§¢ potencjalnych inwestycji wysokosciowych
przy jednoczesnym rozdrobnieniu proceséw inwestycyjnych, nieuregulowanym stanie
wlasnosci gruntéw miejskich 1 wcigz niskim pokryciu powierzchni miasta planami
miejscowymig, a takze niewielka ilos¢ wskaznikéw opisujacych zasady lokalizowania
wiezowcOw, niesprecyzowana urbanistyczna wizja krajobrazu wysokosciowego miasta
i rozbieznos$¢ projektow architektonicznych nowych wiezowcow.

Praca stanowi takze przeglad wybranych opracowan teoretycznych i
projektowych z zakresu postrzegania i wptywu dominant wysokosciowych na krajobraz
miejski, w tym pionierskich cyfrowych analiz krajobrazu studiowanych przez autora w
Ottawie. W pracy zwrdocono réwniez uwage¢ na wybrane zagadnienia wysokosciowe
wystgpujace na S$wiecie, m.in. w dwodch najbardziej ,,ikonicznych” metropoliach
wertykalnych10 poznanych z autopsji — Nowym Jorku i Hong Kongu, w ktérych
proces wzrostu gestosci i wysokosci zabudowy pojawit si¢ w réznych epokach i
przebiegat w odmiennych warunkach kulturowo-cywilizacyjnych i ekonomicznych.

W szerszym kontekscie analizowana w pracy problematyka wiaze si¢ z nowymi
trendami kulturowymi, jakie pojawity si¢ w czasach wspoéiczesnych, powodujac chaos
aksjologiczny zwiazany ze zmiana oceny i percepcji wytworéw kultury''. Z jednej
strony obserwuje si¢ racjonalizm i wiar¢ w postgp (rozumiany tez jako kierunek
,wertykalny” zmian) uksztattowane przez modernizm, z drugiej za§ wciaz do konca
nierozpoznane zagadnienie postmodernizmu, ktéry oznaczat radykalne zerwanie z

tradycja i relatywizm poznawczylz, prowadzac w skrajnym ujeciu do redukcji wszelkich

7 Prace badawcze i projekty prowadzone od 1997r. w: biurze em Jednacz architekei, pracowni konserwatorsko-
projektowej H.Buragiewicz oraz od 2007r. w Miejskiej Pracowni Planowania Przestrzennego i Strategii Rozwoju.
¥ Organizacja skupiajaca specjalistéw od najwyzszych obiektoéw na §wiecie, zob. “Stownik pojeé i skr6téw”, s.16.
¥ W styczniu 2014r. byto to niecate 32% powierzchni Warszawy, zob.: www.architektura.um.warszawa.pl/plany.
' Termin uzyty w projekcie Vertical Cities: Hong Kong | New York prezentowanym na wystawie w Skyscraper
Museum w Nowym Jorku (2008-2009); zob.: www.skyscraper.org/EXHIBITIONS/VERTICAL,_CITIES.

"' Borusiewicz M., Kryzys sztuki czy kryzys spoteczeristwa?, w: Kryzysy w sztuce, PWN, Warszawa 1988, $.243.

"2 Przejawem pogladéw kwestionujacych obiektywny system wartosci w kulturze i redukujacych procesy
cywilizacyjne do jezykowych metafor jest np. hasto ,,ptynnej nowoczesnosci” Z. Baumana, sprowadzajacego
opisywang rzeczywisto$¢ z poziomu estetyki i pigkna do zagadnien konsumpcyjnych. Zob.: Sochon J., Piekno w
projekcie postmodernistycznym, w: Spor o piekno, Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu, Lublin 2013, s.330.




warto$ci i znaczen do swobodnej narracji - tekstu zastepujacego realne byty13 - oraz

do odrzucenia wertykalnych form organizacji (w tym instytucji zycia publicznego i ich
form prawnych traktowanych jako opresyjne) na rzecz ptaskiego chaosu'.

Postmodernizm jako nowy rodzaj ekspresji w sztuce wprowadzit m.in. zmiane
rozumienia kontekstu przestrzennego i formy budowli. W krajobrazie wiaze sig to z
niekorzystnym zjawiskiem entropii przejawiajacej si¢ w chaosie struktury
przestrzennej i pojeciowej'” oraz w dostrzegalnej ewolucji kryteriéw pieckna w
architekturze, w ktérych nastapito daleko idace wuzaleznienie tzw. narracji
architektonicznej od samego obiektu'® czyli opisu od obrazu'’.

Pozornie tak sprzeczne trendy, jak mentalnos¢ modernizmu 1 ideologia
ponowoczesnosci, obecnie razem wspélegzystuja'®, co prowadzi we wspélczesne;
kulturze do swoistego paradoksu laczenia uniwersalizmu z indywidualizmem -
sprzeczno$¢ ta znajduje réwniez swoja emanacje¢ w otaczajacym krajobrazie, a w

szczegblnosci we wspottworzacej go architekturze wysokosciowe;.

Integralna czescia dysertacji sa specjalnie wykonane schematy poréwnawcze,
ilustracje analityczne i obliczenia, z wykorzystaniem grafiki 2D i modelowania
krajobrazu w technice 3D. Uzupelnieniem terminologicznym jest stownik pojgc¢
opisujacych zrdéznicowane obiekty 1 zagadnienia wertykalizacji przestrzeni oraz
propozycja metodyczna klasyfikacji i analizy krajobrazu wertykalnego.

Przedstawione w pracy badania analityczne i konkretne przyktady oraz
sformutowane wnioski koncowe, odnoszace si¢ zaréwno do metodyki badania i
projektowania przestrzeni, jak 1 postrzegania ,,pionowego” krajobrazu wspéiczesnych
metropolii, maja stanowi¢ w zamierzeniu autora weryfikacj¢ i aktualizacj¢ wiedzy z
zakresu percepcji przestrzeni oraz uzupelnienie metodyki ksztattowania wysoko$ciowe;j

formy miast.

' Zjawisko to okreslane w naukach spotecznych ,tekstura” oznacza, Ze dana forma uzyskuje jedyne znaczenie
dopiero poprzez tekst czyli na drodze odpowiedniego komunikatu. Zob.: Gotembski F., Cywilizacja europejska,
wydawnictwo Poltext, Warszawa 2012, s.149-150. Termin ,.tekstura” jest tez uzywany przez inne nauki, ale w
wezszym znaczeniu odwotujacym si¢ do cech plastycznych, m.in. przez geologig, architekture i liternictwo.

'* Ibidem, s.148. Dotyczy to w szczegélnosci postrzegania cztowieka w oderwaniu od dotychczasowej
tradycji europejskiej, ktéry ma realizowaé si¢ w tzw. ukladzie rizomatycznym przypominajacym
horyzontalne i dowolnie ukierunkowane ,,plozenie” si¢ bulwy (gr. rizoma).

' Entropia taczona jest z niepewnoscia poznawcza i z chaosem informacyjnym oraz z nieuporzadkowaniem
elementéw w przestrzeni fizycznej (zob.: Stownik pojec i skrotow, s.17).

' Bonenberg W., Narracja architektoniczna a kontekst kulturowy, Zeszyty Naukowe Politechniki Poznafiskiej,
Wydawnictwo Politechniki Poznanskiej, Poznan 2007, zeszyt 9, s.101 13.

" Ossowski S., U podstaw estetyki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1958, s.80.

' Drzewiecki M., Wolnosé w ponowoczesnym swiecie, strona Instytutu Edukacji Narodowej,www.ien.pl, 2008.




Tezy pracy

Badania zawarte w pracy skoncentrowano na analizie dwéch odrgbnych
zagadnien zwiazanych z projektowaniem oraz postrzeganiem bardzo wysokich
obiektow w krajobrazie miast, czyli z opisem przestrzeni (ocenq analitycznq bazujaca
na wyobrazeniach rzeczywisto$ci) i realng obserwacja przestrzeni (ocenq syntetyczng
przestrzeni poznawanej empirycznie) 9.

Problematyka badanych zjawisk dotyczy zatem podwdjnej natury percypowanej
przestrzeni (krajobrazu):

1. aspektéw koncepcyjno-analitycznych - analizy i ksztaltowania formy 1 kompozycji

obiektow wertykalnych w procesie budowania przestrzeni miasta,

2. aspektow psychologiczno-percepcyjnych - postrzegania skali wysokos$ci i relacji

przestrzennych dominant w krajobrazie miasta, zwiazanych z wrazeniami zmystowymi
1 bezposrednim ,,doswiadczaniem” przestrzeni.

Na tej podstawie sformutowano tezy badawcze pracy, zwiazane z obserwacja
zmian w krajobrazie wysoko$ciowym centrum Warszawy oraz z samym procesem
postrzegania ewoluujacego obrazu przestrzeni. Analiza zréznicowanych przemian
,wertykalnego” krajobrazu stolicy Polski pozwala na dokonanie uogdélnienia badanych

zjawisk na inne metropolie bedace w zasiggu zmian wysokosciowych.

TEZA OGOLNA

Spéjnosé¢ krajobrazu miast rozbudowujacych si¢ w kierunku pionowym ulega
dekompozycji na skutek redukcyjnego postrzegania skali obiektow wertykalnych.

TEZA PODSTAWOWA - WARSZAWA

Krajobraz wysokosciowy centrum Warszawy ulega rozmyciu i deformacji na
skutek redukcji cech architektonicznych i urbanistycznych istniejacych i
projektowanych wiezowcow.

TEZA POMOCNICZA:

O spéjnosci (jakosci) krajobrazu wysokosciowego, bedacego czeScia tozsamoSci
przestrzennej miasta (odbieranej réwnoczesnie w kilku skalach percepcji), decyduja
rozwigzania kompozycyjne w skali urbanistycznej i architektonicznej albo ich brak.
Pozostale determinanty proceséw wysokosciowych wplywaja jedynie na dynamike

zmian, funkcjonalno$¢ przestrzeni i scenariusze rozwojowe krajobrazu.

Uwaga: pojgcia uzyte w tezach zostaly zdefiniowane w ,,Stowniku pojg¢ i skr6téw” (s.16-25).

' Bonenberg W, op. cit.s.10 i 13.




Do sformulowania tezy pomocniczej dokonano rozréznienia 1 podziatu
procesOw, ktére w powiazaniu z okreslonymi grupami uzytkownikOw przestrzeni w
réznym stopniu moga wpltywaé na rozwdj krajobrazu wysokosciowego, nie zawsze
zalezny od zwiazku danej grupy z konkretnym terytorium czy spoleczno$cia®.
Nastgpnie wyodrgbniono czynniki, ktére bezposrednio wplywaja na forme
przeksztatcanej przestrzeni w warunkach wertykalizacji zabudowy oraz te czynniki,
ktére powinny mie¢ tylko ograniczony czyli posredni wptyw na formeg krajobrazu

wertykalnego (tab.1):

CZYNNIKI BEZPOSREDNIO DETERMINUJACE FORME KRAJOBRAZU

. strategie rozwoju, zamierzenia i wizje dtugoterminowe, studia
urbanistyczne S i ) )
) przestrzenne, analizy i zapisy planistyczne decydujace o zasadach i
(krajobrazowe) . L
parametrach ksztattowania zabudowy wysokosciowej,
. . rozwiazania architektoniczno-funkcjonalne i konstrukcyjne
architektoniczne o & ) ) o : -
. wiezowcow (lub innych obiektéw wertykalnych) oraz
(obiektowe) .. . . .
zagospodarowanie ich bezposredniego otoczenia.

CZYNNIKI POSREDNIO DETERMINUJACE FORME KRAJOBRAZU

procesy ekonomiczne i instytucje decydujace o obecnosci inwestycji
wysokos$ciowych w danej metropolii,

odpowiedni stan infrastruktury niezbedny dla inwestycji
wysokosciowych (komunikacja, sieci podziemne),

stabilnos¢ gruntu, warunki klimatyczne, zjawiska katastroficzne,
procesy fizyczne, uksztalttowanie terenu,

ustawodawstwo, polityka wiadz miasta, przepisy i procedury
planistyczne i budowlane, struktura wiasnosci terenu, ochrona
dziedzictwa naturalnego i kulturowego,

odbidr zmian krajobrazu przez lokalng spotecznosé, jej aktywnos¢ i
udzial w ksztattowaniu otoczenia, wiedza i poczucie przynaleznosci

do danej przestrzeni miasta.

Tab.1. Teoretyczny podziat czynnikéw bezposrednio i posrednio determinujacych forme krajobrazu.
(oprac. wlasne).

2 Oprécz wspélnot terytorialnych, ktére w naturalny sposéb sa zwiazane z okreslona przestrzenia,
istnieja réwniez wspdlnoty nieterytorialne, ktére pomimo braku zwiazku z danym miejscem moga na nie
wpltywac. Ma to miejsce szczegdlnie w duzych miastach. Zob.: Pawltowska K, Idea swojskosci miasta,
Politechnika Krakowska, Krakéw 2001, s.25-30.




W  odniesieniu do jakoSci krajobrazu ze strukturami wysokosciowymi
zaobserwowac¢ mozna przede wszystkim:

- ograniczenie roli instrumentéw architektonicznych i wurbanistycznych w
ksztaltowaniu krajobrazu miasta,

- wymieszanie kompetencji poznawczych pomiedzy architektury i urbanistyszl,

- przewage podejscia opisowego nad empirycznym w projektowaniu i percepcji
przestrzeni Kkrajobrazu miasta.

Skutkuje to fragmentarycznos$cia badan nad oddziatywaniem skali budowli na
krajobraz i1 niepetnymi lub btednymi wnioskami, ktére maja pdzniej swoje odbicie w
realnej przestrzeni miasta. Przestrzen t¢ mozna tez analizowac jako szczegdlny rodzaj
przekazu informacyjnego lub ,architektury informacyjnej”’, gdzie zmieniajacy si¢
krajobraz staje si¢ interaktywnym $rodowiskiem z lepiej lub gorzej zaprojektowana
strategia obiegu informacji w skali miasta i spotecznosci®”.

Co wigcej, w krajobrazie wysokosciowym miasta mozna zaobserwowac nie
tylko anomalie kompozycyjno-przestrzenne, ale réwniez wspomniane dysfunkcje
proceséw planowania przestrzeni miasta. Dominanty bowiem z racji swej skali w
krajobrazie sa szczegélnym eksponentem wszystkich niedoskonatos$ci postgpowania
lokalizacyjnego oraz wizualnym , dowodem” na brak uksztaltowanych kryteriow
procesu ,,wertykalizacji” wielu metropolii.

Zatem w przypadku obszar6w podlegajacych procesom ,wertykalizacji” i
nieustannej zmiany obserwowanej przestrzeni w skali catych miast, niezbgdne staje si¢
kompleksowe badanie krajobrazu poprzez metody 1 narzg¢dzia z pogranicza architektury
krajobrazu i systeméw informacji przestrzennej oraz dostosowanie aparatu badawczo-
pojeciowego do obiektywnej i logicznej analizy cech obiektéw wysokos$ciowych.

W  celu dodatkowej weryfikacji powyzszych tez sformutowano dwie
szczegbtowe hipotezy badawcze opisujace sposéb oddziatywania bardzo wysokich
obiektéw na kontekst przestrzenny postrzeganego krajobrazu miasta w zaleznosci od

morfologii struktur wysokosciowych 1 dynamiki ich zmian w czasie:

! H. Izdebski zwraca na uwage na problem nieprecyzyjnego zdefiniowania zadan architektury i urbanistyki na
gruncie polskiego systemu prawnego oraz na wypaczone rozumienie tadu przestrzennego. Z kolei G. Buczek
zauwaza czgsciowe pokrywanie si¢ kompetencji zawodowych architekta i urbanisty, ktére wynika nie tylko z
niedoskonatosci przepiséw, ale réwniez z braku odpowiedniej jakos$ci projektéw architektonicznych i planéw
miejscowych; zob.: Izdebski H., Ideologia i zagospodarowanie przestrzeni. Doktrynalne prawno-polityczne
uwarunkowania urbanistyki i architektury, Wolters Kluwer Polska SA,Warszawa 2013, s.21-24 oraz: Warszawa
w budowie 5. Teksty. Zawod: Architekt, wyd. Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 2013, s.32-33.

* Styk J., Zrédla architektury informacyjnej, Oficyna Wydawnicza Politechniki Warszawskiej,
Warszawa 2012, s.9-11.




HIPOTEZA BADAWCZA 1
Proces tworzenia zabudowy wysokosciowe] powoduje powstanie w krajobrazie
miasta odrebnej struktury przestrzenno-widokowej o zwielokrotnionej skali percepcji

1 wlasnym kontekscie przestrzennym, nieposiadajacej statej formy i1 podlegajacej

zaburzonym zasadom percepcji.

HIPOTEZA BADAWCZA 2
Pojedyncze dominanty wysokosciowe nie asymiluja si¢ z otoczeniem powodujac
nieproporcjonalnie duze odksztalcenia kontekstu przestrzennego krajobrazu.
Skupiska dominant wysoko$ciowych staja si¢ juz odrgbnymi strukturami miejskiego

krajobrazu o silnych wewngtrznych interakcjach przestrzennych, zmieniajacych ich

zewnetrzne oddziatywanie na krajobraz.

BM“"W

Rys.1. Ilustracja hipotez badawczych na przyktadzie schematu wariantowego panoramy Warszawy:
(A) pojedyncza mega-dominanta PKiN w tle historycznej panoramy (bez p6zniejszej zabudowy City),
(B) odre¢bna struktura wysokos$ciowa w tle historycznej panoramy (z przyszta zabudowa City).

(zrédlo ilustracji: oprac. wtasne; widok lewobrzeznej panoramy miasta od péinocy z Mostu Gdanskiego)

Powyzsze tezy 1 hipotezy badawcze sa analizowane i1 weryfikowane na
przyktadzie krajobrazu centrum Warszawy, podlegajacego procesowi dynamiczne]
transformacji oraz posiadajacego bardzo zréznicowana struktur¢ i architekturg
wysoko$ciowa, z kluczowym dla prowadzonych badan obszarem tzw. Zachodniego
Centrum Wysokos$ciowego (ZCW) czyli rozrastajacego si¢ tzw. Zachodniego Rejonu
Centrum Warszawy (ZRCW) wraz z przeznaczonym pod wysoka zabudowg rejonem

Patacu Kultury i Nauki (zob.: Stownik pojec i skrotow s.24).




Metodyka

Przyjeta metoda badawcza opiera si¢ na symulacji wielokryterialnej, z
wykorzystaniem elementéw metodyki z zakresu kompozycji przestrzeni (1), a takze
epistemologii (2) i statystyki opisowej (3):

(1) badanie kompozycji przestrzeni jest oparte na wieloskalowej wariantowe] analizie
przestrzenno-krajobrazowej obiektow wysokosciowych — istniejacych, przewidzianych
w planach miejscowych lub wnioskowanych przez inwestoréw - z uzyciem technik 2D i
3D oraz elementéw modelowania opisowego i zjawiskowego™,

(2) pojecia z teorii poznania (epistemologii) stanowia element porzadkujacy i
wartosciujacy koncepcje analizowania przestrzeni oraz ksztaltowania zewngtrznej
formy dominant w relacji do zastanego lub przewidywanego kontekstu przestrzennego,
(3) elementy statystyki opisowej zastosowano do klasyfikacji, porOéwnania i
kwantyfikacji niektorych wysokosciowych elementéw krajobrazowo-przestrzennych,
znajdujacych si¢ w strefie badan empirycznych oraz do okreslenia ich zmian w czasie.

Metode badawcza pracy oparto na siatce poje¢ opisujacych i porzadkujacych
badana problematyke wzrostu skali wertykalnej krajobrazu, wsréd ktérych
najwazniejszym terminem zawartym w tezach jest pojecie ,,redukcji”’, definiowane

w czterech kontekstach znaczeniowych:

REDUKCIJA

1. sprowadzenie czego$ do mniejszych rozmiaréw, mniejszej liczby

(rozumienie powszechne w jezyku polskim) **

2. wnioskowanie od nastepstw do racji czyli ,,od szczegétu do ogétu”,
uznawane za uprawdopodobniajacy (niepewny) sposob rozumowania

(rozumienie na gruncie logiki formalnej) 2

3. sprowadzanie jednej dziedziny przedmiotowej do innej dziedziny przedmiotowej

(rozumienie na gruncie filozofii analitycznej) *°

4. przywracanie zgodnosci migdzy elementami pozostajacymi w dysonansie

poznawczym (rozumienie na gruncie psychologii spoteczne;j) 27

W teorii systeméw modelowanie opisowe (formalne) stuzy do opisu i wyjasnienia wiedzy na temat
badanego obiektu, a modelowanie zjawiskowe (oceniajace) umozliwia formalizacj¢ i wyprowadzenie ocen i
podejmowanie decyzji. Wyrdznia si¢ rowniez modele symboliczne (konceptualne) i fizyczne. Zob.: Ostrowicki
M., Dzieto sztuki jako system, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa-Krakéw 1997, s.28-31.
 Stownik jezyka polskiego — tom trzeci, op. cit., s.30.

% Stachak S., Wstep do metodologii nauk ekonomicznych, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1997, s.174-180.
26 prechtl P, Leksykon poje¢ filozofii analitycznej, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2009, 5.239-240 .

" Teoria dysonansu poznawczego sformutowana przez L. Festingera, zob.: www.psychologia.apl.pl i
www.psycholog-warszawa.com




W dwoéch ostatnich przytoczonych znaczeniach redukcja przyjmuje trzy
analogiczne formy dziatania:

- w filozofii analitycznej jest to eliminacja pierwotnej dziedziny przedmiotowej
albo jej konsolidacja albo tez transformacja;

- w psychologii poznawczej jest to odpowiednio zmiana albo dodanie elementu
poznawczego albo przeformutowanie znaczenia.

U podstaw tak przyjetego sposobu dziatania lub rozumowania stoi zatozenie,

ktore okreslane jest mianem redukcjonizmu:

REDUKCJONIZM

zjawiska i procesy zlozone nalezy wyjasnia¢ przez sprowadzanie ich do zjawisk i
procesow prostszych

(stanowisko filozoficzno-metodologiczne) 28

Uzycie wieloaspektowego pojecia redukeji ma na celu rozpoznanie i opis
specyficznego zespolu dzialan ,redukcyjnych”, towarzyszacych procesowi
,powigkszania” pionowej skali krajobrazu wspoétczesnych metropolii - zwlaszcza w
praktycznym  wymiarze projektowo-kompozycyjnym, ale z uwzglednieniem
psychologiczno-poznawczego wymiaru omawianych zjawisk. Szczegdélna uwage
zwrdcono na dysonans pomigedzy rosngca w gore skalg krajobrazu, a zredukowana
skala koncepcyjna obiektow wertykalnych oraz na redukowanie urbanistycznej
skali zjawisk wertykalnych do pojedynczych form architektonicznych.

W kontekscie zmieniajacej si¢ skali krajobrazu dziatania te mozna okresli¢ jako:

redukcjonistyczne odczytywanie wertykalnego kontekstu przestrzennego

redukcja cech przestrzennych obszaru (z zabudowa wysokosciowa) lub budynku
(wysokosciowego) do wyselekcjonowanych wskaznikéw, cech lub czgsci, z
pominigciem szerszego kontekstu przestrzenno-krajobrazowego, zasi¢gu oddzialywania

widokowego 1 specyfiki percepcji bardzo wysokich obiektow.

Osobnego rozréznienia wymaga uzycie poj¢cia redukcji w odniesieniu do samej
techniki przetwarzania rysunku, stanowiacej jeden ze sposobéw wykonywania analiz
projektowych (obok technik tzw. dodawania i demontazu), ktéry moze polega¢ na
redukcji morfologicznej albo typologicznej*’ majacej na celu pokazanie struktury

przestrzennej obiektu albo schematu elementéw podstawowych.

2 Stownik wyrazow obcych, Pahstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1971, s.631.
¥ Leupen B. i in., Projektowanie architektury w ujeciu analitycznym, Wyd. ,Slask”, Katowice 2012, 5.206-208.




ZakKkres empiryczny

Ogdlny zasigg analizowanego obszaru obejmuje strefe srodmiescia Warszawy z
wigkszo$cia planowanych inwestycji wysokosciowych w lewobrzeznej czgsci miasta i
terenami portowo-olimpijskimi po prawej stronie Wisty oraz historyczna lokalizacja
Starowki na Skarpie Warszawskie;j.

Wiasciwym (kluczowym) obszarem dla identyfikacji badanych zjawisk jest
potudniowo-zachodnia czg§¢ srodmiescia z Zachodnim Rejonem Centrum i rejonem

Patacu Kultury i Nauki (rys.2), nazwana Zachodnim Centrum Wysokos$ciowym.
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Rys.2. Lokalizacja analizowanej strefy Zachodniego Centrum | Rys.3. Zachodnie Centrum Wysokos$ciowe:

Wysokosciowego (ZCW) w obszarze Warszawy: . pierwotny obszar ZRCW,
. strefy funkcjonalne miasta (centralna, I, 11, IIT), D nowy obszar ZCW,
. Skarpa Warszawska, . Wista, [& Zespdt na Liscie UNESCO | dominanty ZCW:

== === granice miasta, -- - -- granice dzielnic, == uktad komunikac. | @ ismiejace,

planowane, D pierwotne,
dominanty wysokosciowe: @ istniejace (ZCW), @ pozostate.

dominanty po stronie wschodniej PKiN:
(zrédto: oprac. wlasne na podstawie materiatdw MPPPiSR) @ istniejace, © planowane, A zabytkowe.




W zakresie percepcji widokowej krajobrazu miasta podstawowym polem
obserwacji (w skali ,makro”) jest strefa lewobrzeznej panoramy Warszawy z
historyczna zabudowa Traktu Krélewskiego i Starym Miastem wraz z widoczna na
drugim planie sylweta wysoko$ciowa city. Najwazniejsze punkty widokowe
zlokalizowane na prawym brzegu Wisly posiadaja rzadko spotykany ,,pusty” pierwszy
plan 1 zwiazang z tym tradycj¢ rysowania historycznych warszawskich panoram (np.
tzw. Punkt Canaletta). Do pola obserwacji dotaczono réwniez rejon panoramy po
prawej stronie Wisty z Portem Praskim i Stadionem Narodowym, a takze wybrane
ujecia widokowe zlokalizowane dookota $rodmiescia. W skali ,,mikro” punktem
odniesienia pozostaje forma architektoniczna budowli wysokosciowe] z elementami
sktadowymi bryty i struktury elewacji.

Kryterium wyznaczenia badanego obszaru Warszawy zwiazane jest z lokalizacja
wigkszosci istniejacych 1 projektowanych dominant wysokosciowych, usytuowaniem
historycznego centrum miasta wpisanego na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO i

strefa rozpoznawalnej sylwety miasta.

Struktura pracy

W  pierwszej czgSci pracy opisane sa pojgcia zwigzane z dominantami
przestrzennymi i wysokos$ciowa strukturg krajobrazu oraz ich funkcjonowanie w sferze
formalno-prawnej i planistycznej. Nastgpnie przedstawiono dokonujaca si¢ w procesie
historycznych przemian ewolucj¢ formy, skali 1 kontekstu obiektow dominujacych w
krajobrazie miast, jak i zmieniajaca si¢ percepcj¢ stale rosnacej] w gor¢ zabudowy.
Szczegdlna uwage zwrécono na wspdlczesne wiezowce 1 mega-konstrukcje
inzynierskie, ktére staja si¢ dominujacymi obiektami w krajobrazie miast
przechodzacych wertykalna transformacje. Opisano rowniez przyktady badan i préb
systematyzacji zjawisk przestrzennych zwiazanych ze zmiang skali zurbanizowanego
krajobrazu oraz ochrona historycznej formy krajobrazu. Opisywane zagadnienia sa
rozpatrywane przez pryzmat zasygnalizowanego w gtéwnej tezie problemu redukcji w
odniesieniu do projektowania i percepcji wysokich obiektow.

W drugiej cze$ci pracy analizie poddany zostat empiryczny obszar badan czyli
zlokalizowana w Warszawie strefa najwigkszego skupiska polskich wiezowcow w tzw.
Zachodnim Centrum Wysoko$ciowym obejmujacym rozbudowywany Zachodnim

Rejonu Centrum wraz z sasiadujacym Patacem Kultury i Nauki, ktéry ciagle pozostaje




najwazniejszym punktem odniesienia w krajobrazie wysoko$ciowym lewobrzeznej
czgsci miasta. W strefie tej wyodregbniono 1 opisano zréznicowane rodzaje obiektow
wysokosciowych oraz relacje przestrzenne zwiazane z narastajacym zjawiskiem
wertykalizacji krajobrazu, a przedstawione wnioski prowadza do wyjasnienia i
udowodnienia podanych na poczatku pracy tez oraz sformutowaniu wnioskéw
ogllnych, dotyczacych postrzegania zmian wysokoSciowych w krajobrazie
wspotczesnych miast.

Prace uzupetnia cze$¢ graficzno-rysunkowa ze schematami, diagramami i
rysunkami oraz mapkami, ilustrujacymi i wyjasniajacymi opisywanag problematyke.
Wazniejsze pojgcia 1 zagadnienia zostaly wyszczegdlnione w tekscie thustym drukiem
oraz zebrane w ,,Stowniku pojg¢ i skr6téw”, natomiast tezy i zatozenia pracy oraz

wazniejsze fragmenty podsumowan sa umieszczone w zielonych ramkach.




SEOWNIK POJEC I SKROTOW

akcent urbanistyczny — obiekt wyrdzniajacy si¢ z zabudowy miejskiej dzigki indywidualnym
cechom architektonicznym i nietypowej kubaturze® oraz formie; moze przyjmowaé

posta¢ obiektu niskiego (anty-dominanta), wigzany tez bywa z formami wysokimi;

automonumentalizm - dowolnos¢ ksztaltowania gabarytow wertykalnych budowli po
przekroczeniu granicznych warto$ci wysoko$ci, pozwalajaca ukry¢ ztozono$¢ i ilosé
funkcji wewnatrz budynku; spowodowany jest zanikiem relacji pomigdzy wnegtrzem
obiektu a jego zewngtrzem w zwiazku z rosnaca dysproporcja pomig¢dzy powierzchnia
catkowita budynku a powierzchnia zewngtrznych elewacji; matematycznie wyraza si¢

réznica pomiedzy kwadratem powierzchni a szescianem objetosci’';
BOS = Biuro Odbudowy Stolicy;

brak stalej formy (skupisk wysokosciowych) — brak ostatecznie zdefiniowanej formy
kompozycji przestrzennej obszaréw z zabudowa wysokos$ciowa, na skutek ciagtego
procesu rozbudowy lub przebudowy stref skupiajacych najwyzsze budynki,
powodowanego przede wszystkim czynnikami ekonomicznymi i politycznymi oraz

postgpem technicznym w konstrukcji obiektéw wysokosciowych;

chlonnos$¢ widokowa krajobrazu — zdolno$¢ danego obszaru do przyjecia nowych
elementéw bez utraty tozsamosci jego fizjonomii, okreslana przez wspdiczynnik
VAC (Visual Absorption Capacity)3 %; na obszarach zurbanizowanych z zabudowa
wysokosciowa zakres badanych zmian, poza walorami krajobrazu naturalnego lub
historycznego, dotyczy dopuszczalnych przeksztatcen w ramach strefy krajobrazu
wertykalnego stanowiacego odrgbna strukturg przestrzenno-widokowa;

CTBUH = Council on Tall Buildings and Urban Habitat (Rada Budynkéw Wysokich i
Srodowiska Miejskiego)™ — interdyscyplinarna organizacja migdzynarodowa zrzeszajaca
architektéw i1 inzynieréw réznych specjalnosci, uczestniczacych w procesie budowlanym.
Celem CTBUH jest wymiana doswiadczen zawodowych specjalistow zajmujacych sig
ré6znymi aspektami planowania, projektowania, technologii wykonania i uzytkowania
budynkéw wysokich. CTBUH ustala m.in. obowiazujace kryteria i zasady kwalifikacji
obiektéw wysokosciowych i pomiaru ich wysokosci®*. W 1979 roku Rada zostata

przyjeta do UNESCO jako pozarzadowa organizacja doradcza kategorii B;

% Saternus P., Leksykon urbanistyki i planowania przestrzennego, BEL Studio Sp. z 0.0., Warszawa 2013, s.16.
! Zjawisko zaobserwowane i nazwane przez R. Koolhaasa, zob.: Koolhaas R., Deliryczny Nowy Jork,
Wydawnictwo Karakter, Krakéw 2013, s.114.

32 Ozimek P., Tarko J., Eabedz P., Cyfrowe modele analizy krajobrazu bazujgce na cyfrowych modelach terenu
systemow informacji przestrzenne, Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego Nr 14, Sosnowiec, 2010, s.343.

33 Skrzypczak J., Pawlikowski J., Informacja o dziatalnosci Komitetu Budynkow Wysokich i
Mieszkalnictwa, zrédto: materiaty wlasne Jerzego Skrzypczaka.

# Aktualnym problemem jest ujednolicona metodyka okre§lania wysokosci nowopowstajacych
wiezowcdw, o coraz bardziej ztozonych formach i rozplanowaniu funkcji, ktéra okazata si¢ szczegdlnie
wazna przy ostatecznym okre$leniu wysoko$ci budynku Freedom Tower w Nowym Jorku (por. s.33);




deformacja (sylwety, ksztaltu) — brak harmonijnej sylwety krajobrazu na skutek
niewtasciwego uktadu i skali tworzacych go obiektéw (skupiska wiezowcéw) oraz ztych
proporcji i ksztattdéw poszczegdlnych budynkéw (dominant); w architekturze za
deformacj¢ uwaza si¢ odejscie od ustalonego wzorca, a w sztukach plastycznych
deformacja wynika =z procesu wyrazania przestrzeni tréjwymiarowej przez
dwuwymiarowa (malarstwo, grafika) lub jednego materiatu przez inny (rzezba)®;

dekompozycja (krajobrazu, spéjnosci krajobrazowej) — utrata przez wyodrebniona czgsé
krajobrazu miasta wartoSci przestrzenno-widokowych zwigzanych z harmonijnym

uktadem i forma elementéw tworzacych czytelny i atrakcyjny obraz krajobrazu’®;

deprywacja — sytuacja, w ktérej nastgpuje widoczna dla obserwatora utrata jakiego$
pozadanego obiektu przektadajaca si¢ na zauwazalng redukcje dochodzacej informacji
zmystowej; w percepcji krajobrazu oznacza to destrukcje obiektu lub grupy obiektéw o
znaczacej skali w przestrzeni miasta i waznym symbolicznym znaczeniu dla danej

spotecznosci, powstate w wyniku katastrofy lub zniszczen wojennych (zob. s.87-88);

dominanta - w planowaniu przestrzennym - obiekt wyrdzniajacy si¢ w przestrzeni krajobrazu
przez swoja skalg, form¢ Iub polozenie, ktére powoduja powstanie kontrastu z
otoczeniem; w urbanistyce istnieja réznie definiowane odmienne typy dominant, np.:

przestrzenne, wysokosciowe, architektoniczne, krajobrazowe (zob. s.38);

dominanta kompozycyjna - element uktadu kompozycji kontrastowej wyraznie dominujacy
nad innymi formami, a tym samym organizujacy i réwnowazacy otoczenie’’; zwarto$é i
narastanie elementéw wokét dominanty potgguje wrazenie sity wewngtrznego
przyciagania i centralnej kompozycji uktadu®; najwazniejsze obiekty dominujace w skali
krajobrazu miasta to mega-dominanty kompozycyjne, a drugorzgdne dominanty

krajobrazowe to subdominanty kompozycyjne;

dominanta wysoko$ciowa — w kontekscie krajobrazu miejskiego jest to — wiezowiec, ktérego
trzon przekracza przynajmniej 3-krotnie sredni wysokos¢ zabudowy kwartatéw miejskich
lub ktérego czg$¢ wysokosciowa jest 2-krotnie wyzsza od dolnej strefy otaczajacej
zabudowy (propozycja definicji: W. Olenski);

entropia (krajobrazu) — okres$lenie matematycznej miary dezorganizacji danego sytemu oraz
niepewno$¢ poznawcza zwigzang z duza iloscia informacji zawartych w obiekcie®; w
odniesieniu do krajobrazu 1aczy si¢ ze wzrostem nieuporzadkowania elementéw w

przestrzeni fizycznej i chaosem percepcyjno-pojeciowym;

> Maty stownik terminéw plastycznych, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990, s.65.

36 Zdaniem S. Ossowskiego estetyczna warto$¢ krajobrazu jako zespolu przedmiotéw stanowiacego
celowy uklad elementéw jest wystarczajaca do pojmowania go w kategoriach dzieta sztuki, zob.:
Ossowski S., op. cit., 5.29 1 69.

7 Jaskiewicz J., Uklady modularne w kompozycji architektonicznej, Wydawnictwa Politechniki
Warszawskiej, Warszawa 1981, s.90-91.

¥ Hohensee-Ciszewska H., Dziefo sztuki i jego zwiqzki z epokq. Metoda poznania dzieta sztuki plastycznej,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1966, s.27.

* Lenartowicz J. K., Sfownik psychologii architektury, Politechnika Krakowska, Krakéw 2010, s.27.




habituacja — w architekturze: przyzwyczajenie do codziennie ogladanego otoczenia, ktére
powoduje przytepiona reakcje na nie* (por. s.31); w percepcji krajobrazu
wysoko$ciowego habituacja wiaze si¢ z obnizaniem wrazliwosci na ekspozycj¢ dominant
wysoko$ciowych prowadzac nawet do ich utozsamiania z naturalnym ttem
krajobrazowym; utrata atrakcyjnosci estetycznej (,,estetycznego zmeczenia”) przez dany
uktad czy relacje moze tez powodowaé potrzebe odmiany i nowosci''; pochodna
habituacji jest powstawanie tzw. budynkow ikon czyli szczegdlnych obiektow trwale

ksztattujacych krajobraz miasta*;

imageability (obrazowo$¢, wyrazista forma™®) — zdefiniowana przez K. Lyncha jako$¢ obrazu
zewngtrzne]  przestrzeni miasta (Srodowiska) percypowanej przez obserwatora,
posiadajaca 3 sktadowe cechy: tozsamo$¢, strukture i znaczenie, odzwierciedlone w
fizycznych elementach ksztattujacych przestrzen*; obrazowo$é powiazana jest réwniez z
czytelnoscia (legibility) lub widocznoS$cia (visibility). Na obrazowo$¢ danego przedmiotu

moga sktada¢ si¢ ksztalt, kolor i uktad ** (por. tez: mapa poznawcza i sp6jnosc

krajobrazowa);

kontekst przestrzenny (wiezowcow) — dajace si¢ zaobserwowa¢ wizualne powigzanie formy
architektonicznej budynkéw z bezposrednim 1 dalszym otoczeniem, dotyczace
uksztaltowania i proporcji bryly, koloru i podziatéw elewacji, w przypadku wiezowcéw
odnoszace si¢ zaréwno do dolnej czgsci ,,podium” oraz do relacji przestrzennych trzonu
wiezowego z innymi dominantami wysoko$ciowymi;

kontrast — w rozumieniu plastycznym przeciwienstwa ksztalttéw i form — poziom i pion, linia
prosta i krzywa, ksztalt duzy i maty albo wyrazny i niewyrazny'®; w rozumieniu
kompozycyjnym pojecie to odnosi si¢ do zasady — ,réwnowazenia kontrastow”
(z0b.s.30) albo ,,uczytelnienia formy ztozonej”*’; kontrast uwazany jest za jeden z 3
sposobéw ksztattowania krajobrazu (obok kontynuacji i kompromisu), w ktérym moze
wystepowaé tzw. harmonia kontrastéw **; kontrast postrzegany w czasie i przestrzeni

moze by¢ réwnoczesny lub sukcesywny*’;

“ Ibidem, s.38.

! Biatostocki J., Refleksje i syntezy ze swiata sztuki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa
1978, s.280. Biatostocki zauwaza, ze: ,,doznania estetyczne, zaréwno wobec wielkich dziet, jak wobec
form codziennego zycia, ulegaja stgpieniu, gdy jakie§ formy zbyt czgsto atakuja nasze zmysty”
prowadzac do tzw. ,redundancji estetyczne;j”.

* Lewicki J., Architektura modernizmu lat 60-tych. Préba podsumowania, w: Modernizm w architekturze
lat 60-tych, Miasto Stoteczne Warszawa, 2013, s.13 1 20.

* Pawtowska K, Idea swojskosci miasta, Politechnika Krakowska, Krakéw 2001, 5.99.

* Lynch K., Obraz miasta, Wydawnictwo Archivolta, Krakéw 2011, 5.9-10.

4 Ibidem, s.11.

%6 Jagkiewicz J., op. cit., 5.86 1 94.

7 Nazwa stosowana przez O. Hansena w pracach dydaktycznych. Zob.: Po 30 latach. Spojrzenie na
pracownie Oskara Hansena, Katalog z Wystawy w Muzeum Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie,
Warszawa 2013, s.10-11.

* Kosinski W., Globalizacja — szanse i zagrozenia tozsamosci miast, w: Zeszyty Naukowe Politechniki
Poznafiskiej, zeszyt 18 rok 2009, s.23.

* Lenartowicz J. K., op. cit., s.54.




korekta perspektywy (wertykalnej) — zwiazana ze specyfika postrzegania w przestrzeni
obiektéw wysokich (wertykalnych) z blizszych odleglosci, ktére w rzucie
perspektywicznym nie daja si¢ prawidlowo odwzorowa¢ na skutek efektu pochylu
perspektywy w kierunku pionowym; pionowy kierunek krawedzi wysokich obiektéw
przywraca korekcja perspektywy polegajaca na przesuwaniu osi optycznej w
ptaszczyznie pionowej lub poziomej (rozwigzanie stosowane m.in. w fotografii
architektonicznej, wizualizacjach komputerowych, malarstwie architektonicznym i
wedutowym), dajac ztudzenie nienaturalnej smuktos$ci (por. str.58-59); w geometrii
wykres$lnej korekta perspektywy dotyczy réznicy w rysowaniu perspektywy na tto
pionowe albo na tto pochyte™;

krajobraz wysoko$ciowy (wertykalny) — obserwowany w réznych skalach obraz miasta z
dominantami przestrzennymi, skltadajacy si¢ z dwoch generacji krajobrazu: struktury

historycznej zawierajacej dominanty z poprzednich epok oraz struktury .city” ze

wspolczesnymi dominantami lub skupiskami wysokoSciowymi (W. Olenski); (zob. tez:
wertykalizacja krajobrazu)

manhattanizm — wedlug R. Koolhaasa jest to ideologia urbanistyczna majaca zrédlo w
strukturze nowojorskiego Manhattanu, oparta na hiperggstosci zabudowy, ktéra obecnie -
jako pelnoprawna doktryna - przezywa swéj renesans na $wiecie’’; proces
manhattanizacji moze by¢ zwiazany zaréwno z deformacja istniejacego, jak i
budowaniem nowego kontekstu przestrzennego miasta’’; manhattanizacja jest tez
uwazana za odmiang tzw. gentryfikacji korporacyjnej czyli sanacji obszaru poprzez
wprowadzanie silniejszych ekonomicznie firm na miejsce stabszych’ 3

mapa poznawcza (mapa wyobrazeniowa, mental map) - wiedza jednostki na temat relacji
przestrzennych i Srodowiskowych oraz procesy poznawcze zwigzane z kodowaniem i
odtwarzaniem informacji sktadajacych si¢ na te wiedze®; w mapowaniu poznawczym
szczeg6lng role odgrywaja dominanty, spelniajace funkcje punktéw odniesienia
organizujacych poznawana przez obserwatora przestrzen, ale tez zakldcajacych
rzeczywista skale odlegto$ci i wysokos$ci w krajobrazie, co prowadzi do powstawania
btedéw w mapach poznawczych®;

megatall building (mega-wysoki budynek) — wiezowiec przekraczajacy 600m wysokoSci
(wedtug kwalifikacji CTBUH); obecnie na $wiecie istnieja 2 budynki mega-wysokie, 4

kolejne sa w budowie, a 6 jest planowanych™ (zob. tez informacje i przypis s.72);

%% Romaszkiewicz-Biatas T., Perspektywa praktyczna dla architektéw, Oficyna Wydawnicza Politechniki
Wroctawskiej, Wroctaw 2011, s.83.

5! Koolhaas R., op. cit., s.10.

2 Kosinski W., Kontekst i kontrast, Biblioteka Cyfrowa Politechniki Krakowskiej, Czasopismo
Techniczne z. 15. Architektura z. 6-A, 2008, s.79-84.

3 Lorens P., Martyniuk-Peczek J., Wybrane zagadnienia rewitalizacji miast, Wydawnictwo Urbanista,
Gdansk 2009, s.13.

* Gendzwilt A., Mapy poznawcze — problemy definicyjne, www.mapy.foland.pl.

S BellP. A. i in., Psychologia srodowiskowa, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2004, s.108-109.
%% wedtug statystyk CTBUH, zob.: 100 Tallest completed buildings in the world, 100 Tallest buildings in
the world under construction, 100 Tallest proposed buildings in the world, www.skyscrapercenter.com.




monumentalizm - w architekturze: dazenie do tworzenia rzeczy monumentalnych czyli
odznaczajacych si¢ takimi cechami, jak: wspaniatos¢, wielkos$¢, trwalo$¢; w obiekcie
monumentalnym wielkie rozmiary (wywotujace wrazenie masywnos$ci i pomnikowosci)

sa zwiazane réwnoczes$nie ze znacznymi gabarytami horyzontalnymi i wertykalnymi

obiektu’’; w estetyce atrybuty wielkosci, gérnosci lub dalekosci byly utozsamiane z
szerszym pojeciem wzniostosci, ktére od XIX wieku zaczeto byé taczone z pigknem’;

zatem nie kazdy obiekt wertykalny posiada cechy monumentalizmu lub pig¢kna;

MPPPiSR — Miejska Pracownia Planowania Przestrzennego i Strategii Rozwoju w Warszawie,
w ktérej wykonywane sa m.in. analizy przestrzenno-widokowe krajobrazu
wysokosciowego Warszawy, taczace techniki cyfrowego modelowania urbanistycznego
3D z teorig percepcji i kompozycji krajobrazu;

obiekt wertykalny — budynek lub konstrukcja techniczna dominujace w otoczeniu ze wzgledu
na swoja wysoko$¢ przekraczajaca kilkukrotnie wysoko$¢ otoczenia lub z powodu

smuktych proporcji bryty nadajacych sylwecie obiektu ksztatt wertykalny (W. Olenski);

obiekt wysoko$ciowy — budynek lub konstrukcja techniczna przekraczajaca 55 metréw
wysoko$ci nad poziomem terenu, zgodnie z klasyfikacja zawarta w ustawie ,,Prawo

budowlane” (zob. ,,wysoko$ciowiec™);
PKIiN — Patac Kultury i Nauki w Warszawie;

redukcja — wnioskowanie w rozumowaniu logicznym (naukowym) lub zachowanie w
reakcjach psychospotecznych, wyrazajace si¢ w trzech sposobach dziatania: eliminacji,
konsolidacji 1ub transformacji pierwotnej dziedziny przedmiotowej (logika) badz
elementéw poznawczych (psychika); redukcja dotyczy wigc naukowej analizy danych
albo psychologicznej reakcji na tzw. dysonans poznawczy; w Wwezszym znaczeniu

oznacza metodg przetwarzania rysunku technicznego projektu (zob. s.11, 12);

redukcja skali — niepelne postrzeganie obiektéw wysoko$ciowych w krajobrazie prowadzace
do braku rozréznienia architektonicznej i urbanistycznej skali ogladu form wertykalnych;

zwigzana z redukcja skali obserwacji lub blgdami w percepcji przestrzennej obiektéw;

rejon Palacu Kultury i Nauki — obszar zwiazany wizualnie i funkcjonalnie z Patacem Kultury
i Nauki w Warszawie, rozgraniczony przez gtéwne arterie komunikacyjne centralnej
czegsci Srédmiescia: ul. Marszatkowska 1 ul. Emilii Plater oraz Al. Jerozolimskie i ul.
Swigtokrzyska™; na rejon ten sktada si¢ (oprécz PKiN): Park Swigtokrzyski, Plac Defilad
i niezabudowane tereny z pawilonami Dworca ”Srédmieécie”; w kontekécie wizualnym
rejon PKiN obejmuje wigkszy obszar wyznaczony z 4 stron przez zewngtrzne pierzeje

wielkomiejskiej zabudowy;

37 Stownik jezyka polskiego — tom drugi, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1988, s. 210.

8 Tatarkiewicz W., O filozofii i sztuce, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1986, 5.220-222.
%% Uchwalony w 2010 roku ,,Miejscowy plan zagospodarowania przestrzennego w rejonie Patacu Kultury
i Nauki w Warszawie” wyznaczony byt w granicach wewngtrznych krawegdzi ulic otaczajacych obszar
PKiN, natomiast analizowany kontekst wizualny obejmowat wielokrot wigkszy obszar lewobrzeznej
panoramy miasta.




rozmycie — w odniesieniu do przestrzeni krajobrazu: brak czytelnych, hierarchicznych relacji
pomigdzy elementami tworzacymi struktur¢ krajobrazu, na skutek niewtasciwych
gabarytow, ksztattéw, koloréw lub rozlokowania obiektéw (W. Olenski); w teorii
zbioréw (logika) - niesprecyzowana przynalezno$¢ danego elementu do konkretnego
zbioru, w tym réwniez elementéw definiowanych przez r6zne gabaryty (np. wysokos$¢);

réwnowaga kontrastéw — postulat sformutowany przez W. Gropiusa jako alternatywa dla

zasady symetrii w ksztattowaniu wspélczesnej architektury®; jako sposéb ksztattowania

krajobrazu jest tez nazywany harmonig kontrastéw (zob.: —kontrast);

skala (zabudowy, budynku, elewacji) — rozmiar obiektu, jego czgsci albo grupy obiektéw
wzgledem innych obiektdow lub otaczajacego krajobrazu; punktem odniesienia w
okre$laniu skali jest zwyczajowy rozmiar danego elementu lub budowli® oraz tzw. ,,skala
ludzka” zwigzana z relacja wielko$ci budynku lub przestrzeni urbanistycznej do rozmiaru
cztowieka® odczuwana w sposéb subiektywny; skala moze byé przedmiotem manipulacji
poprzez zmiang proporcji zwyczajowych rozmiaréw budowli, prowadzac do przejscia ze
skali naturalnej do tzw. skali heroicznej lub intymnej”; zachwianie proporcji moze
prowadzié do powstania niezamierzonego efektu przeskalowania lub bezskalowosci *
obiektu lub czgsci (elewacji, bryty); zob.: redukcja skali;

spoisto$§¢ formy — cecha formy danego obiektu polegajaca na tym, ze jego czgSci sa silnie
powiazane ze soba oraz z caloscia formy®; spoistos¢ formy moze byé sprowadzona do
algorytmu okreslajacego geometryczng zwarto$¢ bryly geometrycznej (geometric
shape compactness) stanowigcej wartos¢ wzgledna odnoszona np. do cech
geometrycznych  szescianu®;  spoisto$¢  formy  wysokosciowych  obiektéw
architektonicznych dotyczy tez zwartosSci ksztaltu elewacji w percypowanej 2-

wymiarowej przestrzeni pola widokowego krajobrazu;

spojnos¢ krajobrazowa — obszar zgodnosci (area of agreement) ® obserwowanego
krajobrazu miasta z dominantami wysoko§ciowymi (historycznymi i wspétczesnymi),
dotyczacy jego struktury przestrzennej (fizycznej), kontekstu wizualnego z otoczeniem
oraz kontekstu kulturowego (znaczenia symbolicznego i funkcjonalnego); w badaniach
nad percepcja Srodowiskowa spojnoS¢ (coherence) jest uznawana za jeden z czterech
elementéw decydujacych o preferowaniu danej scenerii krajobrazu - obok czytelnosci

(legibility), ztozonosci (complexity) i tajemniczosci (mystery) *;

60 Jagkiewicz J., op. cit., s.91.

®! Basista A., Kompozycja dzieta architektury, Universitas, Krakéw 2006, s.117.

62 Moughtin C. i in., Urban Design: Ornament and Decoration, Butterworth Architecture, G.B. 1995, s.5.

3 Basista A., op. cit., s.123.

% A Kicinski wiaze bezskalowo$¢ wiezowcow z upraszczaniem podzialéw architektonicznych elewacii, brakiem
podziatéw lub ich faczeniem. Zob.: Krajobraz architektoniczny Warszawy konca XX wieku, red.: Gzell S., TUP &
Akapit- DTP, Warszawa 2002, s.97.

9 [ enartowicz J. K., op. cit., s.107.

% Zob.: Dudzik P., Kozniewski E., Geometryczne wskazniki zwartosci budynku, Politechnika Slaska, 2012.
87 Okreslenie K. Lyncha stosowane przy opisie tzw. spojnosci obrazu (coherence of the image), zwiazane z
rzeczywistoscia materialna, wspdlna kulturg i podstawami natury fizjologicznej. Zob.: Lynch K., op. cit., s.9.

% Bell P. A. i in., op. cit., 5.69-71.




super-slim skyscraper (super-waski wiezowiec) — nowy typ wiezowcow o bardzo malej
powierzchni rzutu w stosunku do wysokosci, lokalizowanych w najbardziej atrakcyjnych
czgsciach miast i przeznaczonych na luksusowe apartamenty z pelna widocznoscia
krajobrazu; na skutek nietypowych proporcji zblizonych do sylwet wiez widokowych i
kominéw (stosunek szerokosci do wysokosci okoto 1:30) wymagaja specjalnych
rozwiazan konstrukcyjno-materiatowych i testow wytrzymatosciowych, co ma wpltyw ma
koszt budowy i bardzo wysoka ceng mieszkan™; typ super—waskiego wiezowca byt

zaprojektowany przez R. Meiera w konkursie na Lilium Tower (zob. s.161);

supertall building (super-wysoki budynek) — wiezowiec przekraczajacy 300 metréw
wysokosci (wedtug kwalifikacji CTBUH); obecnie (czyli w 2014 roku) na Swiecie
istnieje okoto 70 super-wysokich budynkéw’’, znacznie rézniacych si¢ wysokoscia (zob.

tez: mega tall building);

synergia widokowa (obiektow wysoko§ciowych) — szczegdlna odmiana synergii’' w
odniesieniu do percepcji obiektéw wertykalnych w przestrzeni, polegajaca na
zwielokrotnionej formie oddziatywania w krajobrazie budowli wysokosciowych na
skutek wspdtwystepujacej widocznosci w wielu réznych skalach (z ré6znych odlegtosci) i
w zmieniajacych si¢ ukladach przestrzennych (z réznych kierunkéw), prowadzaca do
powstawania szeregu uktadéw przestrzennych z dominantami, ztudzen optycznych lub
deformacji widokowych na skutek m.in. pozornego skracania si¢ odlegtosci, zaburzen

skali albo naktadania lub spigtrzania sylwet obiektéw (W. Olenski)’;

tower-and-podium (development) — struktura wysoko$ciowa wystgpujaca w bardzo intensywnie
zabudowanych metropoliach o ograniczonej powierzchni i stabilnych warunkach
gruntowych (np. Hong Kong) sktadajaca si¢ z dwoch niezaleznych elementdw: niskiego
podium z horyzontalnymi potaczeniami oraz pionowych wiez z wertykalna komunikacja
(rys.44d); podium i wieze moga dziata¢ jako niezalezne struktury funkcjonalne,
podzielone na rézne strefy, przy czym wieze stanowia elementy typu cul-de-sac (czyli
tzw. $lepe uliczki); struktura przestrzenno-funkcjonalna ,,wiezy-i-podium” poréwnywana
jest do wertykalnej wersji matych ,,miast-ogrodéw” nawigzujacych do idei E. Howarda,

Le Corbusiera i C. Steina’;

% Obiekty tego typu przekraczajace wys. 400m sa planowane m.in. przy Central Parku na Manhattanie
oraz w innych metropoliach. Zob.: SKY HIGH & the logic of luxury, Skyscraper Museum,
www.skyscraper.org.

" Dane wedtug statystyk CTBUH, zob.: 100 Tallest completed buildings in the world, 100 Tallest
buildings in the world under construction, 100 Tallest proposed buildings in the world,
www.skyscrapercenter.com.

"' Na gruncie prakseologii synergia rozumiana jest jako ,oddziatywanie elementéw dajace skutek
wigkszy, niz suma skutkéw wywolanych przez kazdy element z oddzielnie” nazywana tez efektem
2+2=5", za: Pszczolowski T., Mata encyklopedia prakseologii i teorii organizacji, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich — Wydawnictwo, Wroctaw 1978, 5.236.

2 Zjawisko pozornego skracania si¢ odleglosci — zob.: K. Wejchert, Elementy kompozycji urbanistycznej,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1984, 5.30-32.

3 Shelton B., Karakiewicz J., Kvan T, The Making of Hong Kong: From Vertical to Volumetric,
Routledge, 2011, s.158-159.




tozsamos$¢ Kkrajobrazowa — cechy przestrzenno-wizualne obserwowanego krajobrazu miasta
decydujace o okre$lonym wizerunku miasta w $wiadomos$ci obserwatora, dotyczace
zarébwno percypowanych cech wizualno-architektonicznych, jak i historyczno-

symbolicznych; jest to pojecie nieostre znaczeniowo, powiazane na ogét z pozytywnymi

I ;. . .74
wlasciwosciami danego fragmentu przestrzeni';

UNESCO - United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization — Organizacja
Narodéw Zjednoczonych dla Wychowania, Nauki i Kultury; w 1972r. w ramach przyjetej
,Konwencji w sprawie ochrony $wiatowego dziedzictwa kulturowego i naturalnego”
powotata Liste Swiatowego Dziedzictwa Kulturalnego i Naturalnego, majaca chronié¢

m.in. historyczne zespoty urbanistyczne uznawane za dziedzictwo kulturowe;

wertykalizacja krajobrazu - efekt transformacji przestrzenno-widokowej krajobrazu
kulturowego prowadzacych do wzrostu pionowej (wertykalnej) skali krajobrazu, na
skutek budowy coraz wyzszych budowli lub ich zaggszczaniu 1 wzro$cie masywnosci;

pociaga za soba zmiang struktury urbanistyczno-funkcjonalnej (zob. s.4); (W.Olenski);

wertykalizm - zasada kompozycyjna odnoszona do materialnych wytworéw kultury,
polegajaca na rozbudowie danego obiektu (dzieta sztuki) wzwyz, na szczegdlnym
podkresleniu jego linii pionowych (wertykalnych) — (zob. s.4);

wieza — budowla wolnostojaca lub element budowli, zazwyczaj na planie kota lub wieloboku
dajacego si¢ wpisa¢ w okrag, o znacznej przewadze wymiaru wysokosci w stosunku do
ograniczonego rzutu podstawy, mogaca zawiera¢ pomieszczenia uzytkowe; wiezami
moga by¢ niektére typy konstrukcji inzynierskich lub masztowych (por. s.94); dawniej
pojecie okreslajace wiezienie mieszczace si¢ w podziemiach wiezy lub w wiezy gérnej”;

wiezowiec — budynek przekraczajacy 90 metréw wysokos$ci liczonej od poziomu terenu, w
ktérym wymiary podstawy sa kilkukrotnie mniejsze od wysokosci; wysoko$¢ 90 metréw
stanowi dolna granice wiezowcéw w miastach europejskich’®, podczas gdy w miastach
amerykanskich przyjmuje si¢ wartosci 100-120m (zob. tez: dominanta

wysokosciowa, super-wysoki budynek, mega-wysoki budynek oraz str. 33-34);

winda kosmiczna — projekt najwyzszej konstrukcji na Ziemi bedacy obecnie przedmiotem
badan naukowych realizowanych przez japonska firmg¢ Obayashi pod nazwa Space
Elevator Construction Concept. Do 2050r. ma by¢ opracowana koncepcja windy
kursujacej do terminalu na wysoko$¢ ok. 36000 km nad Ziemia (orbita geostacjonarna),

z przeciwwaga na wysokosci 86000 km'’;

"4 Lenartowicz J. K., op. cit., s.114.

75 Handke K., Dzieje Warszawy nazwami pisane, Muzeum Historyczne m.st. Warszawy, Warszawa 2011,
s.467.

% Zgodnie z rozréznieniem terminologicznym wprowadzonym przez A. Z. Pawlowskiego; zob.:
Pawtowski A.Z., Cala 1., Budynki wysokie, Oficyna Wydawnicza Politechniki Warszawskiej, Warszawa
2006, s.13.

7 Informacje: na podstawie wyktadu prof. A.Tylikowskiego pt. Od wiezy Babel do windy kosmicznej,
wygloszonego na Uniwersytecie Warszawskim w dniu 23.05.2013r.




wspornikowy wiezowiec (cantilever building) — nietypowy ksztalt bryly wystepujacy we
wspolczesnych wiezowcach mieszkalnych i biurowych, oparty na odcigciu strefy dolnego
podium od trzonu wysokosciowego poprzez zastosowanie konstrukcji wspornikowej
(por. rys. 75a); pozwala to na uniezaleznienie formy wiezy od pierzei ulicznych’®;
przyktadem wiezowca wspornikowego na obszarze ZRCW jest zrealizowany w 2013

roku apartamentowiec Cosmpolitan (proj.H.Jahn, rys.76e);

wysoko$ciowiec (budynek wysokosciowy) — budynek przekraczajacy 55 metréw wysokosci
liczonej od poziomu terenu, zgodnie z klasyfikacja zawarta w ustawie ,Prawo

budowlane” (zob. s.33); por. tez: wieZowiec;

zaburzone zasady percepcji — anomalie widokowe i zludzenia optyczne zwiazane z percepcja
wzrokowa bardzo wysokich obiektéw, falszujace np. z dalszych punktéw obserwacji
rzeczywista wysoko$¢ i odlegto$¢ pomigdzy obiektami oraz powodujace z bliskich
punktéw obserwacji postrzeganie formy architektonicznej obiektu wedlug skali
urbanistycznej (zamiang perspektywy wertykalnej na horyzontalng); zob. tez: korekta
perspektywy, redukcja skali, skala;

Zachodnie Centrum Wysokosciowe (ZCW) — umowna nazwa potudniowo-zachodniej cze$ci
srodmieScia Warszawy z najwigkszym skupiskiem obiektéw wysokoSciowych,
obejmujaca obszar catego Zachodnim Rejonem Centrum wraz z bezpoSrednio
sasiadujacymi  dominantami, ciagnacy si¢ od ul.Wspdlnej na poludniu do
ul.Grzybowskiej na péinocy, wraz z rejonem Patacu Kultury i Nauki oraz rejonem Placu
Grzybowskiego w Warszawie; jest to empiryczny obszar badan w niniejszej pracy
wyznaczony do identyfikacji i analizy zjawisk wysoko$ciowych;

Zachodni Rejon Centrum Warszawy (ZRCW) - obszar wielofunkcyjnego centrum
miejskiego wyloniony w 2-etapowym konkursie urbanistycznym w 1969 roku (zwycigska
praca zespotu J.Skrzypczaka), planowany do realizacji w latach 1972-1985 na terenie o
powierzchni ok.22ha; zlokalizowany po zachodniej stronie PKiN na 3 obszarach
tworzacych jednorodna struktur¢ urbanistyczna: (1) pomigdzy ul.Wspdlng i
AlJerozolimskimi (czg$¢ potudniowa), (2) pomigdzy ul.Chmielng i ul.SwiQtokrzyskq
(cze$é pétnocna) oraz (3) Dworzec Centralny PKP 7 ; projekt ZRCW zaktadat realizacje
5 punktowych wiezowcéw do 160 metréw wysokosci® wraz z 4-kondygnajcynym
podium ustugowym dla ruchu pieszego; w okresie PRL zrealizowano jedynie Dworzec
Centralny oraz dwa pierwsze wiezowce w czgsci potudniowej (obnizone do wys.140m):
Central¢ Handlu Zagranicznego i Banku Handlowego oraz Dworzec Obstugi Miejskiej
,LOT”; po 1989r. ZRCW rozbudowywano o nowe obiekty wysokosciowe, wydtuzajace

strefe skupiska wiezowcéw w kierunku pétnocno-zachodnim i potudniowym:;

8 J. Minutillo, Tall Buildings Push Limits by Stepping Up, Not Back, Towers defy convention and gravity by
getting bigger as they get taller, Architectural Record vol.197-2009 nr 4 oraz www.ce.construction.com.

" folder informacyjny pt. Centrum Warszawy, wyd. Biuro Projektéw Budownictwa ,War-Cent”,
Warszawa, 1975 (rok wydania nie podany — data orientacyjna).

% Skrzypczak J., Pionowy wymiar architektury, w: Fragmenty stuletniej historii 1899-1999. Relacje,
wspomnienia, refleksje, Oddzial Warszawski SARP, Warszawa 2000, s.422.




zasada ograniczonego zréznmicowania (formy) — sposéb kompozycji skupisk zabudowy
wysoko$ciowej polegajacy na przyjeciu okreslonej skali zréznicowania wybranych cech
architektoniczno-przestrzennych obiektéw wertykalnych zgodnie z zalozona miara
dyspersji (rozrzutu) cechy, co pozwala na uzyskanie urozmaiconej i skontrastowanej
formy danego skupiska wysokoSciowego — postrzeganej w wielu skalach ogladu w strefie
krajobrazu wysokos$ciowego - przy zachowaniu spdjnosci i czytelnosci; zasada ta stanowi
przeciwienstwo tzw. zasady ,,dobrego sasiedztwa” (por. s.36), ktéra ma zastosowanie do
elementéw wysoko$ciowych strefy podium / pierzei ulicznych (por. s.141); (W.Olenski);

zwielokrotniona skala (percepcji, formy) — zréznicowany odbiér widokowy skali, formy i
kontekstu przestrzennego obiektéw wysokosciowych, zalezny od odlegtosci punktu
obserwacji, zabudowy otaczajacej i tektoniki bryty obiektu; (por.: redukcja skali, skala,

synergia widokowa).
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UWARUNKOWANIA WERTYKALIZACJI KRAJOBRAZU MIAST

To co istnieje poza miarq
w nad-miarze zty swdj koniec znajdzie.

Wat bu-ter maat be-staat, int on-maats
qaat ver-ghaat.

Zbigniew Herbert **

ROZDZIAY. 1

IDENTYFIKACJA POJEC I PRZEPISOW
ZWIAZANYCH Z DOMINANTAMI PRZESTRZENNYMI
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ROZDZIAL. 2

ZMIANY WYSOKOSCI BUDOWLI I PERCEPCJI
KRAJOBRAZU MIAST...ccciiiitiiiiiiieiaieieiniiiieieneienececacncncceeed8

8! Grafika autorstwa Hanny Haskiej przedstawia ,,(...) poszukiwanie wlasnej tozsamosci. Bezposrednie referencje
wizualne to: mapa wyburzonej Warszawy (1945r.) i Herodion (I wiek p.n.e.)” (z opisu autorskiego). Praca
wystawiona w kosciele DST w Warszawie w marcu 2009r. z okazji 4 rocznicy odejscia Jana Pawla I1.

%2 Sentencja zamieszczona na XVII-wiecznym obrazie holenderskiego malarza Torrientiusa ,,Martwa
natura z wedzidtem” (1617r.), w przekladzie i interpretacji Zbigniewa Herberta, w: Z. Herbert, Martwa
natura z wedzidtem, Wydawnictwo DolnoS$laskie, Wroctaw 1993, s.114.




ROZDZIAL 1.

IDENTYFIKACJA POJEC I PRZEPISOW ZWIAZANYCH Z DOMINANTAMI
PRZESTRZENNYMI I WYSOKOSCIA ZABUDOWY

1.1.  Pojecie wysokos$ci budowli w jezyku potocznym

Stowo ,,wysokosciowiec” wedtug definicji leksykalnej zawartej w stowniku
jezyka polskiego oznacza ,budynek wysoki, wielopigtrowy; wiezowiec™®. Jest to
pojecie o nieostrym polu semantycznym84, nieokreslajace dokladnej wysokosci w
jednostkach systemu metrycznego lub przedziatu kondygnacji, jakie moze zawieraé
tego typu budynek. Przyjmujac jednak dalej za stownikiem, ze stowo ,,wielopigtrowy”
oznacza wigksza liczbe pigter niz stowo ,kilkupigtrowy” oraz ze zaimek ,kilka”
oznacza ilo$¢ od trzech do dziewigciu, mozna juz z wigksza doktadnoscia sprecyzowac
zawarta w slowie ,,wysokosciowiec” minimalng ilo$¢ pigter, jako nie mniejszg niz
dziesi¢g¢. Definicja ,,wysokosciowca” podana w encyklopedii budownictwa i
architektury dodaje jedna kondygnacj¢ wigcej, okreslajac rowniez wymiar w metrach
(powyzej 30m), przy czym budynek wysoko$ciowy jest tutaj znaczeniowo réwnowazny
z budynkiem wysokim™.

Dodatkowe konotacje znaczeniowe opisujace nie tylko wysokos¢, ale i forme
budowli, posiada w swojej stownikowej definicji powojenne stowo ,,wiezowiec”, jako
,Wysoki budynek wolnostojacy, o kilkunastu, kilkudziesigciu lub wigcej kondygnacjach

5,86

oraz o niewielkiej w stosunku do wysoko$ci powierzchni podstawy”™. Wiezowiec

moze by¢ tez rozumiany jako szczegdlna odmiana tzw. ,,punktowca”, czyli ,,budynku
wolnostojacego, wielokondygnacyjnego, ktérego wymiary dlugosci i szerokosci sa do
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siebie zblizone Z kolei starsze pojecie ,,drapacz chmur”, przej¢te w dostownym

tlhumaczeniu z jgzyka angielskiego, oznacza juz ,bardzo wysoki, wielopigtrowy

8 Stownik jezyka polskiego, PWN, Warszawa 1989.

% Pole semantyczne (zwane takze polem znaczeniowym) to ,,zbiér obiektéw, proceséw, zjawisk (...),
ktéry dla odbiorcy lub nadawcy sygnatu oznacza dany sygnal”, przy czym sygnal moze by¢ zaréwno
zapisem na papierze, jak i obrazem wizualnym. Nieostre pole semantyczne — nie pozwala jednoznacznie
orzec, czy dany obiekt lub proces naleza do tego pola semantycznego, czy nie. Wbrew powszechnemu
przekonaniu, wigkszo$¢ znakow (stow) w jezyku potocznym jest nieostra. Zob.: Olenski J., Elementy
ekonomiki informacji, WNE UW, Warszawa 2000, s.85 i 96.

8 Szolginia W., Architektura i budownictwo — ilustrowana encyklopedia dla wszystkich, Wydawnictwa
Naukowo-Techniczne, Warszawa 1991, s.52.

% Stownik jezyka polskiego, PWN, Warszawa 1989.

87 Szolginia W., op. cit., s.51.




gmach”88 1 pomimo sugestywnego zestawienia wyrazoOw daje bardziej wspodtczesne
rozumienie skali tego typu budynku - gérny putap wysokosci przesuwa sig juz do okoto
500 metréw nad ziemia czyli do poziomu pojawiania si¢ nizszych rodzajéw chmur®.
Jak trudno byto nadazy¢ jezykowym definicjom za ,uciekajaca” skala
wysokosci zabudowy, S$wiadczy zréznicowanie archaicznych form nazewnictwa
pierwszych wiezowcéw. Przed wojng uzywano na przyktad stéw ,,niebotyk”,

5992

.chmurodrap™' lub ,dom wiezowy™>, a w przypadku obicktéw o szczegélnym

znaczeniu i masywnosci rezerwowano pojecia ,,monument”’ czy ,,pomnikowoéé”93,

ktérych gérna granicg bylta ,,symboliczna” wysokos¢ 100 metréw (rys.4).
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Rys. 4. Zestawienie poréwnawcze trzech najbardziej charakterystycznych wiezowcow przedwojennej
Warszawy - wykonane przy okazji dyskusji nad skala i lokalizacja pomnika ku czci Marszatka
Pitsudskiego. Wysokos¢ projektowanej Swiatyni Opatrznosci Bozej (100m) prébowano uzasadnic¢

formuta matematyczna jako wynik sumy wysoko$ci dwdch istniejacych drapaczy chmur.
(zrédto: Architektura i Budownictwo, rok 1935 nr 3-4, s.138)

Po wojnie w celu podkreslenia szczegdlne znaczenia nowego najwyzszego
budynku w Polsce wykorzystano stowo ,,patac”, ktérego juz od XIX wieku uzywano do
nazywania waznych gmachéw publicznych®, a w nazwie Patacu Kultury i Nauki bylo
elementem $wiadomie stosowanej ornamentyki stownej z okresu socrealizmu® i typowa

dla totalitarnej nowomowy zmiang (czyli redukcja) wlasciwego znaczenia stow.

8 Stownik jezyka polskiego, PWN, Warszawa 1989.

% Przy zwyklej pogodzie wysoko$¢ podstawy chmur kiebiastych wynosi 1000-2200m nad poziomem
ziemi, ale moze obniza¢ si¢ do 500m. Zob.: Abtamowicz A., Podrecznika pilota szybowcowego,
Wydawnictwa Komunikacji i Lacznos$ci, Warszawa 1967, s.272-273.

% Stowo powstate w wyniku konkursu ogtoszonego w latach 20-tych XX wieku przez tygodnik
,llustracja Wielkopolska”, wymys$lone przez uczennicg gimnazjum. Zob.:
http://www.conlanger.fora.pl/lingwistyka,5/pytania-dotyczace-jezyka-polskiego,816-1035.html

ot Trybus J., Warszawa niezaistniata, Muzeum Powstania Warszawskiego Muzeum Narodowe w
Warszawie i Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2012, s.199.

%2 Tym okre$leniem nazywano najwyzszy przedwojenny budynek ,Prudential”, kt6ry opisywat w specjalnym
artykule jego autor Marcin Weinfeld. Zob.: Architektura i Budownictwo, rok 1931 nr 9, s.389-391.

%3 Tak opisywano przed wojna projekt Swiatyni Opatrznosci Bozej w Warszawie, Ibidem, s.251.

% Handke K., op. cit., 5.450.

% Rozmowa z A. Siezieniewskim, wiceprezesem zarzadu PKiN, w: Awake Asleep, dodatku do Gazety
Wyborczej z dnia 2.06.2013r., s.3.




Bardziej ogélne znaczeniowo stowo ,,dominanta”, majace konotacje z r6znymi
kategoriami pojg¢, w jezyku potocznym nie jest kojarzone z konkretna cecha krajobrazu
lub budowla i staje si¢ jednoznaczne dopiero w specjalistycznym nazewnictwie z
dodatkowymi stowami okres§lajacymi rodzaj dominanty.

Rozbudowany zestaw poje¢ opisujacych obiekty wysokoSciowe wystgpuje w
»ojczystym” jezyku drapaczy chmur, czyli w jezyku angielskim. Stowo ,high-rise”
thumaczone na polski jako ,,wiezowiec lub wysokosciowiec”™, oznacza ,,budynek typu
apartamentowego lub biurowego, posiadajacy stosunkowo duza liczbe pigter™®’ lub
doktadniej (wedlug podrgcznikowej definicji) majacy ,od 13 do 50-plus

kondygnacji”gg. SKyscraper” za$ bedacy synonimem polskiego ,.drapacza chmur”

oznacza ,,relatywnie wysoki budynek z duza iloécia pigter””.

Dla okreslenia skali wysokiej budowli w krajobrazie uzywane jest natomiast
stowo ,Jandmark”, ktére oznacza w dostownym tlumaczeniu ,,punkt orientacyjny” i
odpowiada w jezyku polskim w przyblizeniu okresleniu ,,dominanta przestrzenna”. Jest
to jeden z pigciu elementéw sktadajacych si¢ na obraz miasta, jakie wyr6znit p6t wieku
temu amerykanski badacz przestrzeni urbanistycznej Kevin Lynch'®.

Obiekty wysokosciowe funkcjonuja zawsze w zestawieniu z szerszym
kontekstem wizualnym, pozwalajacym na ich zestawienie ze skalg innych obiektow
oraz z otaczajaca przestrzenia, z ktéra wspottworza okreslony krajobraz. W jezyku
polskim stowo ,,krajobraz” zostalo uzyte po raz pierwszy przez Joachima Lelewela, w
rozumieniu zgodnym z dostowna konstrukcja stowotwodrcza jako historyczne obrazy
kraju'® w odniesieniu do map ilustrujacych przekaz historyczny.

W jezyku angielskim dla ogdlnego okreslenia ,krajobrazu” np. naturalnego

uzywane jest stowo ,landscape”'*

, stosowane zarowno w odniesieniu do pejzazu
(krajobrazu) odwzorowanego w dziele sztuki, jak i realnie postrzeganej przestrzeni

miasta. Istnieja tez stowa pokrewne zarezerwowane dla postrzeganego obrazu miasta

% Nowy stownik fundacji kosciuszkowskiej angielsko-polski, the Kosciuszko Foundation, New York 2003.
" “having a comparatively large number of stories”, w: Webster’s Encyclopedic Unabridged Dictionary of
the English Language, Portland House, New York, 1989, s.671.

% Planning and Urban Design Standards, John Wiley & Sons, New Jersey 2007, s.133. Podane sa tez kategorie
nizszych obiektow, nazwane jako: Mid-Rise (od 4 do 12 kondygnacji) i Low-Rise (od 1 do 3 kondygnaciji).

9 ,»a relatively tall building of many stories”, w: Webster’s..., op. cit., s.1337.

1% Dominanta w ujeciu Lyncha wystepuje razem z innymi elementami percypowanej przestrzeni miasta, do
ktérych zalicza: drogi, krawedzie, rejony i wezty. Zob.: Lynch K., Obraz miasta, op. cit., s.54.

1% Stowo , krajobraz” Lelewel umiescit juz w opisowym tytule swojej pracy wydanej z 1829 roku p.t.: ,,Dzieje
Polski Joachim Lelewel potocznym sposobem opowiedzial, do nich dwanascie krajobrazow skreslit”, zob. tez:
Przegon W., Krajobraz i architektura — droga do spotkania, zrédto: www.architekturakrajobrazu.ur.krakow.pl.

12 Nowy stownik... , op. cit.




103y az dalszego uszczeg6towienia skali tych

(np. terminy ,,cityscape’” lub ,,townscape
stéw utworzony jest termin ,,streetscape” oznaczajacy widziany w perspektywie pejzaz
ulicy'”. Dla okreélenia ksztattu lub sylwety krajobrazu na tle nieba stosowany jest
termin ,,skyline”, ktéry az do momentu budowy wiezowcéw byt synonimem stowa

horyzont (ang. ,horizon™)'®

. Wyniesiona sylweta krajobrazu naturalnego (np. tancucha
gbrskiego) moze by¢ okreslana terminem ,,ridgeline”.

Analogicznie dla mniejszego fragmentu panoramy miasta moze by¢ stosowany
termin ,,roofline” lub ,roofscape”, ktéry okresla sylwet¢ dachow grupy budynkow

widziang na tle nieba'®.

W jezyku angielskim pojawito si¢ réwniez okreSlenie
,turenscape”, utworzone z potaczenia dwoéch chinskich stéw: ,,Tu” (ziemia, lad) i
»Ren” (cztowiek), ktére definiuje nowy typ krajobrazu, gdzie sztuka taczy si¢ z
ekologia, a krajobraz rozumiany jest jako rodzaj wzajemnej relacji pomigdzy
cztowiekiem a zamieszkiwanym przez niego obszarem'”’.

Oprécez pojec opisujacych wysokos¢ i forme elementéw wertykalnych budowli i
krajobrazu wazne jest réwniez wilasciwe zdefiniowanie kontekstu przestrzennego i
relacji przestrzennych, w ktorych te elementy funkcjonuja. Zasady takie okresla stowo
kompozycja, wywodzace si¢ od tacinskiego terminu ,,compositio” oznaczajacego
,potaczenie, zwiazek, sktad”'®®.  Dla krajobrazu z dominantami pojg¢ciami
uzupelniajacymi rozumienie kompozycji beda przede wszystkim: kontrast i
réwnowaga — terminy charakteryzujace szereg cech wizualnych, funkcjonalnych i
materiatowych sktadajacych si¢ na forme przestrzenna krajobrazu'®.

W rozumieniu plastycznym ,,kontrast” bedzie okreslat z kolei ,,przeciwienstwa
ksztattow 1 form — poziom i pion, linia prosta i krzywa, ksztalt duzy i maty albo

55110 59111

wyrazny i niewyrazny czyli inaczej ,.kontrast wielkosci” lub , kontrast ksztattu™ .

W  odniesieniu do koloré6w kontrast bedzie dwojakiego rodzaju: walorowy

1% Termin “townscape” zostat wymyslony przez Cullena w 1961r. i oznacza dostownie ,,miastoobraz”.

1% Moughtin C., op. cit., s.31, 5.79.

19 Moughtin C. i in., Urban Design: Ornament and Decoration, Butterworth Arch., Great Britain 1995, 5.65.
"% Tbidem, s.66.

17 Pojecie wymyslone przez Kongjian Yu, $wiatowej stawy chinskiego architekta krajobrazu, zatozyciela
firmy projektowej o tej samej nazwie, zob.: American Society of Landscape Architects, Interview with
Kongjian Yu, designer of the Red Ribbon, Tang He River Park, www.asla.org.

108 Gorynski J., Urbanizacja, urbanistyka i architektura, PWN, Warszawa 1966, s.132.

' Tbidem, s.133.

"0 Jagkiewicz J., Uktady modularne w kompozycji architektonicznej, Wyd. Politechniki Warszawskiej,
Warszawa 1981, s.86.

"' Po 30 latach. Spojrzenie na pracownie Oskara Hansena, Katalog z wystawy w Muzeum Akademii
Sztuk Pigknych, Warszawa 2013, s.27-28.
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(achromatyczny) i1 barwny (chromatyczny) Natomiast ,,rownowaga” w takim

. . . , 2 o . 2 11
zestawieniu bedzie oznacza¢ ,roéwnowazenie kontrastow” 3

formy zlozonej”''’, a w przypadku koloréw — upodabnianie barw (egalizacje) i

komplementarno$¢ barw'".

albo ,,uczytelnienie

Procesowi percepcji krajobrazu (nie tylko wysokoSciowego) towarzyszy
zjawisko habituacji czyli przyzwyczajenia do codziennie ogladanego otoczenia,
ktére powoduje przytepiona reakcje na nie''®, a tym samym zmiane wlasciwego
rozumienia i stosowania wyrazen opisujacych m.in. skalg obiektu, jego architektoniczna
formg albo ksztalt sylwety krajobrazu. Zjawisko to dotyczy réwniez oséb zawodowo
zwiazanych z projektowaniem przestrzeni 1 moze prowadzi¢ do niepelnej lub bigdne;j
identyfikacji i oceny zmian w otoczeniu.

Istotna poznawczo jest lektura stownictwa i opiséw w literaturze beletrystycznej
z gatunku science fiction, probujacej nakresli¢c forme¢ przysztego krajobrazu miast, w
ktoérych czgsto przewidywano skalg zabudowy nieosiagalna nawet dzisiaj. Przyktadem

sa fragmenty z powiesci polskiego klasyka science fiction - Stanistawa Lema, ktory tak

opisuje futurystyczny obraz metropolii ogladanej przez
gléwnego bohatera po 127 latach nieobecnosci na Ziemi:

»Budynki staty oddzielnymi wyspami, a z rzadka
wzbijat sie w niebo igtowiec (...) nieprawdopodobnej
wysokosci (...) Na pewno mierzyly cate kilometry. (...)
Byty pomnikiem jednej epoki architektonicznej, bo tez,
poza ogromem, nie miaty czym apelowacé do oka.
Wygladaty jak (...) srebrne rury stuzqce do podpierania

. 117
czy towienia chmur”""".

»Daleko (...) wznosit sie¢ — jednym ogromem — "
masyw swietliscie zeszklonych skat, na pot przejrzysta |RYS.S.“Skyscrapers” - wizja
miasta przyszto$ci z punktowymi
gora (...) kolos, niemozliwy i niewiarygodny (...) Czy |wiezowcami.

. . L . . onnll8 (zrédto: Ferriss H., The Power of
byta to jeszcze architektura, czy juz budowanie g6r?” . |pyiidings, New York 1953)

12 Rzepinska M., Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego- tom I, Wydawnictwo Arkady,
Warszawa 1989, s.14-15.

'3 Jagkiewicz J., op. cit., 5.86 i 94.

"4 Nazwa stosowana przez O. Hansena w pracach dydaktycznych. Zob.: Po 30 latach., op. cit., s.10-11.
15 Rzepinska M., op. cit., s.14 1 16.

161 enartowicz J. K., op. cit., s.38.

" Lem S., Powrét z gwiazd, Wydawnictwo Literackie Krakow-Wroctaw, 1985, s.62.

"'® Ibidem, 5.51.




1.2. Pojecie wysoko$ci zabudowy w jezyku specjalistycznym i regulacjach

formalno-prawnych

Pojgcia i definicje odnoszace si¢ do wysokosci zabudowy oraz klasyfikacji
obiektow ze wzgledu na wertykalny wymiar na gruncie krajowych regulacji formalno-
prawnych sa zawarte przede wszystkim w przepisach i dokumentach zwiazanych z
planowaniem 1 zagospodarowaniem przestrzennym oraz Ww przepisach prawa
budowlanego, a takze w dokumentach z zakresu ochrony zabytkéw, dokumentacji
rejestracyjnej lotnisk oraz posrednio w prawie ochrony srodowiska i specjalistycznych

badaniach zjawisk fizycznych w wysokosciowych centrach miast.

Podstawowa definicja wysokosci budynku, zapisana w przepisach prawa
budowlanego, okresla rownoczes$nie metode pomiaru wertykalnych gabarytéw budynku
poprzez wyznaczenie jego skrajnych czesci: najnizej potozonego wejscia oraz gornej
krawedzi przekrycia nad najwyzsza kondygnacja uzytkowa''’. Ten sposéb mierzenia
wysokosci nie uwzglednia jednak wystepujacych na dachach nieuzytkowych
kondygnacji technicznych, urzadzen i zbiornikdw oraz masztéw. Analogicznie z
definicji kondygnacji wyklucza si¢ nadbudowy ponad dachem stanowiace ostong

urzadzefi technicznych'®.

Ponadto brak okreslenia elewacji w tym samym
rozporzadzeniu powoduje zanizanie rzeczywiste] wysokosci wiezowcow (rys.6),
sprowadzone jedynie do elementéw poziomych konstrukcji, z pominigciem pionowych
elewacji zewnetrznych (np. $cian kurtynowych), ktére w wysokich budynkach tworza
wlasciwa sylwetg obiektu, a takze moga stanowi¢ ostong instalacji i urzadzen na dachu.
Osobng kategori¢ stanowia w prawie budowlanym obiekty niekubaturowe lub
instalacje techniczne, takie jak: wolnostojace maszty i urzadzenia techniczne (np.

kominy), zaliczane do tzw. budowli'?!

. Ich wysoko$¢ wynika przede wszystkim z
uwarunkowan techniczno-konstrukcyjnych i moze w znaczacy sposéb wplywaé na
zaburzanie krajobrazu'?’. Przepisy nie precyzuja, do jakiej kategorii nalezy zaliczaé
wieze widokowe, ktdre czesto sa lokalizowane w centrach miast jako obiekty o waznej

funkcji architektonicznej i stale uzytkowane przez ludzi (np. wieze telewizyjne).

"9 Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury w sprawie warunkéw technicznych, jakim powinny

odpowiada¢ budynki i ich usytuowanie z dnia 12 kwietnia 2002 r. (Dz.U. Nr 75, poz. 690), dziat I, § 6.
120 Ibidem, dziat I, § 3, pkt. 16.

2! Ustawa Prawo budowlane (Dz.U. 1994 nr 89 poz. 414), art.3 pkt.3.

' Mozliwosci lokalizacji obiektow wysokosciowych w aspekcie ochrony panoramy miasta Krakowa —
analiza, Urzad Miasta Krakowa, Biuro Planowania Przestrzennego, Krakéw 2009, s.6.




Patac Kultury i Nauki Ziota 44 Daewoo (WTT) Hotel Marriott (LIM)

Rys. 6. Schemat elementéw sktadajacych si¢ na catkowita i normatywna wysokos$¢ budynku.
Kolor niebieski — elementy niewliczane do normatywnej wysokosci budynku.

(2rédto: oprac. wlasne)

Metoda okres§lania wysokosci catkowitej budynku okazata si¢ kluczowym
zagadnieniem przy budowie wiezowca Freedom Tower w Nowym Jorku, ktérego ostre
zwienczenie przypominajace anten¢ (dajace symboliczna wysokos¢ 1776 stép) byto
przez pewien kwestionowane jako element architektoniczny'*.

Oprécz  metody wyznaczania wysokosci budynku, przepisy prawa

budowlanego definiuja 4 grupy wysokosci budynkéw '** liczone od poziomu terenu:

- budynek niski — do 12 metréw,
- budynek $redniowysoki — ponad 12 metréw do 25 metréw wiacznie,
- budynek wysoki — ponad 25 metréw do 55 metrow wiacznie,
- budynek wysokosciowy — powyzej 55 metrow.

Inna klasyfikacja wysoko$ci zabudowy zawarta jest w ,,Studium uwarunkowan i
kierunkéw zagospodarowania przestrzennego m.st. Warszawy”, w ktérym okreslono 4
kategorie wysokos$ci zabudowy, rozumiane jako usrednione wartosci dla obszaréw o

réznych funkcjach zabudowy'?, uszeregowane w kolejnosci malejace;:

- powyzej 30 m nad poziomem terenu,
- 30 m nad poziomem terenu,
- 20 m nad poziomem terenu,

- 12 m nad poziomem terenu.

'3 Polemika w sprawie pomiaru wysokosci pomigdzy inwestorem ,.Strefy Zero” L. Silversteinem a
specjalista od wysokosciowcéw D. Trabucco zostata zamieszczona w: CTBUH Journal, 2014 Issue 1, s.5.
Oficjalny komunikat znajacy pelna wysokos¢ Freedom Tower z dn.12.11.2013r.: CTBUH Affirms One
World Trade Center Height, w: www.ctbuh.org.; (zob. tez: opis CTBUH, Stownik poje¢ i skrotow, s.16).
124 Rozporzadzenie w sprawie warunkéw technicznych..., op. cit., dziat I, § 8.

'3 Studium uwarunkowar i kierunkéw zagospodarowania przestrzennego m.st. Warszawy, Uchwata z
dn.10 pazdziernika 2006 r. Rady m.st. Warszawy wraz z p6zn. zmianami, rozdz.XIII, c¢z.2, s.114.




Obie kategoryzacje wysokosci w przypadku konkretnych projektéw zabudowy
sa stosowane lacznie, czyli zarbwno w projekcie budowlanym, jak i w analizach
urbanistycznych. Powoduje to szereg rozbieznosci z jednoznacznag interpretacja
poszczegdlnych zakreséw wysokosci, ktéore w miar¢ wzrostu wartosci liczbowej

zaczynaja coraz bardziej si¢ od siebie r6zni€ (rys.7).

100m__ ustroje_konstrukcyjne wysokie

——— 1

12m 20m 25m 30m 55m >30m >55m PASTa Patac Kultury i Nauki Kulczyk&Silverstein
Tower

“Studium uwarunkowan...” -nki techniczne...” Przyktady skali istniejacych i projektowanych budynkéw

Rys. 7. Diagram kategorii wysokos$ci zabudowy, zgodnie z przepisami budowlanymi i planistycznymi
oraz graniczne putapy warszawskich wysokosci. (zrédto: oprac. wlasne)

Szczegdlnie ,,niewygodna” okazuje si¢ w praktyce stosunkowo niska dolna
granica, od ktérej zaczynaja si¢ budynki dominujace w otoczeniu (powyzej 55m lub
powyzej 30m) i brak okreslenia ich gérnej granicy wysokosci, co sprowadza do tej
samej kategorii obiekty nie tylko znacznie rézniace si¢ wysoko$cia, ale rowniez
rzeczywista dominacja w otoczeniu.

Brak dodatkowej kategorii wysokosci dla dominant jest tez niewygodny ze
wzgledu na odmienne podzialy konstrukcji wysokich obiektéw, ktére dopiero od
poziomu 90-100 metréw traktowane sa jako osobny rodzaj ustroju konstrukcyjnego,
zwiazany ze sposobem przekazywania obciazen na fundamenty'°.

Czgsciowym uzupelnieniem wspomnianej luki klasyfikacyjnej jest zapis w
,»otudium uwarunkowan...”, zawarty w formie wytycznej méwiacej o tym, ze
,wskazanie lokalnych dominant wysoko$ciowych bedzie nastgpowato w miejscowych
planach zagospodarowania przestrzennego, na podstawie przyjetych zatozen
urbanistycznych uwzgledniajacych zagospodarowanie terenéw otaczajacych i panoramy

59127

miasta Nie sprecyzowano jednak, jak z formalnego i metodycznego punktu

widzenia ograniczony obszarowo plan miejscowy moze rozszerzy¢ analize

12 pawtowski A.Z., Cata L., op.cit., s.13,16, 17.
27 Studium uwarunkowar..., op. cit., rozdz. XIII, s.116.




urbanistyczna na skal¢ np. calej panoramy miasta oraz jaka jest skala dominanty

wysokosciowej 1 jak nalezy traktowa¢ grupe dominant wysokosciowych (jako

dominant¢ czy obszar).

W ustawie o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym, pomimo braku
zapisOw bezposrednio wyjasniajacych rozumienie dominant lub wysokosci zabudowy,
zamieszczono wyjasnienia ogélnych poje¢ z zakresu kompozycji przestrzeni oraz
sktadnikow lub zjawisk skladajacych si¢ na jakos$¢ przestrzeni. Wérdéd fundamentalnych
wartosci pojawia si¢ przede wszystkim definicja ladu przestrzennego, jako
odpowiedniego kompleksowego ksztattowania przestrzeni, uwzgledniajacego m.in.
uwarunkowania kompozycyjno-estetyczne i kulturowe'?®, a zasady ksztattowania fadu
przestrzennego zostaja zaliczone do obowiazkowych ustalen planistycznych na szczeblu
lokalnym, zawartych w ,Studium uwarunkowan i kierunkéw zagospodarowania
przestrzennego” i w planach miej scowychm.

Fad przestrzenny (obok zasady zroéwnowazonego rozwoju okreslonej w
przepisach ochrony $§rodowiska) stanowi¢ powinien podstawe ksztattowania polityki
przestrzennej, uwzgledniajac m.in. wymagania architektury, urbanistyki i krajobrazu, a
brak jednoznacznie normatywnych tresci w definicji tego pojgcia jest celowym
zabiegiem umozliwiajacym jego rozszerzenie na szereg regulacji ustawowych130 i

pozwalajacym na indywidualna interpretacje konkretnych przypadkéw''.

Zgodnie z omawiana ustawa, w planach miejscowych obligatoryjnymi
wskaznikami urbanistycznymi ksztaltowania zabudowy, wystgpujacymi w formie
parametrow liczbowych lub geometrycznych okreslajacych cechy fizyczno-
matematyczne'>> przyporzadkowane do konkretnego terenu (lub dziatki), sa trzy
zasadnicze ustalenia'®*:

- wskaznik intensywnosci zabudowy — stosunek powierzchni wszystkich kondygnacji
nadziemnych budynkéw do powierzchni dziatki, na ktdérej sa zlokalizowane albo do

powierzchni terenu wydzielonego liniami rozgraniczaj qcymi134,

128 Ustawa o planowaniu i zagospodarowaniu przestrzennym (Dz.U. 2003 nr 80 poz. 717.), art. 2, pkt. 1.
12 Ibidem, art. 10.1 pkt. 2 i art. 15.2, pkt. 2.

0 Planowanie i zagospodarowanie przestrzenne. Komentarz, red. Niewiadomski Z., Wydawnictwo
C.H.Beck, Warszawa 2009, s.10-12.

! Ibidem, .22.

132 Saternus P., op. cit., s.587.

33 Planowanie i zagospodarowanie przestrzenne. Komentarz, op. cit., art. 15.2 pkt. 6.

134 Saternus P., op. cit., s.178.




- gabaryty obiektow - zasadnicze wymiary zewngtrzne obiektu budowlanego,
najczesciej okreslajace jego wysokos¢ lub kubature, w urbanistyce gabaryty zabudowy
to dopuszczalna maksymalna wysoko$¢ budynkéw na okreslonym terenie'”,

- linie zabudowy — granica, ktérej nie moze przekroczy¢ w danym kierunku lico
budynku, wyznaczajaca przewaznie usytuowanie sciany zewngtrznej budynku136.

Zakres tych ustalen moze by¢ rozbudowywany i modyfikowany w zaleznos$ci od
przyjetych standardéw urbanistycznych, na przyktad poprzez okreslenie granicznych
warto$ci intensywnosci zabudowy'®’ oraz obowiazujacych lub nieprzekraczalnych linii
zabudowy albo wymiaréw budynku. Nalezy jednak zauwazyC, ze nie wszystkie
standardy w planowaniu przestrzennym sa w Polsce obligatoryjne, stanowiac zbidr
niejednolitych zalecen dla ,terenéw zurbanizowanych”, w przeciwienstwie do
rozbudowanych i skodyfikowanych standardéw w krajach zachodnich'*®.

Analogiczne parametry urbanistyczne sa tez stosowane przy sporzadzaniu
decyzji o warunkach zabudowy, jednak z pominigciem wskaznika intensywnos$ci
zabudowy, zamiast ktérego wprowadzono wskaznik intensywnosci wykorzystania
terenu czyli stosunek powierzchni zajg¢tej pod nowa zabudowe do powierzchni
dziatki'”. Wigkszy jest natomiast zestaw ustalen okreslajacych  forme
architektoniczna budowli'*, ktére sa skatalogowane w rozporzadzeniu do ustawy,
gdzie jest m.in. mowa o wysokosci projektowanej zabudowy i geometrii dachu'*'.

Idea wyznaczania parametréw w analizach urbanistycznych do decyzji o
warunkach zabudowy opiera si¢ na tzw. ,,zasadzie dobrego sasiedztwa’, polegajacej
na ,kontynuacji funkcji, parametréw, cech i wskaznikéw ksztattowania zabudowy™'*,

Réwniez metoda wyznaczania wysokosci odwotuje si¢ do gabarytéw istniejacej

zabudowy'®, ale ustawodawca nie okre$lit czy ,,zasada dobrego sasiedztwa” stosuje si¢

'35 Chmielewski J. M., Teoria urbanistyki w projektowaniu i planowaniu miast, Oficyna Wydawnicza
Politechniki Warszawskiej, Warszawa 2010, s.394.; Saternus P. , op. cit., s.130.

136 Chmielewski J. M., op. cit., s.398; Saternus P., op. cit., s.241.

57 Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury w sprawie zakresu projektu studium uwarunkowan i
kierunkow zagospodarowania przestrzennego gminy (Dz.U. 2004 nr 118 poz. 1233), § 6 pkt. 2.

% Poradnik urbanisty, oprac.: Dylewski R. i Nowakowski M., TUP, Oddziat w Warszawie 2003, s. A-15.

9 Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury w sprawie sposobu ustalania wymagan dotyczqcych nowej
zabudowy i zagospodarowania terenu w przypadku braku miejscowego planu zagospodarowania
przestrzennego (Dz.U. 2003 nr 164 poz. 1588), § 2 pkt.31 § 5.1.

"0 Ibidem, art. 61.1 pkt. 1.

"I Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury w sprawie wymaganego zakresu projektu miejscowego planu
zagospodarowania przestrzennego (Dz.U. 2003 nr 164 poz. 1587), op. cit., § 4, pkt. 6.

"2 Ustawa planowaniu..., op. cit., art. 61.1 pkt.1.

' Rozporzadzenie... (Dz.U. 2003 nr 164 poz. 1588), op. cit., § 1 pkt.4i § 7.




do obiektéw bardzo wysokich np. wiezowcdéw, co moze prowadzi¢ do niekorzystnego
dla krajobrazu dublowania formy i skali dominant wysokosciowych (por. rys. 79d).
Brak pelnej i jednoznacznej informacji o wskaznikach urbanistycznych w
ustawie powoduje w praktyce duza dowolnos¢ w ich stosowaniu i definiowaniu'*,
pomimo zasadniczego wplywu wszystkich przytoczonych parametréw na ostateczna

formg architektoniczng i skalg nowoprojektowanej zabudowy (rys.8).
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Rys. 8. Rézne mozliwosci ksztattowania wysokosci i sylwety zabudowy, w strefie podium i trzonu
wysoko$ciowego, przy identycznym wskazniku intensywnosci zabudowy i, = 10 dla dziatki o
pow.10000m* zabudowanej w 100% lub 75%, przy $redniej wys. kondygnacji 3,7m (wymiary zabudowy
podane wg liczby kondygnacji). (zrédto: oprac. wlasne)

Co wigcej, niektére z tych wskaznikéw sa chegtnie wykorzystywane przez
deweloperéw do liczenia optacalno$ci ekonomicznej inwestycjim, co stol W oczywistej
sprzecznos$ci z pojeciem fadu przestrzennego 1 wlasciwego komponowania zabudowy.
W przypadku wiezowcédw dotyczy to przede wszystkim wskaznika intensywnos$ci
zabudowy 1 maksymalnej wysokosci budynku.

W poréwnaniu do analogicznych wskaznikéw stosowanych w panstwach Unii
Europejskiej, w polskim ustawodawstwie nie wystgpuje wskaznik masy budynku,
definiowany jako suma kubatury budynku (budynkéw) przypadajaca na jeden metr
kwadratowy powierzchni dziatki'*®, ktéry jest stosowany zazwyczaj do budynkéw o
duzej powierzchni zabudowy. Wskaznik ten pozwala doktadniej okresli¢ masywnos¢
budynku zwiazana z wigksza wysokoscia kondygnacji, co nie jest mozliwe w

przypadku postugiwania si¢ wskaznikiem intensywnosci zabudowy.

14 Jedraszko A., Zagospodarowanie przestrzenne w Polsce — drogi i bezdroza regulacji ustawowych,
Wydawnictwo PLATAN, Warszawa 2005, s.349.

5 Dabrowska-Milewska G., Standardy urbanistyczne jako narzedzie racjonalnej gospodarki terenami w miescie,
Biblioteka Cyfrowa Politechniki Krakowskiej, Czasopismo Techniczne z. 14. Architektura z. 6-Al, s.18.




Sposéb  zdefiniowania, czym sa ,dominanty” wyznaczane w planach
zagospodarowania przestrzennego, zalezy od przyjetego zestawu pojec i standardow
planistycznych w zapisach danego planu i nie jest zwiazany z zadna definicja w
przepisach prawa. Rozréznia si¢ najczesciej:

- dominanty przestrzenne - obiekty budowlane wyrézniajace si¢ w stosunku do
otaczajacej zabudowy eksponowanym usytuowaniem, gabarytami, jako$cia rozwiazan
architektonicznych oraz detalu architektonicznego lub publiczng funkcja'®’,

- dominanty wysokosciowe - budynki lub ich wyodrgbnione fragmenty, wyrdzniajace
si¢ sposrdd otaczajacej zabudowy wysokoécigl48,

- dominanty architektoniczne — nieostre pojgcie, wynikajace z dwéch wezedniejszych
definicji, laczace w sobie cechy zaréwno obiektu architektonicznego, jak 1
krajobrazowego, wyrézniajacego si¢ skala lub wyrazista forma'®’,

- dominanty krajobrazowe — najmniej sprecyzowane poj¢cie majace oznaczac ,,obiekt
o wiodacym oddziatywaniu wizualnym w krajobrazie”lso, dla ktérego powinny by¢
okreslone zasady i szczegdlne ograniczenia w zakresie ich lokalizacji. Pojecie to
pomimo odniesienia do krajobrazu redukuje dominant¢ do niespéjnych definicji
formalno-prawnych 1 przypadkowych wskaznikow, pomijajac m.in. iloSciowy
charakteru obiektéw dominujacych w otoczeniu i ich rzeczywista rolg¢ w krajobrazie.’

Uzupetnieniem specyfikacji dominant w planach miejscowych sa pojecia
okres$lajace elementy bryty architektoniczne;j:

- zwyzka - lokalne wypigtrzenie budynku ponad wysoko$¢ jego zasadnicze] brylym,

- akcent architektoniczny — budynek lub wyodrgbniony fragment albo detal budynku,
stanowiacy wyrdzniajacy si¢ z otoczenia element kompozycji przestrzeni, np. portal,
portyk, wykusz, plaskorzezba, mozaika $cienna’ 2;

- akcent urbanistyczny - wyrdézniajacy si¢ w uktadzie zabudowy — wielkoscia,
wysokoscig lub cechami architektury — budynek lub obiekt budowlany, stanowiacy

. . ., . 15
przez to punkt orientacyjny w miescie y

146 Jedraszko A., op. cit., s.345.

7 Definicje zgodnie z nomenklatura planistyczna stosowana w opracowaniach Miejskiej Pracowni
Planowania Przestrzennego i Strategii Rozwoju w Warszawie.

" Ibidem.

149 Vogt B. i Nassery F., Geometryczne przestanki zaistienia dominanty w przestrzeni wspotczesnego miasta,
Biblioteka Cyfrowa Politechniki Krakowskiej, Czasopismo Techniczne z. 15. Architektura z. 6-A, s.563.

150 Projekt Ustawy o ochronie krajobrazu, art. 9, Kancelaria Prezydenta RP, 05°2013.

51 Miejscowy planu zagospodarowania przestrzennego w rejonie Patacu Kultury i Nauki w Warszawie,
Uchwata nr XCIV/2749/2010 Rady Miasta Stolecznego Warszawy z dnia 9 listopada 2010 r., s.2.

"2 Tbidem, s. 2.

'3 Chmielewski J. M., op. cit., 8.391.




Powazne ograniczenia w dowolnosci ksztaltowania formy i skali obiektow
wysokosciowych w juz zabudowanej przestrzeni miasta powinny by¢ tez konsekwencja
ochrony  praw  autorskich  dotyczacych  projektéw  architektonicznych,
architektoniczno-urbanistycznych i urbanistycznych'™*. Zgodnie z zapisami ustawy o
prawie autorskim, wymienione projekty sa utworami bgdacymi przejawem dziatalnosci
tworcze] o indywidualnym charakterze 1 bez wyraznej zgody autora dokumentacji
pierwotnej nie moga by¢ zmieniane zarowno w samej dokumentacji, jak i w istniejacym
fizycznie formie, co gwarantuje ,,nienaruszalnos¢ treéei i formy utworu™'>.

W Warszawie problem ten jest szczegdlnie aktualny w sytuacji projektowania
nowych wiezowcOw na miejscu istniejacych obiektow, ktére zazwyczaj sa czgscia
wigkszych zatozen urbanistycznych. Przyktadem sa nowe projekty wysokosciowe w

strefie Zachodniego Rejonu Centrum w miejscu istniejacej zabudowy o wyraznej

identyfikacji przestrzennej, gdzie prawa autorskie moga ustanawia¢ podwdjna ochrone:

zaréwno formy architektonicznej, jak i struktury urbanistyczne;j 136

Przestrzeganie ustawowej ,,nierozerwalnej wiczi twoércy z jego utworem” '’
wraz z przystugujacym twércy prawem weryfikowania zmian w projekcie'®, datoby w
praktyce mozliwos¢ lepszego zintegrowania nowoprojektowanych dominant z
kontekstem przestrzennym otoczenia 1 utrzymanie zasady tzw. Kontynuacji przy
projektowaniu miasta, nie wykluczajacej zmiany gabarytéw fragmentow istniejace]
zabudowy oraz réznicowania strefy pierzejowe;.

Pochodnym zagadnieniem jest obecnos¢ na rynku obiektéw wysokosciowych
zagranicznych inwestoréw i projektantéw, nie znajacych specyfiki przestrzenno-
krajobrazowej miasta. Rola krajowych projektantow staje si¢ woéwczas drugoplanowa
lub ograniczona do funkcji ,,weryfikator6w” z wymaganymi prawem uprawnieniami'™,
a efekt koncowy wkomponowania budynku w lokalny krajobraz jest wypadkowa

kalkulacji ekonomicznych 1 ,,kontrolowanej” inwencji architektonicznej. Odbija sig¢ to

przede wszystkim na jakosci krajobrazu, od skali ulicy do panoramy miasta.

3 Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych (Dz. U. 1994 nr 24, poz. 83), art.1.2 ustep 6.

'3 Ibidem, art. 16 ustep. 3.

136 Podwéjna” ochrona praw autorskich dotyczyta m.in. miejsca, gdzie zostat zaprojektowany nowy
wiezowiec Lilium (proj. Zaha Hadid) na miejscu niskiej czgsci hotelu Marriott, ktéry od 40 lat jest integralna
czescia kompozycji Zachodniego Rejonu Centrum, a takze nowego wiezowca w zespole ,,Atrium” przy Al.
Jana Pawta II. W obu przypadkach autorzy pierwotnych zalozen architektoniczno-urbanistycznych zglosili
wyrazne zastrzezenia powotujac si¢ na przyshugujace im prawa autorskie (zrédlo: dane BAiPP).

157 Zob.: Rzeczpospolita z dn. 27.03.2009r., artykut w dziale ,,Temat dnia”, s.4.

158 Jest to tzw. nadzér autorski. Por.: Ustawa o prawie autorskim, op. cit., art. 49 ust. 2 oraz Ustawa
Prawo Budowlane, op. cit., art. 20 ust.1.

1% Taras-Zebrowska E., Poczucie wlasnej wartosci, Wiadomosci Izby Projektowania Budowlanego, nr 5/2001 s.27.




1.3. Definiowanie oddzialywania obiektéow wysokosciowych na fizyczne

otoczenie

W przepisach prawa budowlanego z wysoko$cia budynkéw powiazane sa
wymagane odlegtosci pomigdzy budynkami ze wzgledu na bezpieczenstwo poZatrowe160
i tzw. przeslanianie oraz zacienianie czyli minimalny czas dostgpu $wiatta
stonecznego do pomieszczen uzytkowanych przez ludzi'®'. Przepisy te, chociaz nie sa
bezposrednio zwiazane z ksztaltowaniem tadu przestrzennego, wpltywaja na
usytuowanie budynkéw wzgledem siebie, ich proporcje 1 ksztalt bryty, w tym form
wertykalnych o matych powierzchniach rzutéw (rzucajacych ,,waskie” cienie tak jak
obiekty wysokosci pierzejowej). W skrajnych przypadkach normy tzw. przestaniania i
zacieniania w polaczeniu z maksymalna intensywno$cia zabudowy staja si¢ gtéwna

determinanta formy architektonicznej budynku wysokosciowego, prowadzac do

szkodliwych dla krajobrazu rozwiazan architektoniczno-materiatowych (rys. 9).
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i [ 1]
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1. Hotel 2. C.H. “Emilia” 3. rejon WKD
Inter Continental (projekt) (projekt)

4. Marianska 5. “Relax”
(projekt) (projekt)

Rys. 9. Nietypowe formy wiezowcow z strefie Zachodniego Rejonu Centrum, wynikajace ze stosowania
wprost norm zacieniania i przestaniania. Jedynie w zrealizowanym hotelu IC (przyktad 1) udato si¢
pogodzi¢ spelnienie norm z lapidarng geometria bryty. W obiektach 1-3 widoczna jest redukcja bryty
trzonu wiezowego, a w obiektach 4 i 5 redukcja rzutu wiez mieszkalnych.

Ograniczenia gabarytéw budynkéw zawarte sa w przepisach zwigzanych z
lotniskami, ktére w wyznaczonych strefach nalotéw wprowadzaja nieprzekraczalne

limity wysokosci dla obiektéw budowlanych i umieszczonych na nich urzadzen (np.

10 Rozporzadzenie w sprawie warunkéw technicznych..., op. cit., dziat VI § 271.

' Tbidem, dziat I § 13 oraz dziat III, § 60. W érédmiejskiej zabudowie odlegtosé przestaniania i czas
nastonecznienia mieszkah moga by¢ zmniejszone o polowg, co wplywa na wigksza intensywno$¢
zabudowy.




anten, masztéw, reklam)'®% ktére traktowane sa jako przeszkody. Strefa ograniczonej
wysokosci dla lotniska ,,Okegcie” przebiegata do niedawna przez potudniowo-zachodnia
cze$é §rédmiescia Warszawy (rejon Placu Zawiszy)'® i w tamtym rejonie byta
najbardziej skutecznym formalnym ograniczeniem wysokos$ci nowoprojektowanych
wiezowcow (rys.10).

Ponadto wszystkie budynki przekraczajace wysoko$¢ 100 metréw musza by¢
obowiazkowo zgloszone do Prezesa Urzgedu Lotnictwa Cywilnego i posiadaé
odpowiednie  oznakowanie'®, ktére jest widoczne w nocy w  postaci
charakterystycznych czerwonych punktéw Swietlnych umieszczonych na najwyzszych

lub skrajnych elementach bryty budynku.

300m

250m

200m

150m
136m_ _limit wysoko$ci
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B C Patac Kultury i Nauki
iz=26 iz=18
Rys.10. Trzy rézne wersje (A, B, C) wiezowca ,,Chmielna Tower”. Wysokos¢ i kubatura budynku bytly
ksztaltowane w zalezno$ci od zaktadanych limitéw lotniczych i przyjgtego wskaznika intensywnosci

zabudowy (i;).

(zrédto: oprac. wlasne na podstawie materiatow Kulczyk &Silverstein Properties)

Dopuszczalne sa odstgpstwa od przepiséw lotniczych dla pojedynczych
obiektéw, a nawet dla wigkszego obszaru, dla ktérego po wykonaniu stosownych
studiéw aeronautycznych mozna wyznaczy¢ tzw. przeszkoda rozlegly, skupiajaca cata
grupg obiektow wysokosciowych znacznie przekraczajacych parametry wertykalne. W
Warszawie przedmiotem studium aeronautycznego jest obecnie obszar §cistego centrum

érédmiescia'®.

12 Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury w sprawie warunkéw, jakie powinny spetniaé obiekty
budowlane oraz naturalne w otoczeniu lotniska (Dz. U. Nr 130, poz. 1192), § 31 4.

19 Budynki nie moga przekracza¢ tu okoto 136m, z wyjatkiem wyodrebnionej strefy tzw. przeszkody
rozleglej. Zob.: Dokumentacja rejestracyjna lotniska Warszawa-Okecie.

1 Rozporzadzeniem Ministra Infrastruktury w sprawie sposobu zglaszania oraz oznakowania przeszkéd
lotniczych (Dz.U. Nr 130, poz. 1193 z p6zn. zm.), § 2.1 pkt.2.

1 Poréwnanie strefy ograniczenia wysokosci zabudowy zawartych w SUiKZ i Dokumentacji
Rejestracyjnej Lotniska Warszawa — Okecie , oprac. MPPPiSR, czerwiec 2008.




Innego rodzaju przeszkodg wiezowce stanowia dla ptakéw, ktére w zaleznoSci
od wysokosci przelotéw moga uderza¢ w szklane elewacje budynkéw lub myli¢ je ze
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zbiornikami wodnymi. ~~ Wykonane w USA badania dowodza ponadto, ze najwigce]

kolizji wystgpuje w dolnej strefie budynkéw na wysokosci do 18 metréw, niezaleznie

od pierwotnej wysokosci przelotu danego gatunku ptak(’)w167

. W polskim przepisach
problem niebezpieczenstwa, jakie stanowia dla dzikich zwierzat lustrzane powierzchnie
i odbtyski, jest jedynie ogélnie zasygnalizowany w ustawie o ochrony przyrody'®® oraz
doktadniej opisany w specjalistycznych poradnikach, ktére wskazuja réwniez na bardzo
duze zaggszczenie ptakéw w Srédmiesciach miast i powiazang z tym czgstotliwosé
wypadkéw z budynkami'®.

W przepisach prawa o ochronie przyrody jest tez zapis o ochronie przed
promieniowaniem elektromagnetycznym'’’, co wiaze si¢ m.in. z masztami i wiezami
antenowymi na dachach budynkéw wysokosciowych'”'. Oprécz wplywu tego typu
konstrukcji na architektur¢ wiezowcow, zakres pola elektromagnetycznego determinuje
uktad skupisk zabudowy wysoko$ciowej i funkcje poszczegélnych obiektéw' "

Osobna grupa zagadnien wptywajacych na lokalizacje i formg¢ budynkéw
wysokosciowych sa wymagania zwiazane z lotniskami na dachach budynkéw, w tym
awaryjnych ladowisk dla Smigtowcow ratunkowych173 , ktére w sytuacjach kryzysowych
powinny mie¢ mozliwos¢ ladowania na dachach drapaczy chmur. Oprocz miejsca na
.piatej elewacji” wiezowcow' * decydujacy jest uktad budynkéw, ktéry generuje
okreslone zawirowania wiatru i przesadza o przeprowadzeniu manewru ladowania na

tzw. wyniesionym ladowisku.

1 Standards for Bird-Safe Buildings, San Francisco Planning Department, 2011.

"7 Ibidem, 5.28.

18 Ustawa prawo ochrony przyrody (Dz.U. Dz.U. 2004 nr 92 poz. 880), art. 54 pkt. 41 5.

19 Poradnik ochrony ptakéw przed kolizjami z przezroczystymi ekranami akustycznymi oraz oknami
budynkow, oprac. Zbyryt A., Polskie Towarzystwo Ochrony Ptakéw, Biatystok 2012, s.2.

170 Ustawa prawo ochrony Srodowiska (Dz.U. 2001 nr 62 poz. 627), dziat VI ,,Ochrona przed polami
elektromagnetycznymi”.

"I Rodzaje konstrukcji i urzadzen nadawczych sa doktadniej opisane w: Rozporzqdzeniu w sprawie
warunkow technicznych, jakim powinny odpowiadac telekomunikacyjne obiekty budowlane i ich
usytuowanie, (Dz. U Nr 207, poz. 2016, z p6zn. zm.).

172 W Warszawie w celu zbudowania nowych wiezowcéw w poblizu Patacu Kultury i Nauki konieczne byto
zmodyfikowanie nadajnikéw na jego iglicy. Zob.: Opracowanie ekofizjograficzne problemowe w zakresie
pol elektromagnetycznych przestrzennego otoczenia Patacu Kultury i Nauki w Warszawie, MPPPiSR.

'3 W polskich przepisach nie ma szczegétowych wytycznych dot. lotnisk dla §migtowcéw na konstrukcjach
nadziemnych. Mozna korzysta¢ z przepisu migdzynarodowego, dotyczacego tzw. ,heliportéw", okreslajacego
migdzynarodowe standardy i zalecane praktyki, opracowanego przez Organizacj¢ Migdzynarodowego
Lotnictwa Cywilnego (ICAO). Zrédlo: Ladowiska ratownicze w centrach duzych aglomeracji miejskich,
materialy robocze ze spotkania Krajowym Centrum Koordynacji Ratownictwa i Ochrony Ludnosci KG PSP.
" W &cistym centrum Warszawy tylko jeden wiezowiec ma przystosowany dach do ladowania
Smigtowcow ratunkowych, Zob.: Lqdowiska na wage zycia, w: Przekréj, nr 34( 3348) 2009r., s.12.




Dodatkowe uwarunkowania ograniczajace skale zabudowy wysokosciowej
dotycza przedsigwzig¢ mogacych znaczaco oddziatywa¢ na Srodowisko, ktore
przekraczaja okreslony w przepisach limit powierzchni, ograniczony najbardziej na
obszarach miejskich objetych okre§lonymi formami ochrony przyrody'”. Szczegélne
uwarunkowania zwiagzane z zagrozeniem waloréw Krajobrazowych (w zwiazku z
usytuowaniem oraz rodzajem 1 skala przedsigwzigcia) w nowej wersji przepisOw nie
zostaty uwzglednione'’®. Réwniez praktyka sadowa pokazuje, ze wplyw obiektéw
wysokosciowych na krajobraz jest zazwyczaj redukowany do skali bezposredniego
sasiedztwa, pomimo zauwazalnej kumulacji oddzialywania177.

W skali wigkszych fragmentéw miasta zjawiskiem, ktore na razie nie jest
zdefiniowane w przepisach ograniczajacych zewngtrzne oddziatywanie skupisk
wiezowcow, jest tzw. miejska wyspa ciepla'”® czyli wyzsza temperatura powietrza na
okreslonym obszarze miasta. Prowadzone obecnie badania cech termicznych klimatu
aglomeracji warszawskiej potwierdzaja przypuszczenia, ze anomalia ta powstaje w

rejonie zwartych skupisk wysokiej zabudowy'”.

WL
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Rys.11. Fizyczne elementy oddziatywania budynkéw wysokosciowych na otoczenie:

(a) zawirowania wiatru, (b) zmiany ci$nienia, (¢) promieniowanie elektromagnetyczne z nadajnikéw i
anten radiowych, (d) kolizje z trasami przelotu ptakéw i efekt szklanych elewacji, (e) miejska wyspa ciepta
wytwarzana przez skupiska wysokiej zabudowy.

(zrédto: oprac. wlasne na podstawie materiatow CTBUH, PAN i in.)

' Rozporzqdzenie Rady Ministréw z dnia 9 listopada 2010 r. w sprawie przedsiewzie¢ mogaqcych

znaczqceo oddziatywaé na srodowisko (Dz.U. 2010 nr 213 poz. 1397), § 3.1 pkt. 52-56.

78 Por. Rozporzqdzenie Rady Ministréw z dnia 9 listopada 2004 r. w sprawie okreslenia rodzajéw
przedsiewzie¢ mogqcych znaczqco oddziatywaé na Srodowisko oraz szczegotowych uwarunkowan
zwiqzanych z kwalifikowaniem przedsiewziecia do sporzqdzenia raportu oddziatywania na srodowisko
(Dz. U. nr 257 poz.2573) , § 5 pkt. 211 3.

"T'W orzecznictwie sadéw administracyjnych wptyw obiektéw wysokosciowych na ,,walory krajobrazowe i
widokowe” jest kwalifikowany jako ,,mafe oddziatywanie skumulowane”, zob.: decyzja SKO z dn.18.02.2013r.
sygn. Akt IV SA/Wa 2140/12 w sprawie skargi Stowarzyszenia ,Zielone Mazowsze” na projekt wiezowca
,Q22” wznoszonego na miejscu Hotelu Mercure (péinocny rejon ZCW).

'8 Skrét od nazwy migdzynarodowego projektu UHI (ang.) czyli urban heat island. Zob.: www.eu-uhi.eu

179 Btazejczyk K., Impact of circulation and local factors on bioclimatic conditions in the urbanized areas
as exemplified by the Warsaw agglomeration, artykut na stronie Insytutu Geografii i Przestrzennego
Zagospodarowania PAN (www.igipz.pan.pl).




1.4. Definiowanie oddzialywania obiektéw wysokosciowych na krajobraz

kulturowy i naturalny

Przestrzenno-kulturowe aspekty krajobrazu sa najobszerniej zdefiniowane w
przepisach ustawy o ochronie zabytkéw i1 maja praktyczne zastosowanie réwniez w
analizie wspotczesnego krajobrazu miast z dominantami wysokosciowymi.

Podstawowym pojeciem jest Krajobraz Kkulturowy czyli ,przestrzen
historycznie uksztaltowana w wyniku dziatalno$ci cztowieka, zawierajaca wytwory

59180

cywilizacji oraz elementy przyrodnicze Wyodrebnione sa tez poszczegdlne

krajobrazowe elementy dziedzictwa kulturowego, takie jak: uklad urbanistyczny,

zespél budowlany i otoczenie (zabytku)'®'

. Dwa pierwsze pojgcia wprowadzaja
rozréznienie co do skali skupisk zabudowy, ktéra moze dotyczy¢ przestrzennych
zatozen miejskich (uktad urbanistyczny) obejmujacych nawet calo$¢ postrzeganego
krajobrazu albo tworzace ten uktad grupy budynkéw, w ktérych mozna juz zdefiniowac
forme architektoniczna, styl lub zastosowane materiaty. W trzecim pojeciu przestanka
do wyznaczenia ,,otoczenia” jest ochrona warto$ci widokowych danego obiektu.

W zwiazku ze szczegdlng rola walorow ekspozycji historycznych obiektéw w
krajobrazie, inaczej jest definiowana w odniesieniu do zabytkéw dominanta
przestrzenna, jako ,.element przestrzeni o niezakléconej ekspozycji; obiekt budowlany
(grupa obiektéw) lub obiekt naturalny wyraznie odrdézniajacy si¢ od otaczajacej
zabudowy (uksztattowania krajobrazu kulturowego) forma lub gabarytami, posiadajacy
czytelng 1 zasadnicza warto$¢ kompozycyjna i/lub estetycznaj’lgz. Pojecie zabytkowej
dominanty przestrzennej nie wyklucza sytuacji, w ktérej jest ona réwnoczesnie
dominanta wysokosciowa i punktem widokowym, a ochronie podlega zaréwno widok
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,ha” obiekt, jak i ,,z” obiektu . W Warszawie przyktadem takiego obiektu, ktory

utracit walory widokowe, jest pierwszy historyczny wiezowiec PASTa (rys. 12)"84,

1% Ustawa o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U. 2003 nr 162 poz. 1568), art. 3, pkt. 14.

"1 Tbidem, art. 3, pkt. 12,13,15.

82 problematyka ochrony dziedzictwa kulturowego i zabytkéw w studiach uwarunkowar i kierunkéw
zagospodarowania przestrzennego gmin oraz w miejscowych planach zagospodarowania przestrzennego
- poradnik dla planistow i samorzadow lokalnych, Narodowy Instytut Dziedzictwa, Warszawa 2011, s.40.
'8 Jest to tzw. ekspozycja czynna i bierna, zdefiniowana juz w przedwojennym ustawodawstwie jako:
,wotoczenie zabytku”, ,widok na zabytek” i ,widok z zabytku”, zob.: Rozporzqdzenie Prezydenta
Rzeczypospolitej 7 dnia 6 marca 1928 roku o opiece nad zabytkami, Art.24.

'8 Poprawa ekspozycji gmachu PASTY byta przedmiotem wykonanej przez autora analizy urbanistycznej
przysztej zabudowy ulicy Zielnej, zob.: www.pracownia-warszawy. pl/2-ANALIZAZIELNA html.




a — historia (ok.1915r.) b — koncepcja (ok.1950r.) ¢ — stan obecny (2014r.)
Rys.12. Przykiad zmieniajacej si¢ ekspozycji dominanty zabytkowej — gmach PASTYy przy ul.Zielnej:
(a) - Pierwotna dominacja obiektu ponad pierzeja ulicy, (b) — Powojenna koncepcja wzmocnienia
ekspozycji poprzez wprowadzenie otwartej przestrzeni placu, (¢) — Redukcja i degradacja ekspozycji na
skutek budowy obiektéw o podobnej wysokosci i pozbawionych neutralnosci fasad (stan obecny).

(zrédta ilustracji: (a) www.warszawal939.pl, (b) Szescioletni plan odbudowy Warszawy, (c) zdjgcie W.Olenski)

Jeszcze bardziej ztozone skutki stosowania przepiséw o ochronie zabytkéw
pociaga za soba ,,podwdjna” kwalifikacja Patacu Kultury i Nauki (PKiN) - jako zabytku
1 rownoczesnie najwyzszego budynku w Warszawie. Mozna bowiem uwzgledniac:

ochrong ekspozycji PKiN (np. poprzez odpowiednia skal¢ i forme sasiadujacych

wiezowcOw), ochrone ekspozycji krajobrazu widocznego z tarasu widokowego PKiN

(np. poprzez obnizone gabaryty zabudowy dookota Patacu) albo ochrong¢ widokowa

historycznej zabudowy przed rozbudowa zespotu wysokosciowego wokoét PKiN.

Préoba wyodrgbnienia i zdefiniowania obiektéw dominujacych w krajobrazie
zostala podjeta w Projekcie ustawy o ochronie krajobrazu, gdzie wraz z wyrdznieniem
roznych rodzajéw krajobrazu (traktowanych zaréwno jako obiektywna przestrzen
fizyczna, jak 1 przestrzen postrzegana przez ludzi) jest zawarte pojgcie dominanty
krajobrazowej'®, ktérej charakter i zakres ksztaltowania nie zostal jednak
jednoznacznie okreslony (zob. s.37 niniejszej pracy).

Mniej sprecyzowane ograniczenia wysokosci zabudowy wynikaja z faktu wpisu
danego obiektu lub zespolu na prestizowa Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO,
ktéra zobowiazuje sygnatariusza konwencji UNESCO do wdrozenia w prawie
krajowym skutecznych przepiséw ochrony dziedzictwa kulturowego, w tym ochrony
rozlegtych krajobrazéw'*®. Komplementarna forma ochrony rozlegtych krajobrazowo

obszaréw o szczegdlnej wartosci kulturowej, przewidziang w ustawie o ochronie

185 Projekt Ustawy o ochronie krajobrazu, op. cit., art.6, 8, 9.
18 Zalecenia dotyczqce wdrozenia prawodawstwa UNESCO do polskiego porzqdku prawnego, Polski
Komitet do spraw UNESCO, oprac. K. Zalasifska, Warszawa 2013, s.53.




zabytkéw i opiece nad zabytkami, jest status Pomnika Historii'®’ nadawany w drodze
rozporzadzenia przez Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej. W Warszawie obszar
Pomnika Historii, obejmujacy przede wszystkim historyczna zabudowe¢ miasta wzdluz
Traktu Krolewskiego, stanowi rodzaj strefy otulinowej dla obiektéw wpisanych na Liste
Swiatowego Dziedzictwa, dajac formalne podstawy do ochrony tta widokowego catego

zespotu. Oznacza to mozliwo$¢ ograniczenia gabarytéw calej strefy wysokosciowej

srédmiescia, pod warunkiem sporzadzenia odpowiednich zapiséw w tzw. Planie
Zarzadzania Historycznym Centrum Warszawy ' >".

Nowe formy krajobrazu miejskiego uwzglednia Rekomendacja UNESCO z
2011 roku, ktéra oprécz okreslenia historycznych i kulturowych wartosci przestrzeni
miast, zwraca uwage¢ na fakt, ze ,,zmiany krajobrazu miejskiego sa nieuniknione”, a
podstawowa kwestia w zarzadzaniu miastem jest dzi$ ,.konflikt pomiedzy formg a
funkchm”. Wobec koniecznos$ci postrzegania wartosci miasta w szerszym kontekscie,
proponuje si¢ tzw. podej$cie krajobrazowe, wprowadzajac m.in. definicje kontekstu
budowli, miejsca lub dzielnicy, rozumianej jako bezposrednie i dalsze otoczenie
zwiazane z ich znaczeniem lub wyjatkowa wartoscia' . W praktyce oznacza to
znacznie wigksze mozliwosci  kontroli  gabarytéw  powstajacej zabudowy
wysokos§ciowej w miastach z historycznymi zespotami wpisanymi na Liste Swiatowego
Dziedzictwa lub do rejestru zabytkéw.

W aktach ustawodawczych Unii Europejskiej kontrola skali przeksztatcen
krajobrazu na obszarach zamieszkalych przez cztowieka jest zasygnalizowana w
dyrektywie z 13 grudnia 2011roku ,,w sprawie oceny skutkow wywieranych przez
niektére przedsigwzigcia publiczne i prywatne na $rodowisko”, do ktérych zaliczone
zostaly réwniez znaczace zmiany w krajobrazie'’'. Oceniany jest wptyw danych
przedsigwzig¢ na okreslone elementy S$rodowiska, wsréd ktérych wymienia sig
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krajobraz i dziedzictwa kultury ~. W kryteriach selekcji okreslone zostaty takie

cechy przedsigwzi¢¢, jak ich rozmiar lub kumulacja oraz zdolnos¢ absorpcji

87 Ustawa o ochronie zabytkow, op. cit., art.7.

188 Studium uwarunkowan..., op. cit., dziat IV. s.27.

18 Rekomendacja UNESCO w sprawie historycznego krajobrazu miejskiego (2011), Polski Komitet do
spraw UNESCO, Warszawa 2013, s.9.

" Ibidem, .19 i 26.

1 Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2011/92/EU z dnia 13.12.2011r. w sprawie oceny
skutkow wywieranych przez niektore przedsiewziecia publiczne i prywatne na srodowisko, art.1, pkt. 2a.
"2 Ibidem, art. 3.




srodowiska naturalnego rozumiana rowniez w odniesieniu do krajobrazéw o znaczeniu
historycznym, kulturalnym lun archeologicznym193.

Przytoczone ustawowe zapisy i rekomendacje dotyczace rdéznych form
oddziatywania dominant wysokosciowych na krajobraz, zaréwno fizycznych jak i
wizualnych, odnosza si¢ do szerszego problemu okreslenia tzw. ochrony
zintegrowanej, taczacej zapisy ochronne s$rodowiska i zabytkéw z planowaniem

przestrzennym194

. W celu uniknigcia btedu redukcji tego oddzialywania tylko do
niektérych atrybutéw wysokosci, kluczowa staje si¢ wtlasciwa interpretacja zasady
rozwoju zréwnowazonego - w odniesieniu do coraz wigkszej skali obiektow
wysokosciowych w przeobrazajacych si¢ miastach, przy czym ,rownowaga”
wiezowcOw moze by¢ rozpatrywana zaréwno w skali makro (zewngtrznego
oddziatywania), jak i mikro (wewngtrznego érodowiska)195 .

W miastach historycznych z utrwalona skala dawnej zabudowy 1 w metropoliach
nieposiadajacych wysokich obiektéw, osobnym zagadnieniem pozostaje ocena, czy
przy obecnej skali wiezowcOw i szybko$ci zmian krajobrazu, mozna jeszcze uzywac
pojecia rozwoju zrownowazonego. Tym bardziej, ze stosowane do tej pory definicje
roznych typoéw krajobrazu (bgdacego przedmiotem ,,ochrony zintegrowanej”), od
naturalnego po kulturowyl%, nie rozrézniaja ,.ekstremalnego” typu przeksztalconego
przez cztowieka krajobrazu wspéiczesnych metropolii o zdecydowanie wertykalnym
charakterze i deformacji naturalnych elementéw przyrodniczych.

Klopotliwe tez jest w przypadku krajobrazu wertykalnego okreSlenie tzw.
stopnia tozsamosci miejscam, nie tylko ze wzgledu na nieostre pole semantyczne
pojecia ,.tozsamosci”’, ale przede wszystkim z powodu nieograniczonego zakresu
oddziatywania pionowych struktur na krajobraz oraz zaniku tradycyjnych granic i skali

przestrzeni wizualnej. Bardziej adekwatne wydaje si¢ badanie zaniku tozsamosci

przestrzennej okreslane jako oligopticon czyli odwrdcone pojecie genius loci 198

'3 Tbidem, zatacznik IIT, pkt 1 a,b , pkt. 2 c.

% Bshm A., Planowanie przestrzenne dla architektow krajobrazu — o czynniku kompozycji,
Wydawnictwo PK, Krakéw 2006, s.179-180.

1% Al-Kodmany K., Ali M. M., The Future of the City. Tall Buildings and Urban Design, WITPress,
Boston 2012, s.270-271.

196 Myczkowski Z., Przestanki do zarzgqdzania krajobrazem kulturowym w obszarach prawnie
chronionych — mysli rézne, w: Zarzadzanie krajobrazem kulturowym, Prace Komisji Krajobrazu
Kulturowego PTG nr 10, Sosnowiec, 2008, s. 328.

197 Myczkowski Z., Tozsamos¢ miejsca w krajobrazie, w: konferencja ,.Fenomen genius loci. Tozsamos¢
miejsca w kontekscie historycznym i wspotczesnym’”, Muzeum Patac w Wilanowie, 13-14.12.2007r.

'8 E. Rewers, Od genius loci do oligopticonu, w: konferencja ,,Fenomen genius loci. Tozsamo$é miejsca w
kontekscie historycznym i wspotczesnym’”, Muzeum Palac w Wilanowie, 13-14.12.2007r.




1.5. Podsumowanie

Rozumienie wysokos$ci budowli i skali dominant w krajobrazie miasta jest
bardzo zréznicowane i niejednoznaczne, zaré6wno w jezyku potocznym, jak i w
jezykach specjalistycznych. Ponadto rosnacy nieustannie pionowy wymiar budynkéw
polaczony z dynamiczna transformacja krajobrazu powoduje dezaktualizacje wielu
poje¢ opisujacych zakres wysokosci lub zmiang ich pierwotnego znaczenia. Nieostre
pola semantyczne odnoszace si¢ do wysokosci (lub skali) budowli pogtebiaja
subiektywne wyobrazenia o rzeczywistej skali otaczajacego krajobrazu, zaréwno wsréd

zwyklych obserwatoréw, jak i fachowcéw od projektowania przestrzeni.

W jezyku potocznym oraz w jezykach specjalistycznych nastgpuje znaczaca
redukcja odniesien do wysokosci i skali oddzialywania na krajobraz bardzo

wysokich obiektow, zar6wno w warstwie pojeciowej, jak i technicznej.

Wynika to z trudnosci w jednoznacznej klasyfikacji réznych grup wysokosci
budowli oraz wlasciwego okreSlenia ich relacji z otoczeniem. Dodatkowe
zréznicowanie pojeciowe wprowadza obecnos¢ wielu definicji i wskaznikéw z zakresu
ksztaltowania wysokich budowli i ich zewngtrznego oddzialywania w wielu przepisach
1 regulacjach powiazanych z planowaniem przestrzennym 1 ochrong wartosci
kulturowych.

Rosnacy putap wysokosci obiektow w krajobrazie miast powoduje powstawanie
nowych probleméw w odniesieniu do istniejacej (historycznej) przestrzeni oraz do
towarzyszacych bardzo wysokim budowlom zjawiskom fizycznym. Tworzy sig¢ luka
pomi¢dzy mozliwa technicznie do osiagni¢cia skala zabudowy, a dotychczasowymi
metodami analizy i percepcji zjawisk przestrzennych, co prowadzi do specyficznego
rodzaju redukcji wynikajacej z asymetrii analizowanych informacji, ktérej skutkiem

jest fragmentaryczno$¢ rozpoznanych cech i wlasciwosci obiektow wertykalnych.




ROZDZIAL 2.

ZMIANY WYSOKOSCI BUDOWLI I PERCEPCJI KRAJOBRAZU

2.1. Wysokie budowle i postrzeganie krajobrazu w epokach historycznych

Pierwsze cywilizacje — elementarna geometria dominant

Najstarsze budowle monumentalne zbudowane przez cztowieka zwiazane sa z
pierwszymi cywilizacjami starozytnymi, w ktorych juz w IV tysiacleciu p.n.e. rozwijaty
si¢ miasta-panstwa, bedace oS$rodkami wiladzy z wlasnymi centrami kultu i
rozbudowana struktura spoteczna. Stalo si¢ to impulsem do rozwoju architektury
monumentalnej, ktérej zréznicowane formy geomorficzne - od ksztaltow
géropodobnych po pionowe stupy - wynikatly nie tylko z ewolucji mniejszych budowli,
ale réwniez z obserwacji 1 geometryzacji naturalnych form monumentalnych
wystepujacych w przyrodzie'®”.

Monumentalne budowle reprezentuja skrajnie rézne proporcje bryt (rys.13)
oparte na schemacie modularnym kwadratu i1 tréjkata oraz na symetrii osiowej
obiektéw*™. Do grupy najbardziej masywnych budowli naleza egipskie piramidy i
babilonskie zigguraty, ktérych proporcje podstawy sa zblizone do ich wysokosci.
Zupetnie inaczej ksztattowane sa strzeliste obeliski i stele, majace form¢ pionowych
stupéw nieznacznie zwe¢zajacych si¢ ku gorze, przypominajace formacje geologiczne
powstate na skutek zjawisk krasowych. Oba skrajne typy budowli, oprécz odmiennych
proporcji, réznia si¢ tez znacznie wysokoscia: najwigksza piramida Cheopsa mierzyta
wraz z wykonczeniem 146,5m, mityczna wieza Babel ,ktérej szczyt dotykal nieba”

201 - P - 202
, hatomiast najwyzsza znana stela nie przekraczata 33m™".

mogta mie¢ okoto 90m
Innym rodzajem monumentalnych dominant z czaséw pierwszych cywilizacji sa
pylony, ktére w postaci horyzontalnej kompozycji dwoch wiez spigtych w $Srodku

wyodrebnionym przejsciem petnity funkcje silnie zaakcentowanego gtéwnego wejscia

199 Tobolczyk M., Narodziny architektury, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000, s.180.

200 Tagkiewicz J., op. cit., s.18-19.

' Wieza Babel miata prawdopodobnie forme spietrzonego zigguratu na rzucie kwadratu ok. 90x90m z
niewielka $§wiatynia na szczycie, zob.: J.C. Golvin L’Antiquité Retrouvée, Editions Errance, Paris 2005,
s.13; Szolginia W., Architektura i budownictwo. llustrowana encyklopedia dla wszystkich, Wydawnictwa
Naukowo-Techniczne, Warszawa 1991, s.429.

202 Jest to liczaca 1700 lat tzw. Wielka Stela kréla Remhaia z Aksum (teren Etiopii), ktéra roztrzaskata si¢
prawdopodobnie zaraz po wybudowaniu. Zob.: Briggs P., Etiopia, Global PWN, 5.282-284.




do komplekséw $wiatynnych i palacowych203 . Najbardziej zgeometryzowane ze
wszystkich budowle monumentalne - piramidy — stanowia rodzaj architektonicznej
syntezy symbolicznych tresci obowiazujacych w danym panstwie, wyznaczajac punkt

zwrotny w dziejach architektury, gdzie wazne idee moga by¢ przedstawione za pomoca

abstrakcyjnej formy o wielkiej skali®™*.
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Patac Kultury i Nauki Monument Waszyngtona Piramida Cheopsa Pylony w Karnaku Stela w Aksum
237m 169m 146m 43m 35m

Rys.13. Zestawienie poréwnawcze form najwyzszych budowli monumentalnych, uksztaltowanych w
Egipcie i Mezopotamii. Monument Waszyngtona zostat zbudowany pod koniec XIX wieku i jest
najwyzszym obeliskiem na $wiecie. W kolorze czerwonym narysowano rézne moduty kwadratu i
trojkata, na ktérych oparta jest geometria tych budowli. (zrédto: oprac. wiasne)
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Kultura klasyczna — harmonia i kanon architektury monumentalnej

Rozwigzania wielu probleméw zwiazanych z forma i percepcja duzych budowli
oraz ich powiazania z krajobrazem nalezy szuka¢ w kulturze starozytnej Grecji*”, ktéra
w wyniku wielowiekowego rozwoju i poszukiwan wyksztatcita kanon czyli reguty
wyznaczajace za pomocg liczb i wzorcéw schemat kompozycyjny dzieta sztuki i jego
czesei’®. Dodaé do tego nalezy 6wczesny rozwdj nauk, ktére badaty przestrzen
trojwymiarowa (szczegélnie stereometrii Euklidesa) oraz uksztaltowanie si¢ tzw.
trojwymiarowej $Swiadomosci wzrokowej, ktéra pozwolita na implementacje wiedzy
matematycznej w dziedzinach artystycznych®”’.

Na obszarze Hellady stala tez najstarsza znana budowla spelniajaca kryteria
wiezowca (wysokos¢ powyzej 100 metréw i wertykalne proporcje brylty) — latarnia
morska na wyspie Faros, zbudowana w III wieku p.n.e. przy porcie w Aleksandrii.

Wedtug zachowanych przekazéw bryta latarni skladata si¢ z trzech zwezajacych si¢ ku

gbérze cztonéw o przekroju kwadratu, osmiokata i kota, co dodatkowo wzmacniato

203 Szolginia W., op. cit., s.327.

204 Tobolczyk M., op. cit., s.201.

205 Moughtin C., op. cit., s.50.

2% Maty stownik terminéw plastycznych, op. cit., s.125.

207 Strzeminski W., Teoria widzenia, Wydawnictwo Literackie Krakow, 1969, s.83-83.




wrazenie ogromu i smuktosci (rys.14) i miata wysoko§¢ okoto 120-140 metréw™".

Budowla w oczach podréznikéw wzbudzata podziw nie tylko z powodu wysokosci, ale
réwniez ,,pod wzgledem harmonii, jak i trwatosci konstrukcji™*®. Byla ona widoczna z
odlegtosci okoto 60 kilometréw, stanowiac doskonaly punkt orientacyjny dla zeglarzy,

az do ostatecznego zawalenia si¢ w XIV wieku.

Rys.14. Latarnia morska i jej symboliczno-przestrzenne oddziatywanie w krajobrazie: (a) rekonstrukcja
portu w Aleksandrii z wieza na wyspie Faros, (b) Torre de Hercules w Hiszpanii — jedyna uzywana do
dzisiaj latarnia morska z czaséw rzymskich, (¢) wizualizacja wiezowca Freedom Tower w panoramie
Nowego Jorku jako wspélczesny mit latarni aleksandryjskie;.

(zrédta ilustracji: J.C. Golvin L’Antiquité Retrouvée, Editions Errance, Paris 2005, www.turismocoruna.com,
WWW.Onewtc.com.)

Gorujaca nad Aleksandria latarnia morska petnita tez role¢ dominanty
wkomponowanej w caty krajobraz miasta, ktéry stanowil przemys$langa koncepcje
zharmonizowana z naturalnym otoczeniem. Dokladnie planowane miasta greckie,
wykorzystujace prostokatny uktad gtéwnych ulic, w celu uniknigcia monotonii
(zwlaszcza na ptaskim terenie) przewidywaty lokalizacje specjalnych budowli, ktére
miaty zadziwiaé i przyciaga¢ uwage®'".

Najwazniejszym elementem monumentalnych konstrukcji pionowych, ktére w
postaci kanonu architektonicznego przetrwaly od starozytnosci do naszych czaséw, jest
kolumna grecka. Jej forma 1 proporcje wynikaja z zaleznosci dziatania sit 1 naprgzen w
elementach kamiennych podlegajacych $ciskaniu, a wysokie kamienne belkowanie
wienczace caly uktadu konstrukcyjny zlozony z kolumn stanowi odzwierciedlenie sit
poziomych®"'. Uksztattowanie bryty greckich kolumn, szczegdlnie dobrze widoczne w

najwczesniejszym stylu doryckim, w kompleksowy sposéb rozwigzywalo szereg

28 Ortowski B., Pierwsza latarnia morska, w: Inzynier Budownictwa, nr 02’2007, s.50.

2% Ibidem, s.51. Fragment opisu latarni aleksandryjskiej z XII wieku autorstwa arabskiego podréznika.
210 Leveque P., Swiat grecki, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1973, 5.446. W Aleksandrii
istniaty réwniez inne specjalne dominanty, np. pawilon-namiot Filadelfa i dom-statek Filopatora.

! Gorynski I., op. cit., 5.138.




estetycznych i optycznych dylematéw, ktére wiaza si¢ z pionowymi strukturami w

architekturze monumentalnej (rys.15).
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Rys.15. Przyktady korekt optycznych poprawiajacych proporcje pionowych elementéw i zwigkszajacych
wrazenie monumentalno$ci: (a) obnizony Srodek cigzkos$ci (entaza), (b) Swiatlocien i wypuklos¢
(kanele), (¢) pozorne wydtuzenie (isodomiczny uktad zwegzajacych si¢ bebnow), (d) jednolitos¢ i rytm
kolumnady (poszerzenie skrajnych kolumn), (e) prostokatne elewacje (nachylenie kolumn i
wybrzuszenie podstawy).
(zrédto: oprac. wlasne)

Do takich rozwiazan, ktére byly racjonalnymi regutami tworzenia sztuki, nalezy
zaliczy¢:
- modul - liczbowe wspétzaleznosci r6znych uktadéw i elementéw, sktadajacych si¢ na
cato§¢ kompozycji architektonicznej*'?, mierzone np. od szerokosci podstawy kolumny
lub wysokosci podstawy,

- tréjpodzial - hierarchiczny system tréjdzielny stosowany w wielu skalach®'

, W tym
podziat kolumny na trzy cze$ci: baze, trzon i kapitel,

- osiowo$¢ 1 symetria - zaré6wno samych kolumn jak i catych budowli, przy zachowaniu
zasad optymalnego kata widzenia kazdego obiektu®'?,

- korekty optyczne i odchylenia’® — zwezanie sie kolumny ku gérze, lekkie
wybrzuszenie dolnej czgsci trzonu kolumny (entazis) korygujace zludzenie optycznej
wklestosci®'®, kanele (ztobienia) wzdtuz trzonu kolumny rozpraszajace jednolitos¢
o$wietlenia trzonu i poszerzajace optycznie jej szeroko§¢?'’ oraz zmiany nachylenia i

przekroju skrajnych kolumn, poprawiajace proporcje catej bryty budynku®'®.

*12 Charytonow E., Zarys historii architektury, Wyd. Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1987, s.38.

213 Weston R., 100 idei, ktére zmienity architekture, TMC, London 2011, s.24.

214 potwierdza to analiza rzutu Akropolu w Atenach, zob.: Bohm A., op. cit., s.18.

215 Tatarkiewicz W., Historia estetyki, Arkady, tom I, s.72.

216 Maty stownik terminéw plastycznych, op. cit., s.79.

*'" Ibidem, 5.337-338.

218 Rozwiazanie zastosowane w najstynniejszej $wiatyni doryckiej — Partenonie na Akropolu, zob.:
Luckiesh M., Visual Illusions: Their Causes, Characteristics And Applications (1922), New York, 1922
(dostep: http://www.visualillusion.net)




Podane zasady, spisane w stynnym traktacie rzymskiego architekta Witruwiusza,

z goOry zakladaly wigc elastyczno$¢ ich stosowania, ,.dodatkowe wyrownanie

9219

modutu”'®, aby ,wyglad budowli nic nie pozostawiat do zyczenia™**°. Z formalnego

punktu widzenia mozna stwierdzi¢, ze greccy architekci traktowali kanon i proporcje

1

jako wytyczne, a nie nakazy®>'. Dzigki temu mozliwa byla ewolucja rozwiazan

stylistycznych monumentalnych budowli do coraz lzejszych proporcji 1 wigkszej
ozdobnos$ci, odzwierciedlonych w trzech podstawowych greckich porzadkach
architektonicznych: doryckim, jonskim i korynckim, ktére w czasach rzymskich nabraty
jeszcze wigkszej skali i przepychu. Jednak rzymskie budowle monumentalne, pomimo
ogromu i1 bogactwa, nie osiagngly juz takiego wyczucia proporcji i symbiozy z

krajobrazem, jakie reprezentowaty budowle greckie.

Wertykalna symbolika w $redniowieczu

Z konca czas6w starozytnych znane sa juz pierwsze skupiska budowli
wysokosciowych, ktére mozna poréwna¢ do zaczatkéw idei ,,Manhattanu”, w postaci
wielokondygnacyjnych konstrukcji wiezowych o funkcji mieszkalnej, wykonanych z
gliny lub wykutych w skatach, a nawet schodzacych gteboko pod ziemig™?.

W okresie wiekéw srednich wyjatkowym przyktadem miasta, w ktérym
wzniesiono kilkadziesiat wiez mieszkalnych tworzacych specyficzny krajobraz
.Sredniowiecznego Manhattanu”, jest wloska miejscowo$¢ San Gimignano®”.
Najwyzsze z zachowanych tam trzynastu wiez dochodza prawie do wymiaréw budowli
wysokosciowych (55m), a ztudzenie obcowania ze wspétczesnymi ,,drapaczami chmur”
wzmaga kwadratowy przekrdj rzutu i jednolite kamienne elewacje prawie pozbawione
okien (rys. 16b). Jeszcze wigksza jest skala potozonego na pustyni jemenskiego miasta
Shibam, zwanego ,,Manhattanem pustyni”’, ktére sktada si¢ z kilkuset glinianych

.. . 224
,wiezowcoOw” (rys. 16a) “.

29 Tatarkiewicz W., tom 1, op. cit., s.76.

220 Witrawiusz, O architekturze ksiqg dziesieé, ksiega VI, w: Bogdanowicz P., Czlowiek i przestrzen,
Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1988, s.93.

21 Tatarkiewicz W., tom 1, op. cit., s.80.

2 Przyktadem jest starozytne tureckie miasto Uchisara z 16-pigtrowymi wiezowcami wykutymi w
skatach. Zob.: Kumorek M., Analiza rozwoju budownictwa wysokiego, ~Wydzial Architektury
Politechniki Krakowskiej, w: Przestrzen i Forma’14, s.93.

3 Zargbska T., San Gimignano — sredniowieczny Manhattan, w; Zabytki Heritage, nr 6 2007.

> Kumorek M., op. cit., s. 94. Cate zatozenie wpisane jest od 1980r. na List¢ UNESCO.




Rys.16. Rozwdj idei ,,Manhattanu” w przestrzeni miast: (a) fragment zabudowy jemenskiego miasta
Shibam, (b) sredniowieczne wieze w San Gimignano, (c) blizniacze wiezowce kompleksu World Trade
Center w Nowym Jorku.

(zrédta ilustraciji: UNESCO www.whc.unesco.org i CTBUH Journal, 2011 Issue 111, s.28)

W S$redniowieczu stopniowo uksztattowat si¢ obraz miasta, ktory faczyt w sobie
fizyczne elementy krajobrazu miejskiego z wyidealizowanym postrzeganiem
rzeczywisto$ci przez pryzmat wartosci ideowych i religijnych (rys.17a). Miasto
stanowito wyraznie wyodrgbniong struktur¢ zabudowy, ograniczong murami i basztami
z dwiema zasadniczymi dominantami gérujacymi zawsze w panoramie: wiezg ratusza
symbolizujaca wtadze §wiecka oraz wieza §wiatyni jako znak obecnosci Boga™.

Szczegblny rodzaj dominant — fizycznych 1 kulturowych - stanowily w
sredniowieczu klasztory, ktére zwtaszcza w poczatkowym okresie ogdélnego regresu
sztuki budowlanej 1 zmniejszenia si¢ skali miast, byly rozpoznawalnymi w krajobrazie
eksponowanymi budowlami i o$rodkami cywilizacji, gdzie po upadku Imperium
Rzymskiego przechowywana byta wiedza i kultura oraz tworzyta sie nowa sztuka®°,
Wsréd wspdlnot zakonnych wyjatkowa rola przypadta utworzonemu w X wieku
opactwu we francuskim Cluny, ktérego rozbudowywany wciaz klasztor nalezal do
najwickszych kiedykolwiek zbudowanych budowli romanskich®’ (rys. 17b) i byt
,wzornikiem” dla podobnych monumentalnych zatozen w innych czg¢sciach Europy.

Wsréd budowli $wieckich analogiczna funkcje w krajobrazie petnity zamki,
ktére poprzez lokalizacj¢ w trudnodostgpnych wyniesionych miejscach, zyskiwaty

dodatkowe wzmocnienie wertykalnej ekspozycji (rys. 17c).

225 Libicki P., Miasto jako dzieto sztuki, w: Cywilizacja - o nauce, moralnosci, sztuce i religii, Fundacja
Servire Veritati Instytut Edukacji Narodowej, nr 11/2004, s. 200.

226 Duby G., Czasy katedr. Sztuka i spoteczenstwo 980-1420, PWN, Warszawa 1986, s.77.

2T Koch W., Style w architekturze, Swiat Ksiazki, Warszawa 1996, s.116. Klasztor w Cluny zostat w
wigkszosci zburzony w czasie Rewolucji Francuskiej i uzyty jako materiat budowlany.




Rys.17. Typologia dominat w $redniowiecznym krajobrazie: (a) widok Jerozolimy H. Schedelsa z 1493r.

jako miasta idealnego z gérujaca w centrum $wiatynia Salomona oraz (b,c) dwa typy budowli tworzace
w Sredniowieczu dominanty o czytelnej formie i symbolice: (b) klasztory (widok opactwa Cluny
niedtugo przed zniszczeniem) i (¢) zamki (widok zbudowanego na skale zamku Fleckenstein wedlug
przekazu Specklin’a z 1660r.).

(zrédta ilustracji: www.drawingdetail.tumblr.com, www.booksnbuildings.tumblr.com)

Wysokie obiekty mogly réwnoczes$nie pelni¢ wazna funkcje w kompozycji
wnetrz urbanistycznych - placéw i ulic - stanowiac nowy typ miejskiej dominanty
monumentalnej dziatajacej ,,do wewnatrz” na ograniczonej przestrzenizzg. Ich rola
widokowa ze wzgledu na lokalizacj¢ przypominata oddziatywanie mniejszych dominant
takich jak obeliski, fontanny czy rzezby, porzadkujacych i dekorujacych przestrzen
miejska’”’, ale juz ich skala znacznie wykraczala poza tg przestrzen, tak jak na przyktad
wolnostojaca 99-metrowa Campanilla na Placu Sw. Marka w Wenecji230 (rys. 18a).

Poprzez swoja olbrzymia wysokos¢ obiekty typu wiezowego stawaly si¢ we
wnetrzach miast bardzo eksponowanymi, a nawet przytlaczajacymi budowlami,
wymagajacymi specjalnego planowania otaczajacej zabudowy®' 1 zachowania
rownowagi elementdw horyzontalnych i wertykalnych, czego wspaniatym przyktadem

jest nieregularny rynek Piazza del Campo w Sienie®**

z wtopiong w zabudowg 102-
metrowa wieza Torre del Mangia (rys. 18b) albo 90-metrowa wieza ratusza we
Florencji (rys. 18c). Wzmocnienie ekspozycji takich obiektéw wiazalo si¢ rowniez z

forma ich zwieficzenia, ktére powodowato powstanie optycznego ztudzenia®”.

> Moughtin C., op. cit., s.103.

** Ibidem, s.108.

> Ibidem, s.56.

I Moughtin C., Mertens M., Urban Design: Street and Square, Butterworth-Heinemann, 2008, s.56.

22 Rynek w Sienie jest jednym z najstarszych przyktadéw stosowania w $redniowieczu przepiséw w celu
ksztattowania przestrzeni miejskiej. Zob.: Eysymontt R., Sredniowieczne miasto idealne we Wtoszech, w:
Quart. Kwartalnik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Wroctawskiego, nr 39170 2010, s.20.

3 Jest to tzw. zhudzenie Heringa polegajace na pozornym zwezeniu bryly pod skoénie $cigtym
zwienczeniem. Zob.: Romaszkiewicz-Biatas T., op. cit., s.18-19.
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Rys.18. Dominanty w_postaci smuktych wiez pelniace rézne funkcje kompozycyjno-widokowe w
ramach okre$lonych wnetrz urbanistycznych: (a) usytuowana niesymetrycznie wolnostojaca campanilla
na wydtuzonym placu Sw. Marka w Wenecji , (b) wtopiona w zabudowe centralnej pierzei Torre di
Magna w Sienie, (¢) wieza zegarowa dawnego ratusza na Piazza della Signora we Florencji na
zakonczeniu osi widokowe;j ulicy tworzonej przez fasady Patacu Uffizi.

(zrédto: oprac. whasne z wykorzystaniem. rysunkéw: Ching F.D.K., Architecture — form, space and order)

W przeciwienstwie do budowli gotyckich koscioty romanskie byly wykonywane
zgodnie z zaplanowana koncepcja, oparta na hierarchicznie rozrastajacych si¢ brytach,
bez stosowania sztywnego modutu kolumn, tworzac w krajobrazie jednorodne i proste
w stylistyce zespoty budowli***.

W $rodku epoki $redniowiecza, w okresie stabilizacji postgpu technicznego i
gospodarczego, nastapita bezprecedensowa zmiana stylu w architekturze majaca swoje
wizualne konsekwencje w ,,wertykalizacji”’ proporcji budowli i krajobrazu miast, ktéra
zastapila wczeSniejsze wzory romanskiej masywnosci i symetrycznos',ci23 ’,
Zdecydowanie wertykalny charakter budowli, przejawiajacy si¢ w ich wysokosci,
smuktos$ci i oswietleniu przestronnych wnetrz, byl mozliwy dzigki nowym technikom w

sztuce budowania potaczonym z potrzeba ekspresyjnej uduchowione;j sztuki®*®.

Obiektami, w ktérych najpetniej zrealizowano te zatozenia, byly gotyckie
katedry, laczace w sobie harmoni¢ konstrukcji i architektury z przekazem
teologicznym, budowane wedlug zasad geometrii majacej znaczenie zarOwno
praktyczne, jak i estetyczno-symboliczne™’.

Najwazniejszymi elementami wertykalnych konstrukcji gotyckich koSciotéw
byly filary spelniajace role elementéw nosnych oraz sklepienie krzyzowo-zebrowe,
ktére stanowily najwybitniejsze osiagniecie sztuki budowlanej gotyku™®, a jego pézne

odmiany mozna juz uzna¢ za pierwowzor wspéiczesnych systeméw konstrukcyjnych 9,

2% Historia kosciota — tom 2, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1988, s.212.

> Tbidem, 5.300.

26 Tatarkiewicz W., tom 2, op. cit., s.132.

7 Ibidem, s.155.

238 Charytonow E., op.cit., s.100-101.

% Najwigcej innowacji konstrukcyjnych wprowadzono w angielskim sklepieniu wachlarzowym, gdzie
sity rozkladaly si¢ poprzez skrzywione powierzchnie, a nie same zebra. Zob.: Weston R., op. cit., s.28.




Najwyzsza budowla gotycka byla zbudowana na poczatku XIV wieku kolegiata w
Lincoln ze 160-metrowa wieza, ktéra do konca XIX wieku byla réwnocze$nie
najwyzszym obiektem zbudowanym kiedykolwiek przez cztowieka™’. Podobna
wysokos$¢ osiagnety gotyckie katedry w Kolonii 1 Ulm (rys. 19 b,c), ukonczone jednak
dopiero pod koniec 19 stulecia.

Jeszcze silniejsza ekspresja w krajobrazie odznaczaly si¢ Sredniowieczne wieze
ko$ciotéw lub zamkéw, stojace na naturalnych wyniesieniach, bgdace czgsto
zwienczeniem wertykalnych zespoléw zabudowy, tak jak normandzki klasztor Mont-
Saint-Michel, zbudowany wraz z przedmiesciami i1 fortyfikacjami na 78-metrowe;j
granitowe] skale (rys. 19 a), ktéra przyptywy morza przeksztalcaty w wyspe, przez co

cato$é nabierata proporcji przypominajacej piramide egipska™*'.

200m

Mont Saint-Michel Katedra w Kolonii Katedra w Uim
170m 160m 162m

Rys.19. Rézne proporcje gotyckich budowli z wiezami wyznaczajacymi punkty kulminacyjne kompozycji
wysokosciowych w krajobrazie — kolejno od lewej: klasztor na naturalnym wzgérzu, katedra 2-wiezowa i

katedra 1-wiezowa (pominigto otaczajaca katedry niska zabudowg miast).

(zrédto ilustracji: opracowanie wlasne)

Dominujace do niedawna w krajobrazie miast gotyckie katedry, bedace w
czasach sredniowiecznych nieporOwnywalnie bardziej eksponowanymi obiektami,
bardzo kosztownymi w budowie i przekraczajacymi czgsto granice wykonalnosci i
funkcjonalnoéci**?, stanowia utrwalony w ciagu czterech wiekéw dowéd
niematerialnych warto$ci wpisanych w pionowy charakter krajobrazu, wskazujacy na

wertykalizm jako ceche epoki.

0 Kumorek M., op. cit., 5.95. W potowie XVI wieku najwyzsza wieza kolegiaty ulegla zawaleniu na
skutek uderzenia piorunem.

24 Monumenty swiata. 215 budowli, pomnikow techniki i natury, Wydawnictwo ,,Kronika”, Warszawa
1993, 5.76. Do piramidy egipskiej poréwnywat widok tego klasztoru Victor Hugo.

242 Historia kociota — tom 2, op. cit., s.305.




Nowa skala przestrzeni w technice perspektywy
W okresie renesansu, ktorego twoércy uznali osiagnigcia poprzedniego stylu za

,,monstrualne i ba1rbarzy1'1skie”243

, wertykalny charakter budowli nie byt juz tak istotny.
Zwigkszyta si¢ natomiast horyzontalna skala wysokich budowli, gléwnie za sprawa
stosowanej powszechnie formy sklepienia opartej na konstrukcji kopuly. Epokowym
dzietem byta dwupowlokowa koputa katedry Santa Maria del Fiore we Florencji,
rozpig¢ta na o$miokatnym bebnie szerokosci 42 metréw i si¢gajaca razem z hetmem
latarni do wysokosci 114 metréw***, tworzac juz z oddali charakterystyczna dominante
panoramy miasta.

Odmienne tez od Sredniowiecznego byto myslenie o przestrzeni, ktéra zaczgto
postrzega¢ poprzez ponownie odkryte i rozwinigte zasady perspektywy linearnej, co
miato wplyw na uksztaltowanie si¢ brylowej $wiadomosci wzrokowej*®. Jednak
geometryczne ujgcie przedmiotbw w polaczeniu z poszukiwaniem wilasciwych
proporcji doprowadzito tez do swoistej sprzecznos$ci - migdzy matematycznymi
proporcjami budowli a jej znieksztalceniem w perspektywie**®. Interesowano sig
réwniez perspektywa powietrzna, ktéra w naturalnym krajobrazie powoduje szarzenie
koloréw 1 ostabienie §wiatta przedmiotéw, obserwowanych z rosnacej odleglos'c1247.

W nastgpnej epoce odnotowa¢ nalezy interesujace zjawisko pozornego
powigkszania skali budowli czyli iluzjonizm barokowy, ktéry wykorzystywat system

ztudzen perspektywicznych tworzonych za pomoca malarstwa, rzezby i architektury®*®.

Iluzja przestrzennego powigkszania obiektow dotyczyla zaréwno ich wnegtrza, jak i
formy zewngtrznej, ktéra traktowano jako rodzaj teatralnej scenografii przeznaczonej do
ogladania z okreslonego miejsca**’, czego przyktadem jest kosciét Santa Maria Della
Salute w Wenecji.

Celowe falszowanie skali wybranych elementéw architektury nie wykluczato
monumentalnych zalozen urbanistycznych, ktére mogty sigga¢ az do granic horyzontu,

tak jak gigantyczna kompozycja ogrodow Wersalu z XVII wieku, scalajaca naturalng

3 Tak okreslat styl gotycki stynny architekt i historyk sztuki Giorgio Vasari, Zob.: Charytonow E., op.
cit., s.95.

244 Monumenty swiata, op. cit., s.156-157.

25 Strzeminski W., op. cit., s.110.

246 Weston R., op. cit., 5.66.

*T Delumeau J., Cywilizacja Odrodzenia, PWN, Warszawa 1987, 5.109. Tym rodzajem perspektywy
interesowat si¢ Leonardo da Vinci, ktéry w malarstwie stosowat tzw. sfumato — $wiattocien nasladujacy
mgte albo dym.

¥ Maty stownik..., op. cit., s.115.

249 Weston R., op. cit., 5.82.
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skale przyrody ze skala wytworéw cztowieka Réwnoczesne postugiwanie si¢

wieloma skalami kompozycji, poprzez odpowiednie taczenie formy i skali®"

, mogto
tez mie¢ na celu poprawg ekspozycji budowli lub ksztattu otoczenia. Taki rodzaj iluzji
zastosowany jest na przyktad w przestrzeni dwéch placéw  (trapezowym i
elipsoidalnym) przed bazylika sw. Piotra w Rzymie, gdzie detal architektoniczny, uktad
kolumnady i1 nachylenie posadzki tworza ztozony system odwrdconej perspektywy
pozornie zwezajacy otwarta przestrzen i zblizajacy elewacje kosciota w strong placu®>.
,Odwrdécone” podejscie do percypowanej przestrzeni w epoce baroku, w mysl

25 . .
” 3, mozna uzna¢ za

zasady ,,by wszystko byto fikcyjne, a zdawatlo sie rzeczywiste
przeciwstawne do stosowanej w starozytnej Grecji zasady korekt optycznych. Jest to tez
daleka zapowiedz wirtualnych eksperymentéw z forma architektoniczna w XXI wieku i
probleméw w ksztattowaniu i percepcji przeskalowanych budowli wertykalnych.

Trwajacy od s$redniowiecza rozwdj miast i upowszechnienie nowych technik
graficznych spowodowato na poczatku XVII wieku fascynacj¢ wizerunkiem miasta,
ktérego najbardziej efektowna forma plastyczna staly sic weduty™*, obejmujace
rozlegle panoramy miejskie lub monumentalne perspektywy ulic i placéw. Przejscie do
tak duzej skali obserwowanego widoku bylo mozliwe dzigki znajomos$ci przez
Owczesnych artystow zasad perspektywy oraz umiej¢tnosci ich korygowania, z czego
chetnie korzystat tworca najcenniejszych XVIII-wiecznych widokéw Warszawy —
Bernardo Belotto zwany Canaletto.

Stosowana przez Canaletta tzw. perspektywa hybrydowa255, polegajaca na
faczeniu kilku obserwowanych widokéw w panoramg¢ pozbawiona wertykalnych
odchylen rysowanych obiektow, byta kolejna préoba pogodzenia rozbieznos$ci percepcji
przestrzeni w perspektywie rzeczywistej 1 matematycznej (tzw. perspectiva naturalis i

256

perspectiva artificialis™"), poprzez poprawianie geometrii wysokich lub dtugich

budynkoéw (rys. 20).

29 §zpakowska E., Architektura miasta idealnego. Wprowadzenie, Wydziat Architektury Politechniki
Krakowskiej, w: Przestrzen i Forma’16, s.133.

2! Bshm A., op. cit., 5.34.

22 Tatarkiewicz W., tom 3, op. cit., s.305.

253 Tatarkiewicz W., tom 3, op. cit., s.308. Jest to cytat z dzieta F. Baldinucciego.

24 Dabrowska-Budzito K., Wsréd panoram Krakowa, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1990, 2.36-38.
5 Olenski W., Cyfrowa panorama miasta. GIS w analizach krajobrazu Warszawy, w: ArcanaGIS, nr
wiosna 2012, wyd. Esri Polska, 2012, s.44.

2% Maty stownik..., op. cit., s.222.
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Rys.20. Widok Nowego Rynku w Dreznie narysowany przez Canaletta w 1750 roku.
Na czerwono zaznaczono 2 niezalezne punkty obserwacji tworzace perspektyweg hybrydowa, ktéra
pozwolita na zachowanie pionowych konturéw kamienic i na korekt¢ deformacji perspektywicznej
gléwnej dominanty - koputly kosciota (kolor z6tty).

(zrédto: oprac. wlasne na podstawie materiatow studialnych Politechniki Drezdenskiej)

Byl to jednak zabieg w peini $wiadomy, ktéry obok niezbgdnego sztafazu w
postaci scenek rodzajowych albo niewielkich zmian w ustawieniu budynkéw lub
podziatéw elewacji, mial przede wszystkim za cel ukazanie waloréw estetycznych
budowli i krajobrazu miasta®’.

Weduty stanowig tez utrwalony graficznie zapis obrazu miast historycznych w

Europie, posiadajacych wlasna morfologi¢ widokowa, do ktérej nalezy m.in. duza

réznorodno$¢ i hierarchiczno$¢ dominant oraz nawarstwienie si¢ sekwencji
czastkowych panoram i planéw, zarbwno w postaci krajobrazu kulturowego, jak i
naturalnegozsg. Weduty byly réwniez préba celowego ksztattowania widoku®’, ktéra
niezalezenie od techniki korekt perspektywicznych wiazata si¢ z ekspozycja w

przestrzeni waznych obiektéw pelniacych rolg dominant albo punktéw orientacyjnych.

2.2. Nowa skala konstrukcji i powstanie wiezowcow

Monumentalne budowle utopijne i symboliczne
Pod koniec epoki o$wiecenia wraz z nadejSciem dwoch ,,rewolucji” — naukowej

i przemystowej — zmieniajacych dotychczasowa skale i funkcje tradycyjnych miast®®

27 Dabrowska-Budzito K., op. cit., s.38.

28 Olenski W., Przypadek i intuicja w tworzeniu panoramy wspdtczesnego miasta — dylematy
krajobrazowo-przestrzenne nowojorskiego Manhattanu, Zeszyty Naukowe Politechniki Poznanskiej,
zeszyt 23, Wydawnictwo Politechniki Poznanskiej, Poznan 2011, s.50.

239 Dabrowska-Budzito K., op. cit., s.45.

% Chmielewski J. M., Teoria urbanistyki w projektowaniu i planowaniu miasta, Oficyna Wydawnicza
Politechniki Warszawskiej, Warszawa2010, s.52.




oraz filozoficzna wizje S$wiata, w ktorym wszystko miato by¢ wzgledne i w
nieustannym ruchu®®' - obserwuje si¢ proby poszukiwania nowych ,.idealnych” form
budowli, opartych na catkowicie zgeometryzowanych i prostych brytach, ktérych
daleka inspiracja byty budowle antyczne, m.in. zbudowane na planie centralnym: grecki

Odeon (rys.21) i rzymski Panteon®.

Doprowadzito to do powstania szeregu
niezwyktych projektow monumentalnej architektury utopijnej, ktérej symboliczne
ksztalty przypominaly wielkie figury geometryczne’®, majace odniesienie do form
naturalnych i ich powiazan z ,,nieograniczona przestrzenig”>**.

Najbardziej osobliwym przyktadem sa projekty dwoch francuskich architektow
,rewolucyjnych” z konca XVIII wieku, Claude’a-Nicolasa Ledoux i Etienne’a-Louisa
Boullée, ktérych propozycje wywarly znaczny wptyw na pézniejsza stylistyke budowli i
odejécie od klasycznych porzadkéw”® w strong stylu uniwersalnego w architekturze,
opartego na czystej abstrakcji i monumentalnej syntezie zawartej w formie, ktéra swoja
,wielkoscia 1 magia” miata oddziatywa¢ na moralnos$¢ spoleczeﬁstwa266. W Warszawie
przyktadem nietypowej budowli geometrycznej byt XVII-wieczny projekt kaplicy w

formie piramidy na zalozeniu Osi Saskie;j.

Rys.21. Rekonstrukcja starozytnego Odeonu w Atenach (z lewej) oraz ,,surrealistyczne” monumentalne
formy tzw. cenotafu Newtona autorstwa francuskiego architekta Etienne-Louis’a Boullée z 1784 roku.

(2rédta ilustracji: Patt D.: How to Architect; Sztuka Swiata t.8 oraz www.mythstalesandlies.wordpress.com)

Wraz z prototypami budowli monumentalnych, opartych na elementarnych
brytach, pojawiaja si¢ nowe wizje urbanistyczne miast, probujace w zgeometryzowanej
siatce ulic i placéw potaczy¢ tad przestrzenny z harmonia natury i zycia spoleczneg0267.

Miastem, w ktérym najbardziej konsekwentnie potaczono geometryczna strukture

261 Trzeciak P., Historia, psychika, architektura, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1988, s.90.
22 patt D., How to Architect, The MIT Press, London 2012, 5.36-39.

23 §ztuka Swiata, tom 8, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1984, s.52.

264 Trzeciak P., op. cit., 5.92.

265 Sztuka $wiata, tom 8, op. cit., 8.52-53.

266 Trzeciak P., op. cit., $.93-94.

%7 Przyktadem jest czesciowo zrealizowany projekt salin krélewskich w Chaux, autorstwa Claude’a-
Nicolasa Ledoux z lat 1773-1779, Zob.: Bohm A., op. cit., s.37.




przestrzenna z lokalizacja centralnej dominanty, jest zbudowane na poczatku XVIII
wieku niemieckie Karlsruhe z ukltadem 32 promieniscie rozchodzacych si¢ ulic od
stojacego w $rodku kompozycji patacu z wieza’®. Inng odmiang dominanty
polaryzujacej uktad urbanistyczny sa charakterystyczne dla epoki klasycyzmu
monumentalne tuki triumfalne, nawiazujace bezposrednio do tukéw rzymskich,
ktérych azurowa forma pozwalata na rozszerzenie ekspozycji widokowej w osiach
gtéwnych ulic, tak jak L'Arc de Triomphe w Paryzu, zamykajacy perspektywe¢ Pol
Elizejskich®®.

Monumentalne konstrukcje ze stali

Gwattowny rozwdj przemystu i nowych technik budowlanych na przetomie
XVIII i XIX wieku wprowadzit do krajobrazu szereg nowych monumentalnych
budowli, zwiazanych z architektura industrialna oraz z konstrukcjami inzynierskimi. Juz
w 1812 roku brytyjski inzynier 1 architekt Thomas Telford wyr6znit 3 elementy nowej
sztuki budowania obiektéw>"":
- efektywnos$¢ czyli minimum materiatow,
- ekonomika czyli minimum kosztéw,
- elegancja czyli maksimum artystycznej ekspresji.

Zasadniczej zmianie ulegla wowczas zasada komponowania konstrukeji, na
skutek upowszechnienia si¢ w budownictwie zeliwa, a nastgpnie stali’’!. Oznaczato to,

po epoce konstrukcji z kamienia i drewna, oddzielenie si¢ struktury budowli od projektu

architektonicznego 1 powstanie zupelnie nowych mozliwosci ksztattowania formy 1

wyrazu architektonicznego bardzo duzych struktur przestrzennych — mostow,
wiezowcéw i przekryé halowych”'.

Najstynniejsza budowla wertykalng z zelaza 1 rdéwnoczes$nie dlugo
nieakceptowanym symbolem miasta, zostata 300-metrowa wieza zaprojektowana przez
Gustawa Fiffla na wystawg §wiatowa w Paryzu 1889 roku®". Niespotykana wysokos¢

nielubianej poczatkowo wiezy (przewyzszajacej 15-krotnie skalg¢ 6wczesnej zabudowy),

*% Interesujaca jest réwniez forma grobowca twércy miasta - margrabiego Karla-Wilhelma, ktéra ma
forme kilkumetrowej wydtuzonej piramidy egipskiej, stojacej na prostokatnym rynku . Zob.: Sztuka
Swiata, tom 8, op. cit., s.373 i 405.

269 Srtuka Swiata, tom 8, op. cit., s.58.

270 Billington P.D., The TOWER and the BRIDGE, The New Art of Structural Engineering, Princeton
University Press, 1983, s.6.

! Gorynski J., op. cit., s.143-144.

272 Billington P.D., op.cit., s.4.

1 Monumenty $wiata, op. cit., s.85. W roku 1957 na szczycie wiezy zainstalowano anteng telewizyjna,
ktéra podwyzszyta catkowita wysokos$¢ budowli do 320,8 metréw.




symetryczna wyrazista forma oraz lokalizacja na czytelnej osi terenéw parkowych Pola
Marsowego, predestynowaty ja w naturalny sposéb na pierwszoplanowa centralng
dominant¢ monumentalnego krajobrazu miasta, ktérego struktura po gruntownej
modernizacji i przebudowie dokonanej 20 lat wcze$niej przez barona Haussmanna,
zostata przygotowana pod budowe wielkich reprezentacyjnych obiektéw?'*.

Nowa wieza zdetronizowata tez budowany w podobnym czasie symbol
zjednoczonej Francji — potozona na wzgdrzu ponad 80-metrowa bazylik¢ Sacré-Ceeur -
i stala si¢ ostatecznie bardzo waznym Kkatalizatorem architektonicznych i
technicznych wartosci w monumentalnych budowlach inZynierskich275, ktére zaczgto
traktowa¢ w krajobrazie miast nie tylko jako obiekty budowlane, ale réwniez jako

Ltrzeci styl” posiadajacy wiasne piekno i estetyke?’°.

Poczatek ery wiezowcow

Nowe konstrukcje inzynierskie z Europy szybko znalazly zastosowanie w
urbanizujacym si¢ krajobrazie Ameryki Péinocnej, w ktdrej po zakonczeniu wojny
secesyjnej, na przestrzeni porownywalnej z powierzchnia prawie z catej Europy, zaczat
ksztatltowa¢ si¢ system wielkich milionowych metropolii z siecia dalekich potaczen
komunikacyjnych. Niczym nieograniczone dysponowanie przestrzenia na nowym
kontynencie przyczynito si¢ tez do odmiennego rozplanowania tworzacych si¢ miast,
ktérych zgeometryzowana struktura projektowana byta z wielkim rozmachem, tworzac
odpowiednie warunki do lokalizowania w krajobrazie kolosalnych budowli*”’.

Monumentalizm pojawit si¢ tez za oceanem w najwazniejszych budynkach
panstwowych, zwtaszcza w rozbudowujacych si¢ stolicach USA 1 Kanady. W
Waszyngtonie w pierwszej potowie XVIII wieku powstat klasycystyczny gmach
Kapitolu z olbrzymia koputa, ktéry nastgpnie wpisano w monumentalnag kompozycje
przestrzenng powiazang ze 169-metrowym obeliskiem Waszyngtona i Biatlym Domem.
W Ottawie do poczatku XX wieku rozbudowywano wiktorianski parlament, potozony
na wysokiej skarpie nad rzeka. Kazda z tych kompozycji wysokosciowych stworzyta
rozpoznawalne panoramy stofecznych metropolii (rys. 22), ktére staly si¢ waznymi

no$nikami narodowo-symbolicznych tresci miodych panstw.

274 Porgbski M., Dzieje sztuki w zarysie, tom 3, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1988, s.111.
275 Al-Kodmeny K., op. cit., s.14.

276 Weston R., op. cit., 5.90.

m Porgbski M., op. cit., s.32.
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Rys.22. Sylwetowe rysunki pokazujace giéwne dominanty panoram stolecznych metropolii Ameryki
Pétnocnej: Waszyngton (z lewej) z ekstensywnym uktadem klasycyzujacych dominant o skrajnie
réznych proporcjach i Ottawa (z prawej) ze skupiskiem wiez wiktorianskiego parlamentu.

(zrédta ilustracii - na podstawie: www.depositphotos.com)

W obu przypadkach wiazato si¢ to z kompleksowa rewaloryzacja przestrzeni
miejskiej?’, majacej charakter zorganizowanych dziatan planistycznych, ktérych celem
byto nie tylko uporzadkowanie struktury przestrzennej metropolii, ale rowniez ochrona
wartosci widokowych zurbanizowanego krajobrazu 1 wytworzenie atrakcyjnych
przestrzeni wewnetrznych. Najwigkszym zrealizowanym przedsigwzigciem bylo
zatozenie Central Parku w s$rodkowej czesci nowojorskiego Manhattanu, ktéry w
potowie XIX wieku dat miastu ,,zielona” przestrzen wolng od zabudowy i1 réwnoczesnie
doskonaly punkt wewnetrznej obserwacji zmieniajacego si¢ krajobrazu, ktory
stopniowo zapetniat si¢ wiezowcami. Na Manhattanie nastapita tez swoista zamiana
dominant w krajobrazie: naturalny krajobraz wzgdrz zostal zastapiony przez sztuczny
krajobraz wysokosciowcow, a dawne lasy zamieniono na jeden z najwigkszych na
swiecie miejskich parkéwm.

W Ameryce Péinocnej narodzity si¢ najpopularniejsze obecnie dominanty
krajobrazu miast - pierwsze drapacze chmur, ktérych budowanie spowodowane byto
przede wszystkim wzgledami ekonomicznymi i uzytkowymi, zgodnie z zasada ,,more
utility for less money™™°. Od czasu wielkiego pozaru Chicago w 1871 roku wiezowce
amerykanskie zaczeto budowa¢ na nowym systemie fundamentéw i ze znacznie
bardziej wytrzymatej stali’®', ktéra w postaci konstrukcji ramowej zostala
rozpropagowana przy budowie wielokondygnacyjnych obiektéw przez architektow
skupionych w tzw. szkole chicagowskiej. Duzy wplyw ideowy na nowy sposéb
ksztaltowania wysokich budynkéw wywarly w USA publikacje francuskiego architekta

i restauratora historycznych budowli Violet-le-Duc’a, ktéry propagowal powiazanie

28 Bshm A., op. cit., s.78.

MOlenski W., Przypadek i intuicja w tworzeniu panoramy wspdtczesnego miasta — dylematy
krajobrazowo-przestrzenne nowojorskiego Manhattanu, Zeszyty Naukowe Politechniki Poznanskie;j,
zeszyt 23, Wydawnictwo Politechniki Poznanskiej, Poznan 2011. Stowo Mannahatta oznaczalo w
jezyku mieszkajacych tu Indian ,,Wyspe Siedmiu Wzgérz”, ktére na poczatku XIX wieku zréwnano
dynamitem z ziemia na potrzeby realizacji planu urbanistycznego miasta.

0 Billington P.D., op. cit., s.5.

B Sztuka swiata, tom 8, op. cit., s.200.




szkieletowe] konstrukcji z architektoniczna ekspresja, odwotujac si¢ wprost do

architektury gotyku282.

Nastgpna wazna technologicznie innowacja dla budowy
wysokosciowcéw byto zastosowanie elektrycznego napedu do skonstruowanej w
potowie XIX wieku przez E. G. Otisa windy pasazerskiej, ktéra oprécz znaczenia
praktycznego zmienila tez spoleczny odbiér najwyzszych pieter w budynkach™’,
ktore zaczgto traktowac jako szczegdlnie wartosciowe do zamieszkania z dostgpem do
Swiatla i powietrza.

W poczatkowej fazie rozwoju wielokondygnacyjne budynki amerykanskie miaty
bardzo masywna forme, zwtaszcza nieproporcjonalnie wysokie przyziemie (osiagajace
wysokos¢ kilkunastu kondygnacji) w stosunku do czg$ci wiezowej, a zewngtrzne
elewacje wykonywano z kamiennych historyzujacych form zastaniajacych lekka
konstrukcje stalowa*. Uznawany za pierwszy nowoczesny budynek wysoki the Home

5 (rok budowy 1884) nie posiadat w ogodle czgsci

Insurance Building w Chicago
wiezowej, stanowiac 42-metrowa masywna brytg obtozona kamienng dekoracja. Formy
architektoniczne wiez w pierwszych drapaczach chmur kopiowaty wprost ksztatty i
detal europejskich budowli, zwlaszcza wtoskie campanille i gotycki detal elewacji.

Za pioniera formy architektonicznej ,,drapaczy chmur” uznaje si¢ wybitnego
projektanta i teoretyka architektury 2 polowy XIX wieku - Louisa Sullivana, ktéry
poszukujac odpowiedniej estetyki dla projektowanych obiektéw wysokich, postulowat
ograniczenie ornamentu do niezb¢dnego minimum na rzecz dobrej formy i pickna
budynkéw, zaktadajac ze forma (zawsze) wynika z funkcji286, tworzac w swoich
budynkach swoiste potaczenie konstruktywistycznego puryzmu z modernistycznym
naturalizmem®*’

Jednakze projektantem, ktéry jako pierwszy odkryt wizualng warto$¢ samej
struktury budynku i konsekwentnie zastosowal nowy rodzaj ekspresji w formie
wysokosciowej, byt John Wellborn Root. Zrezygnowat on z jakiejkolwiek dekoracji
fasady budowli na rzecz odpowiednio zaprojektowanej tektoniki bryly i ukladu

otworéw okiennych, co kilka dekad po6zniej przy projektowaniu duzo wyzszych

2 Billington P.D., op.cit. s.100. W roku 1875 zostata przettumaczona na angielski ksiazka Violet-le-
Duc’a zatytulowana ,.Discourses on Architecture”, ktéra przyczynita si¢ do zainteresowania gotykiem,
ktéry stat si¢ chetnie stosowanym stylem w pierwszych wiezowcach.

283 Weston R., op.cit., 5.104; Koolhaas R., op.cit., s.94-94. Windg elektryczna skonstruowat w 1880r. W. Siemens.
% Taki byt np. gmach Auditourium Building w Chicago zaprojektowany w latach 1887-1889 przez L.
Sullivana. Zob.: Sztuka swiata, tom 8§, op. cit., s.201-202.

285 Al.-Kodmeny K., op. cit., s.15-16.

26 ang. Form [ever] follows function. Zob.: Weston R., op. cit., 5.120.

7 Porebski M., op. cit., s.127-128.




zdecydowanie ,,pionowych” budynkéw okazalo si¢ bardzo korzystna zmiana
stylistyczna i pozwolilo na wykorzystanie waloréw wizualnych konstrukcji jako

rownorzednego elementu ksztattujacego formeg wiezowcow?S® (rys. 23).
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Rys.23. Ewolucja dekoracji i ksztattu pierwszych masywnych wiezowcéw — kolejno od lewej:

Wainwright Building (L.Sullivan, 1891r., St. Louis), Monadnock Building (R.W.Root, 1892r., Chicago),
Flatiron Building (D.Burnham, R.W.Root, 1902r., Nowy Jork).

(zrédia ilustracji: www.officemuseum.com; www.american-architecture.info)

Rosnaca wysoko$¢ i popularno$¢ wiezowcéw w miastach amerykanskich od
konca XIX wieku spowodowata tez doniosta zmiang jakosciowa w krajobrazie miast
(poczatkowo bagatelizowang), ktéra do Europy dotarta dopiero kilkadziesiat lat p6zniej:
nastapita prywatyzacja wysokosci w przestrzeni krajobrazu, ktéra do tej pory byta
zarezerwowana tylko dla obiektéw o funkcjach sakralnych lub panstwowych®.

Zmianie tez ulegl sposéb percepcji i przedstawiania bardzo wysokich obiektéw,
ktore od czaséw gotyckich katedr 1 odkrycia renesansowej perspektywy zdazyly
dwukrotnie wzrosna¢”". Pojawily sie pierwsze profesjonalne architektoniczne
wizualizacje wiezowcéw, przedstawiajace projektowane budowle oraz futurystyczne
wizje miast wysokosciowych, rysowane przez zawodowych architektow prébujacych
uchwyci¢ zmiany perspektywy i Swiatta w olbrzymich budowlach.

Jednym z przykladow jest cykl odrgcznych rysunkéw drapaczy chmur
wykonanych w latach 20-tych XX wieku przez amerykanskiego architekta i rysownika

Hugh Ferriss’a (rys.5), ktére stanowia wnikliwe studium percepcji monumentalnych

288 Billington P.D., op. cit., s.109-111.

89 Moughtin C. i in., Urban Design: Ornament and Decoration, op. cit., s.74.

0 Jako poréwnawcze wielkosci przyjeto wysokosci najwyzszych gotyckich katedr w Ulm i Kolonii
(ok.160m) oraz zbudowane w latach 30-tych XX wieku najwyzsze wiezowce USA: Chrysler Building (319m)
1 Empire State Building (381m), po ktérych nastapita 20-letnia zapas¢ rynku wysokosciowego spowodowana
Wielkim Kryzysem. Zob.: Wright H., Skyscrapers — Reaching for the Sky, Parragon Books Ltd 2008, s.28.
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form wysokosciowych w kontekscie zmieniajacego si¢ zakresu oswietlenia™ pod

wpltywem rosnacej wysokosci, odlegtosci i warunkéw atmosferycznych oraz skali
miasta, ogladanych nie tylko z poziomu ulicy czy z lotu ptaka, ale réwniez z punktéw
obserwacyjnych na samych wiezowcach. Forma rysowanych wiezowcéw z
charakterystycznym wycofywaniem wyzszych partii budowli, jest nie tylko rysunkowa
ekspresja, ale wynikiem praktycznych analiz ksztaltowania bryly, zwiazanych ze
zmiang nowojorskich przepiséw urbanistycznych majacych zapewni¢ dostgp §wiatla i

2 (por. 5.102-103 i rys.44a). Smukta i ujednolicona forma

powietrza do poziomu ulicy
bryty z zaznaczona modularnoscia jest tez efektem potaczenia dwoch wynalazkow:
windy i szkieletu stalowego®””.

Bardzo wazna funkcje w tworzeniu obrazu budynkéw zaczeta petni¢ fotografia
architektoniczna (rys. 23 i 26b), ktéra pozornie miata pokazywac najbardziej wierny
obraz rzeczywistosci, ale okazata si¢ by¢ Srodkiem przekazu bardzo podatnym na
manipulacje, stajac si¢ profesjonalnym narzedziem do kreowania wyidealizowanej
iluzji**.

Zupelnie inaczej percypowali monumentalne bryly wiezowcow zwykli
obserwatorzy, zwlaszcza nowoprzybyli emigranci, ktérzy widzac po raz pierwszy
skupiska nowojorskich wiezowcow?" postrzegali je jako znaczenie wyzsze budowle o
skali obiektow przyrodniczych, wypatrujac nawet na ich szczytach $niegu. Nie bez
znaczenia dla takiej percepcji drapaczy chmur byla eksploracja amerykanskiego
kontynentu przez podréznikow, naukowcOw 1 artystow, ktorych doniesienia o
odkrywanych naturalnych formach monumentalnego krajobrazu (rys. 24) - takich jak
na przyklad struktury skalne Wielkiego Kanionu, wodospady lub sekwoje - wzmacniaty
obraz Ameryki Pétnocnej jako kontynentu o ,,wertykalnym” krajobrazie®”°.

Niektore formy naturalnego krajobrazu, ogladane przez pryzmat powstajacych
wiezowcOw, zyskaly nawet miano naturalnych drapaczy chmur, wsréd ktérych
najbardziej znane sa skalne wieze wznoszace si¢ na bezludnym ptaskowyzu Monument

Valley w Arizonie (rys. 24d), o charakterystycznych pionowych §cianach majacych

21 part D., op cit., 5.64-65.

22 Ferriss H., The Metropolis of Tomorrow, Dover Publications, New York, 2005, tylna oktadka.

23 Koolhaas R., op. cit., 5.94.

294 Wujek J., Mity i utopie architektury XX wieku, Wydawnictwo Arkady 1986, s.,219.

* Ferriss zwrécit uwage na efekt tzw. pierwszego wrazenia (first impression), ktére towarzyszy
percepcji nowego krajobrazu lub jego naglej zmianie np. pogodowej , Zob.: Ferris H., op. cit, s.15-16.

% Davidson M. B., 500 Years of Life In America, Abradale Press, New York 1987.
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wysoko$¢ wspdtczesnych mega-wiezowcow .

Nastgpita wigc zmiana percepcji
naturalnych form monumentalnych, ktére zaczgly traci¢ przypisywane im we
wczesniejszych epokach wlasnosci nadprzyrodzone na rzecz afirmacji technicznych
mozliwosci cywilizacji. Jednakze odejscie od tzw. sacrum natury i postgpujace
przeksztatcanie $rodowiska naturalnego spowodowaly redukcje dawnych budowli

monumentalnych do geometrii formy z pominigciem ich rzeczywistego przeslania298.

Rys.24. Przyktady ilustracji naturalnych form wertykalnego krajobrazu Ameryki Pétnocnej kojarzonych
z_monumentalnymi wytworami cztowieka: (a) pionowe skaty (Chimney Rock w Nebrasce, wys.91m),
(b) Sekwoja Olbrzymia (Kalifornia, wys. do 140m), (¢) wawozy skalne w Wielkim Kanionie w
Kolorado (gteb. 1,5 do 2km) i (d) skaly w Monument Valley w Arizonie (wys. do 400m).

(zrédlo ilustr.: wlasne oraz: Davidson M.B., 500 Years of Life in America.An Illustrated History, New York 1987)

Kamienna masywnos¢ czy szklana lekkos$¢

Kluczowym momentem w dalszej ewolucji formy wiezowcoéw byl ogloszony w
1922 roku konkurs na projekt siedziby Chicago Herald Tribune, ktérego warunkiem
byto zaprojektowanie ,najpigkniejszego i najbardziej charakterystycznego budynku

biurowego na $wiecie”>”.

Bardzo duze zréznicowanie nadestanych na konkurs
projektow pokazywato duze rozbieznosci wsrdd architektow 1 inwestorow co do
ksztattu bryly i stylistyki elewacji nowych budowli (rys. 25) i1 stanowilo zapowiedz
majacej nastapi¢ transformacji form wysokos$ciowych w epoce modernizmu.

W nastgpnej dekadzie kolejna wazna zmiana dotyczy projektowania catego
zespotu budynkow wysokosciowych, ktére zrewolucjonizowato Rockefeller Center w

Nowym Jorku - harmonijna kompozycja kilkunastu wiezowcéw o zréznicowanej

27 Monumenty $wiata, op. cit., s. 376-377. Naturalne formy w piaskowca w ,,Dolinie Pomnikéw”
dochodza do wysokosci 600m

2% Tobolczyk M., op. cit., s.182, 185.

*° Howeler E., Skyscraper. Design of the Recent Past and for the Near Future, Themes&Hudson Ltd,
London 2003, s.10.




Wysokoéci300, zbudowanych w ramach jednej dzialki przez jednego inwestora, ktéry w
ramach pracy calego zespolu specjalistow potaczyl kilka réznych koncepcji
wysokosciowych i w niekonwencjonalny sposéb wykorzystat istniejace przepisy

budowlane®*!.

Powstata w ten sposéb atrakcyjna mega-struktura urbanistyczna z
otwarciami widokowymi 1 przestrzeniami publicznymi, pomimo bardzo duzej
intensywno$ci i wysokos$ci zabudowy (do 259m), uznawana za udana symbioze

spojnosci urbanistycznej z kapitalistyczng rentownoéciqm.

4
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Rys.25. Poszukiwanie formy architektonicznej wiezowcédw na przyktadzie wybranych projektéw
konkursu na siedzibg¢ Chicago Tribune - 1921r.: (a) forma zachowawcza inspirowana gotykiem (I
nagroda, autorzy: Howells i Hood), (b) forma uproszczona z wertykalna artykulacja i uskokami (I
nagroda, praca zespotu E. Saarinena), (¢) forma symboliczna nawiazujaca do kolumny (autor: A. Loos),
(d) forma futurystyczna (praca zespotu Gunther & Schutz) oraz (e) forma ,,modernistyczna” w
stylistyce Bauhausu (praca W.Gropiusa i R.Meyera).

(zrédto ilustracji: The Skyscraper Museum, Nowy Jork, www.skyscraper.org)

Na ewolucj¢ modernistyczna formy budynkéw wysokosciowych z przetomu
wiekow nalozyty si¢ problemy urbanistyczne miast z coraz wigksza iloscia wiezowcow.
Amerykanskie badania nad poprawa struktury urbanistycznej i krajobrazowe;j
metropolii zaowocowaly wprowadzeniem pierwszych ograniczen wysokosci
zabudowy, a nastgpnie zasady tzw. strefowania (zoning), ktéra w mys$l uchwalonej w
1916 roku nowojorskiej Zoning Resolution, polegata na przypisaniu okreslonym
obszarom miasta odpowiednio dobranych wskaznikéw definiujacych wysoko$¢ i sposéb
wycofywania (tzw. setback) gérnych czesci budowli wysokosciowych®®.

Nowe przepisy urbanistyczne poprzez kontrolg intensywnosci zabudowy i formy
wyzszych czg$ci budynkéw, przyczynity si¢ do poprawy ladu przestrzennego w

metropoliach wysokosciowych, ale spowodowaty réwniez niezbyt Kkorzystna

390 pawlowski A. Z., Cala 1, op. cit., s. 9-10.

301 Koolhaas R., op. cit., 8.222.

%2 Firley E., Gimbal J., The Urban Towers Handbook, Wiley & Sons Ltd, 2011, 5.88 i 92.

% Zoning Handbook, New York City Department of City Planning, New York 2006, s. 11 110.




komplikacj¢ ksztattu wiezowych budynkéw, ktére pomimo upraszczanej dekoracji
fasad i wymogéw prostej konstrukcji, zaczety przybiera¢ formy ,,schodkowe” z
wycofywanymi coraz wyzej brylami.

Najbardziej znaczaca metamorfoza w percepcji najwyzszych budynkow,
,,odwracajaca” niektore reguty projektowania wysokosciowcow, nastapita po Il wojnie
swiatowej w okresie modernizmu, na skutek serii technicznych 1 estetycznych
innowacji. Przesadzity one o prostych geometrycznych brytach wiezowcow
sprowadzanych do abstrakcyjnej ,,czystej formy” oraz o nadaniu im znacznie 1zejszego
charakteru dzigki ,,przezroczysto$ci’ bryly poprzez stosowanie duzych tafli szkla
razem z delikatnymi regularnymi podziatami elewacji304 czyli $cian kurtynowych oraz
planowania funkcji wewnatrz budynku niezaleznie od $cian no$nych (zasada wolnego

395 Architektura ,,skéry i kosci” (rys. 26¢) poczatkowo radykalnie rozgraniczata

planu)
dwa systemy: konstrukcyjny i ostonowy, aby nastgpnie z powrotem je zintegrowac
przenoszac cz¢$¢ zasadniczej konstrukcji na zewngtrzna powtoke elewacji306.
Zrealizowany w latach 50-tych XX wieku w gesto zabudowanym Nowym Jorku
stynny Lever House (rys. 26b), pokazuje jeszcze jeden wazny pomyst - tworzenie
odpowiedniego kontekstu przestrzennego dla wysokich kubicznych bryt, zar6wno w

skali otoczenia, jak i w obrgbie samej kompozycji czgsci budynku.

Gl

c

Rys.26. Rozwdj idei przeszklonych wiezowcédw: (a) koncepcja szklanego wiezowca na rzucie tréjkata
przy Friedrichstrasse w Berlinie (autor: Mies van der Rohe, 1919r.), (b) bryta i otoczenie gmachu Lever
House w Nowym Jorku (autor: G. Bunshaft, S.O.M., 1952r. - fotografia architektoniczna), (¢) schemat
dwoéch archetypéw kompozycyjnych funkcji i formy w postaci kontrapunktu: pionowego szkieletu
ramowego i poziomego niskiego pawilonu (rysunek autorstwa Miesa van der Rohe).

(zrédta ilustracji : www.en.wikiarchitectura.com, www.pinterest.com i www.architectsandartisans.com)

3% Weston R., op. cit., 5.94.

3% Jest to jeden z tzw. pigciu punktéw nowoczesnej architektury, sformutowanych przez Le Corbusiera,
zob. Weston R., op. cit., s.140.

% Bonta J., Skidmore, Owings & Merrill, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1989, s.12.




W ramach jednego obiektu, sktadajacego si¢ z niskiego podium i wysokiej
asymetrycznej wiezy, zastosowano zasad¢ kontrapunktu polegajaca na zestawianiu
form poziomych z pionowymi. Cato$¢ uzupetnia plac spacerowy przed budynkiem®”’
dajacy otwartg przestrzen do bezposredniej obserwacji catej kompozycji, ktéra mogta
tez by¢ uzupetniona o wolnostojacy akcent w postaci rzezby lub fontanny.

Budowa wysokich ,;szklanych doméw”, kojarzona najczgsciej z projektami
Miesa van der Rohe, zaowocowata w amerykanskich metropoliach interesujacym
zréznicowaniem krajobrazu wysokosciowego, ktory czesciowo stracil ,.kamienny”
charakter i nabral pozornej lekkosci, pomimo rosnacej nieprzerwanie wysokosci
zabudowy (rys. 27). Rozwiazywaniem coraz wigkszej ilosci probleméw projektowych
zaczely zajmowal si¢ wyspecjalizowane przedsigbiorstwa architektoniczne
skupiajace inzynieréw z wielu branz projektowych, jak na przyklad dzialajace
nieprzerwanie od ponad 80 lat biuro Skidmore, Owings & Merrill, co nie wykluczato
tworczej inwencji i wyczucia architektéw™™, ktérzy zachowali decydujacy wptyw na

styl i formg budowli, a tym samym na zmieniajacy si¢ obraz miast.

-

Rys.27. Panorama Srodkowego Manhattanu (lata 60-te XX wieku) - z modernistycznym gmachem
siedziby ONZ na pierwszym planie w formie szerokiego ,.ekranu” z niskim podium oraz widocznymi w
tle zré6znicowanymi formami kamiennych i szklanych wiezowcéw.

(zrédto ilustracji: pocztowka ze zbioréw wlasnych autora)

Projektowanie coraz wyzszych wiezowcéw spowodowane bylo réwniez
odwiecznych pragnieniem bicia rekordow wysokosci, ktore obecne bylo wsréd
amerykanskich inwestoréw i pracujacych dla nich architektéw. Niekiedy konczylo sig¢
to koncepcjami na granicy technicznej wykonalnosci i spotecznej akceptacji. Tak byto z
610-metrowym wiezowcem zaprojektowanym przez SOM w 1960 roku w Chicago,

ktéry nigdy nie zostal zrealizowany. Wykonane wowczas badania pokazaty, ze forma

397 Bonta J., op.cit., s.11.
308 Ibidem, s.7.




przysztych drapaczy chmur moze by¢ odmienna od kubicznych prostopadtosciennych
bryt, zmniejszajac swéj rzut w miare wzrostu wysokosci’"”.

Najwyzszym niezrealizowanym mega-wiezowcem byta wizja z 1956 roku F. L.
Wrighta ,,Jednomilowego Wysokosciowca Illinois” (wys. ponad 1600 m), ktérego ostry
monolityczny ksztatt zbudowany na zmiennym tréjkatnym rzucie wyraznie odbiegat od
modernistycznych form przestrzennych i1 byt podporzadkowany wertykalnej strukturze
urbanistycznej obiektu. Wyizolowana z krajobrazu lokalizacja powodowata powstanie
obiektu poza skalg percepcji (scalelessness effect), ktérego wysoko$¢ byla niemozliwa
do oceny ze wzgledu na brak punktéw odniesienia’'’. Jednak zdaniem wielu badaczy
czynnikiem ograniczajacym wowczas wysoko$¢ nie byly wzgledy konstrukcyjne czy
finansowe, ale brak odpowiednich systeméw windowych i ewakuacyjnych®'".

Projekt Mile High Illinois stal si¢ inspiracja dla budowanego obecnie (po ponad
pot wieku!) najwyzszego wiezowca S$wiata Kingdom Tower w zachodniej Arabii

Saudyjskiej o wysokosci 1km*"

, a analiza optymalnego ksztattu trzonu opartego na
trzech ramionach®” potwierdzita stusznoéé zalozen konstrukcyjnych i ksztattowania

sylwety opracowanych przez Wright’a (rys. 28).

Rys.28. Wyizolowane w krajobrazie ,.wieze-rzezby” jako alternatywa dla ,rozlewajacych si¢” miast:

(a) rysunek metropolii Broadacre City z pojedynczymi mega-dominantami wsrdd ekstensywnej zabudowy

(autor: F.L.Wright, 1954r.); (¢) najwyzszy na §wiecie 1-kilometrowy wiezowiec Kingdom Tower o zmiennym

rzucie (schemat b) w Arabii Saudyjskiej w panoramie miasta Dzudda (proj.: AS+GG Architecture, 2012r.).
(zrédto ilustracji: Wright F. L., The Living City, Horizon Press, New York, 1958 oraz CTBUH Journal )

"% pawtowski A. Z., Cata L, op. cit., s.218-219.

310 Howeler E., op. cit., s.56.

3 Gillespie A.K., Twin Towers. The Life of New York City’s World Trade Center, New American
Library, 2002, s.82-83.

312 Po rozpoczeciu budowy Kingdom Tower plany wzniesienia wyzszego wiezowca oglosito w potowie 2013 r.
arabskie konsorcjum Emaar Properties, nie precyzujac dokladnego putapu wysokosci (by¢ moze 1 mila) i
miejsca lokalizacji (zob. CTBUH Journal, 2013 Issue II, s.6). W Chinach firma Board Group rozpoczgta
wznoszenie wiezowca Sky City, ktory dzigki rekordowo szybkiej budowie (7 miesigcy) przez kilka lat bedzie
najwyzsza budowla na Ziemi (wys.838m, czas budowy do 2014r. , zob. www.ctbuh.org z dn.22.07.2013r.).

% Weismantle P., Stohetti A., Meeting the Challenges of a One-Kilometer Tower. Case Study: Kingdom
Tower, Jeddah, CTBUH Journal, 2013 Issue 3, s. 12-13.




,»Geometryzacja’ konstrukcji monumentalnych

Waznym etapem poszukiwan stylistyki obiektéw wertykalnych byty projekty z
pogranicza konstrukcji, architektury i sztuk plastycznych, ktére rosnaca wielkos¢
struktur przestrzennych prébowaty powiazac¢ z uporzadkowana kompozycja elementéw
modularnych, wedtug jednolitych zasad estetycznych i technicznych. Poszukiwania te
zainicjowaly na poczatku XX wieku liczne ruchy awangardowe, ktére podwazyty
wiele praw i zatozen tworczosci. Kubizm zakwestionowal znane od czaséw renesansu
zasady perspektywy, neoplastycyzm odszedt od mys$lenia przedmiotowego na rzecz
czystej abstrakcji w sztuce 1 zerwal z tradycyjnymi prawami kompozycji, a
konstruktywizm za najwazniejszy element ekspresji uznat konstrukcje dzieta®.

Zgodnie z estetyka elementaryzmu plastycznego, ktéry byt propagowany przez
holenderska grupg ,,De Stijl”, budynek nie byt juz catoscia, ale suma jednakowo
waznych elementéw skladowych®", a ograniczone do minimum $rodki wyrazu miaty
eksponowac¢ w architekturze konstrukcj¢ i funkcje;3 16 (rys.29a).

Tworca suprematyzmu Kazimierz Malewicz postulowat dominacj¢ (supremacje)
czystego odczucia w sztuce’'’, badajac m.in. zagadnienie réwnowagi (masywnosci)
bryl rozmieszczonych w przestrzeni, ktérych wynikiem byly eksperymentalne rzezby
architektoniczne tzw. architektony, przypominajace wiezowce zlozone z wielu
elementarnych  ,klockéw” (rys.29d). Jego prace przyczynity si¢ do znacznego
uproszczenia 1 geometryzacji dziel architektonicznych oraz do ,,proroczego”
powiazania architektury z rzezba wsp()lczeanm.

Inspirujace sa poszukiwania artystyczne przedstawicieli polskiego odtamu
awangardy konstruktywistycznej - Wtadystawa Strzeminskiego i jego zony Katarzyny
Kobro — pokazujace dwa odmienne sposoby percepcji przestrzeni i sposobu
analizowania ukladéw kompozycyjnych. Strzeminski gtosil, ze ,,mys$l konstrukcyjna
jest cecha najistotniejsza sztuki nowoczesnej, w zwiazku z tym zachodzi zmiana
samego pojecia pigkna. Pigknem jest system wiazacy i wzajemnie od siebie

59319

uzalezniajacy wszystkie czg$ci budowli”” . Widzialng przestrzen postrzegal jako

naktadajace si¢ na ptaskim obrazie wrazenia wzrokowe (rys.29b).

3 Sztuka Swiata, tom 9, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1996, s.8

315 Wujek J., op. cit., s.145.

316 Overy P., DE STIJL, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1979, s.80.

317 Bogdanowicz P., Cztowiek i przestrzen, op. cit., $.256.

318 Zagrodzki J., Katarzyna Kobro i kompozycja przestrzeni, PWN, Warszawa 1984, s.82.
31 Zagrodzki J., Katarzyna ..., op. cit., s.80.




Odmienne cechy przestrzeni analizowata w abstrakcyjnych rzezbach Katarzyna
Kobro (rys.29c), zwracajac uwage na dynamike¢ uktadéw przestrzennych prowadzacych
do ,.architektonizacji rzezby**. Stosowata ona dla kazdej rzezby indywidualna metode
wiazania wszystkich elementéw w cato$¢ poprzez system logicznych potaczen i
doktadne obliczenia, uznajac za niewystarczajace dla konstrukcji dzieta subiektywne
odczucia estetyczne i kompozycyjne®*'. Przy czym rzezby tworzone przez artystke
pomimo granic formy mogty by¢ kontynuowane w nieskonczono$¢ jako elementy
ksztaltujace przestrzen.

We wspdlnej pracy Kobro i Strzeminskiego p.t. ,,Kompozycja przestrzeni”
zostala sformulowana nowatorska teza dotyczaca istoty postrzegania obiektow w
dowolnej przestrzeni, ktére nalezy odbiera¢ jako elementy wspoitworzace przestrzen,
a nie bedace forma sama dla siebie. Dazenie do ,zjednoczenia kompozycji
przestrzennej z przestrzenia” dotyczylto nie tylko dziet malarskich czy rzezbiarskich,
ale mialo tez w przysztosci stuzy¢ jako wzorzec dla projektowania architektonicznego i
urbanistycznego>>. Ponad pét wieku pézniej jeszcze bardziej radykalnie okreslit ten
spos6b myslenia o przestrzeni i krajobrazie japonski architekt Y. Taniguchi, ktéry

stwierdzil, ze naprawde pigkny budynek potrafi znikna¢.

Rys.29. Poszukiwanie prawidtowosci i zasad pionowych kompozycji przestrzennych — od rysunkéw 2D
do modeli 3D: (a) podstawowe kompozycje wedtug T. Doesburga (,,De StijI”) — od géry: malarska,
rzezbiarska i architektoniczna, (b) widok miasta z dominantami w postaci naktadajacych si¢ powidokéw
(kontrastéw) - W. Strzeminski (Pejzaz tédzki, 1932r.), (¢) studium odwréconych zasad kompozycji
wertykalnej — ,.kompozycja przestrzenna nr 6” K. Kobro, (d) ,,Architekton” K. Malewicza w formie
narastajacej wertykalnej kompozycji ztozonej z elementarnych bryl, (e) wizjonerskie studia plastyczne
wysokich budowli I. Chernikova (1925-33).

(zrédta ilustracji: Overy P. DE STIJL op. cit., www.culutre.pl, www.museo.pl, www.icif.ru)

Po wojnie znaczaca zmiana skali i rozwéj nowych form tréjwymiarowych

struktur przestrzennych nastapity w budownictwie, w zwiazku z uprzemystowieniem

320 Zagrodzki J., Unizm i kompozycja przestrzeni, w: Sztuka, nr 6/86, s.16.
2! Zagrodzki J., Katarzyna Kobro..., op. cit., s.53.
322 Zagrodzki J., Katarzyna Kobro..., op. cit., s.29, 91 i 127.




konstrukcji budowlanych oraz z praktycznym wykorzystaniem idei unifikacji
strukturalnej i estetycznej architektury poprzez tzw. ,.,koordynacje modularng™*.

Wsréd nowatorskich koncepcji duzych obiektéw geometrycznych, ktoérych
estetyka wynika wprost z modularno$ci powtarzalnych elementéw konstrukcyjnych,
szczegblne miejsce zajmuja kopuly geodezyjne Richarda Buckminstera Fullera, oparte
na niezwykle wytrzymatej stalowej konstrukcji prgtowej ztozonej z trojkatow o statych
wymiarach tworzacych sferyczne przekrycia®>*, z ktérych najwicksze przekroczyty 100
metréw Srednicy i bardzo dobrze integrowaty si¢ z krajobrazem np. otoczona zielenia
tzw. Biosfera w Montrealu (rys.30b). W zamysle autora system ten mial taczy¢ w
uniwersalnej formie idee inzynierskie, estetyczne i spoleczne, pozwalajac w przysztosci

nawet na przekrycie calych miast’>

. W kontekscie percepcji otaczajacej przestrzeni
kopuly geodezyjne posiadaja podwdjny status Krajobrazowy: jako ,transparentne”
dominanty begdace czgscia krajobrazu i jako zewngtrzna ,neutralna” przestrzen
wyznaczajaca granice krajobrazu.

W przypadku przekry¢ o duzej rozpigtosci bardziej ztozony efekt plastyczny
zostal uzyskany poprzez zastosowanie tukowych przekry¢ z zelbetu, wsréd ktoérych
interesujaca paraboliczng formg¢ posiadaty hangary lotnicze pod Paryzem zbudowane w

latach 20-tych wedtug projektu E. Freyssinet’a (rys.30c) oraz ,,Pawilon Cementu” w

Zurychu z 1939 roku autorstwa Roberta Maillart’a.

200m

150m

100m

50m

Piramida Cheopsa koputa geodezyjna Fullera hangary lotnicze Freyssinet'a
Giza, Egipt Montreal - EXPO 1967r. Orly, Paryz - 1924r.
wys.146m 91m wys.60m, di.300m
KAMIEN METAL ZELBET

a b c

Rys.30. Monumentalne obiekty oparte na elementarnych figurach geometrycznych, faczace w rézny sposéb
rodzaj materiatu z konstrukcja i forma przestrzenna: (a) skala poréwnawcza — kamienna piramida Cheopsa, (b)
stalowa koputa geodezyjna Fullera w Montrealu z naturalnym ,.zielonym” podium, (c¢) zelbetowe hangary
lotnicze pod Paryzem (zburzone 1944r.). (zrédto ilustracji: oprac. wiasne)

3 Teoretyczne i praktyczne prace na ten temat prowadzil w okresie miedzywojennym niemiecki
architekt i konstruktor Konrad Wachsmann, zob.: Kotula A., Krakowski P., Malarstwo, rzezba,
architektura. Wybrane zagadnienia plastyki wspotczesnej, PWN, Warszawa 1972, 5.423.

4 Styk J., op. cit., 5.98.




Wielkoskalowe obiekty zelbetowe, pomimo modularnosci 1 geometryzacji
formy, okazaly si¢ znacznie mniej neutralne w krajobrazie niz struktury stalowe,
stanowiac rodzaj monumentalnych rzezb pozbawionych lekkosci $cian kurtynowych.

W okresie po 2 wojnie $wiatowej nastapil powrét do abstrakcji geometrycznej i
dazenia do unifikacji réznych dziedzin sztuki w wielkoskalowych kompozycjach
przestrzennych, wykorzystujacych zmienna skalg 1 optyczne efekty, zacierajace granice
pomigdzy obrazem a architektura. Plastycznym ,,przedpolem” tych idei staly si¢ prace
przedstawiciela tzw. ,,op-artu” (sztuki optycznej) Victora Vasareliego >, ktéry stworzyt
cykl kolorowych kompozycji opartych na transformacji prostych figur geometrycznych
o zroznicowanej skali, ksztalcie, fakturze 1 kolorze (rys.31a). Dazyt on do
uniwersalnego zastosowania wymyslonych regut plastycznych w architekturze i
urbanistyce wraz z ich monumentalizacja®”’.

Polskim przyktadem abstrakcyjnej sztuki przetamujacej ograniczenia skali sa
prace Henryka Stazewskiego, z ktérych najwigksza zrekonstruowana w krajobrazie
przekroczyla 3 kilometry wysokosci®® (rys.31c). Interesujace sa tez modele
przestrzenne Ryszarda Winiarskiego, taczace tradycje konstruktywizmu ze
statystycznymi metodami tworzenia kompozycji’>, ktérej efekty wizualne moga
mie¢ zastosowanie przy modelowaniu duzych skupisk wysokosciowych (rys. 31b).

Pézniejszym watkiem badan nad modularnymi elementami plastycznymi i ich
implementacja w budowaniu formy o dowolnej skali w krajobrazie, okazata si¢ nowa
bryta geometryczna odkryta w 1981r. przez Janusza Kapustg — jedenastoscian foremny
o nazwie K-dron (rys.31d), faczacy ,,w jednej geometrycznej konstrukcji zfoty i1 srebrny
podziat™®®, o bardzo duzych mozliwosciach przeksztalceni plastycznych. Efekt
,hieskonczonosci” K-dronu w zakresie formy, skali i funkcji wynika réwniez z
odwréconej kolejnosci powstawania obiektu — od okrycia nowej formy do

33

. .. . 1 . Ly ;. ..
poszukiwania jej przeznaczenia ~ , co znacznie poszerza mozliwosci percepcji K-dronu,

zar6wno jako obiektu konstrukcyjnego oraz jako przedmiotu kontemplacji332.

33 Sztuka $wiata, tom 8, op. cit., 5.296.

326 Biatostocki J., Sztuka cenniejsza niz ztoto, tom. I, PWN, Warszawa 1969, s.358.

327 Joray M., Vasarely, Griffon — Neuchtel, 1976/2000, s.117.

328 Kowalska B., Henryk Stazewski, Arkady, Warszawa 1985, s.109 1 138.

2 Bogucki J. Sztuka Polski Ludowej, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1983, s.219-220.
330 Kapusta J., Kwadrat, koto i ,zlota proporcja”. Nowa interpretacja klasycznej konstrukcji
geometrycznej, praca doktorska, UKSW, 2005.

3! Kapusta J., K-DRON, Wydawcy: Muzeum Sztuki E6dz, Galeria Sztuki Wspétczesnej BWA Katowice,
1999, 5.20.

2 Ibidem, 5.29.




Rys.31. Przyktady geometrycznych obiektéw plastyczno-przestrzennych transponowanych do skali
krajobrazu lub dominant krajobrazowych: (a) kompozycja plastyczna V.Vasareliego przeniesiona na elewacje
budynkéw, (b) ,,Obszary” R. Winiarskiego z 1970r. — zlozone uklady przestrzenne uzyskiwane metoda
zmiennej losowej”, (¢) ,,Kompozycja pionowa nieograniczona” H. Stazewskiego z 1960r. - zrealizowana w
1970r. w plenerze we Wroctawiu oraz ponownie w 2009r. w Warszawie za pomoca barwnych $wiatet
laserowych pod nazwa ,,.Dziewig¢ promieni $wietlnych na niebie”, (d) nowa bryla geometryczna ,,K-dron” J.

Kapusty oraz efekt jej zastosowania w zwielokrotnionym module przestrzennym.
(zrédta lustr.: (a) www.vasarely.com, (b) Bogucki J., Sztuka Polski Ludowej , W AiF, Warszawa 1983 s.219,
(c) www.culture.pl, (d) oprac. wlasne na podst.: www.k-dron.com)

Projektowanie geometrycznych konstrukcji przestrzennych i plastycznych o
duzej skali, oparte na rosnacej ilosci i komplikacji formy montowanych elementéw,
pomimo zaawansowanych obecnie technologii cyfrowych jest ciagle procesem o duzym
obszarze nieciaglosci pomigdzy idea architektoniczng a jej ostatecznym
urzeczywistnieniem w krajobrazie. Sam proces komputerowej ,,wizualizacji” czyli
projekcji mozliwych rozwigzah projektowych, stanowi bowiem jedynie syntezg

wybranych danych architektonicznych i wrazen estetycznych®”.

2.3. Monumentalizm krajobrazu miast wspélczesnych

Koncepcje urbanistyczne ,,zdrowych’ miast

Umiejetnos¢ wznoszenia coraz wyzszych budynkéw, poza przestankami
ekonomicznymi w miastach amerykanskich, byla réwniez inspiracja dla wielu
koncepcji 1 ideologii o charakterze spotecznym, ktére zaczgly pojawiac sig¢ na przetomie
XIX i XX wieku. Cele takie byly réwniez wpisane w zatozenia ideowe wspomnianych
wyzej ruchéw awangardowych, ktére eksperymenty i zmiany w sztuce chciaty
rozszerza¢ na nowe formy organizacji zycia spolecznego. Jednak najbardziej
dalekosigzne w skutkach dla urbanistyki 1 architektury zmagajacymi si¢ z nowa skala
przestrzennych zmian okazaty si¢ idee miasta-ogrodu (Garden City) E. Howarda oraz

miasta przemystowego (Cizé Industrielle) T. Garniera®"

3 Styk J., op. cit., 5.93-94.
4 Wujek I., op. cit., s. 62.




Pierwsza koncepcja, zaktadajaca m.in. rozggszczona zabudowe mieszkalng w
otoczeniu przyrody poza granicami miasta, przyczynila si¢ do pdzniejszych wizji
duzych wolnostojacych obiektéw zlokalizowanych w otwartym krajobrazie daleko od
centrum™. Drugi projekt, oparty na idei komunikacyjnego ,,rozdzielenia” miejsca pracy
od miejsca zamieszkania, wprowadzal podzial obszaréw zurbanizowanych na osobne
strefy funkcjonalne®®, w ktérych duza skala zabudowy byla $wiadomie
projektowanym elementem miastotworczym, a istotna rol¢ odgrywacé zaczal czynnik
kompozycyjny >’

Dynamiczny rozwdj coraz szybszych srodkow komunikacji kotowej byt takze
inspiracja dla idei ,,miast linearnych’>**, bedacych alternatywa dla wertykalnego
kierunku urbanizacji miast. Kontynuacja tej koncepcji w coraz wigkszej skali
doprowadzita m.in. do utopijnej wizji architektonicznej ,,miasta-drogi” w postaci
dwoéch rownolegtych pasm zabudowy (rys.32a). Do udanych realizacji nawigzujacych
do idei tzw. ,drapacza ziemi’ (groundscraper) zaliczy¢ nalezy Hillside Campus w
Pasadenie (rys. 32b) ze struktura szklano-aluminiowej elewacji typowa dla wiezowca

(proj. C. Ellwood, 1970r.).**

Rys.32. ,Miasto Linearne” jako odwrotno$¢ krajobrazu wertykalnego: (a) projekt ,New Jersey
Corridor” w postaci pary rownoleglych pasm 34-kilometrowych budynkéw laczacych dwa amerykanskie
miasta w stanie New Jersey (M. Graves, P. Eisenman, 1965), (b) zrealizowany ,drapacz ziemi” czyli
polozony nad naturalnym wawozem w Pasadenie Hillside Campus (C. Ellwood, 1970-76).

(zrédto ilustracji: Princeton Periodicals 04’1965 i materialty Art Center College www.artcenter.edu)

Po II wojnie $wiatowej réwnolegle z dwuwymiarowa ekspansja miast na nowe
obszary pojawila si¢ intensyfikacja srédmiejskiej zabudowy prowadzaca do spigtrzenia

zabudowy i powstawania urbanistycznych struktur trojwymiarowych. Nowe

35 Chmielewski J. M., op. cit., s. 56-57.

336 Wujek J., op. cit., s. 64.

337 Bshm A., op .cit. 8.57.

338 Prekursorem tej idei byt hiszpanski urbanista A. Soria y Mata - 1882r. W Polsce badaniem linearnej
zabudowy zajmowat si¢ po II wojnie $wiatowej O. Hansen, tworzac koncepcj¢ Linearnego Systemu
Ciaglego (LSC), obejmujacego wielkimi pasmami zabudowy caly kraj.

339 Jencks Ch., Architektura poznego modernizmu, Arkady, Warszawa 1989, s.48




perspektywy, jakie otworzyly si¢ przed planowaniem urbanistycznym i tworzeniem
krajobrazu w bardzo duzej skali, wiazaly si¢ z masowymi migracjami ludno$ci oraz
koniecznoscia odbudowy wielu miast ze zniszczen wojennych . Dotyczylo to nie tylko
istniejacych centréw wysokosciowych w metropoliach amerykanskich, ale roéwniez
realizowanych w Europie catych zespotéw ztozonych z wiezowcow*'.

Koncepcje nowych metropolii tworzone juz od lat 20-tych przez ,;reformatora”
przestrzeni miejskich Le Corbusiera prébowaly potaczy¢ ideg ,,miasta liniowego” z
.miastem ogrodem” w tzw. miasto-ogréd pionowe®*'. Wykonywane do kazdego
projektu studia krajobrazowe mialy stanowi¢ potwierdzenie trafnosci przyjetych
zatozen planistycznych, pokazujac na rysunkach rézne formy wertykalnego krajobrazu
ztozonego z wielkoskalowych kompozycji wiezowcow (rys.33a-d), ulozonych przez
autora wedtug geometrycznego wzoru i na ,,0czyszczonym terenie”>*%.

Odmienne i1 nieraz wykluczajace si¢ koncepcje ksztattowania krajobrazu
wspotczesnych miast, operujace skrajnie zréznicowana skala (od pojedynczego
budynku do kontynentu) i odwrotnymi kierunkami przewidywanego wzrostu zabudowy
(horyzontalny versus wertykalny) — doprowadzily do dwodch przeciwstawnych
poszukiwan rozwigzywania probleméw spoteczno-przestrzennych, ktére mozna okresli¢
jako nurt antyurbanistyczny (,,dezurbanizacyjny”) i prourbanistyczny (,,tradycyjny”)343.

Daleko idace zmiany pejzazu tradycyjnych miast byly tez skutkiem stosowania
w praktyce zasad urbanistycznych zawartych w ,, Karcie Atenskiej” (uchwalonej na IV
Kongresie CIAM w 1933r.), ktora przez kilka dziesigcioleci byla kluczowym
,podrecznikiem” projektowania miast na §wiecie po Il wojnie s',wialtowej3 ", Zapisane w
Karcie postulaty - odnoszace si¢ do bardzo zréznicowanych aspektéw rozwoju
obszaréw zurbanizowanych zestawionych w skrajnie réznych skalach — zwracaty tez
uwage na architektoniczno-stylistyczna problematyke projektowania wysokich budowli
(m.n. aspekt techniczny i stylistyczny)**, ale nieracjonalnie podchodzity do

urbanistyczno-ekonomicznych uwarunkowan koncentracji wysokosciowych budowli,

proponujac ich ekstensywny uktad (rys.33) i pomijajac komunikacje pionowa’*.

340 Porgbski M., Dzieje sztuki w zarysie, tom 3, op. cit., s.251.

3 Bshm A., op .cit. s.57-58.

32 Rewers E., Post-polis. Wstep do filozofii ponowoczesnego miasta, Universitas, Krakéw 2003, s.265.

33 Por.: Chmielewski J. M., op cit. 8.70 i Bohm A., op. cit., 5.58-60.

3 Tietz 1., The Story of Modern Architecture, h.f.ullmann 2008, s.66.

35 Wykonywanie wysokich budynkéw, korzystajac z nowoczesnej techniki (§28) oraz odrzucenie starych styli
w nowych budynkach (§68); tekst Karty Atenskiej w thumaczeniu wtasnym.

6 Wysokie budynki musza sta¢ w odpowiednio szerokich odstepach, aby byto migdzy nimi wiele zieleni (§ 29).
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(a) Projekt Cité Unlversnalre Rio de Janeiro, Brazylia, 1936r. — Jedna dommanta zespotu budowli.

(d) PI’O_]ekt V01sm. Paryz, 1925r. — 18 wiezowcow wysokosm 200m

Rys.33. Le Corbusier - studia réznych form krajobrazu z dominantami wysokosciowymi: (a) pojedynczy
blok z réwnowazna dominanta naturalng, (b) symetryczna ,.,brama miejska” ztozona z dwéch dominant,
(c¢) ciag trzech dominant z niskim podium i wysokim tlem krajobrazu naturalnego, (d) uktad wielu
identycznych dominant o symetrycznej formie i prostokre$lnym uktadzie przestrzennym.

(zrédta ilustracii: Fondation Le Corbusier - www. fondationlecorbusier.fr)

Dodatkowym skutkiem przyjetych zasad bylo upowaznienie architektéw do

definiowania w sposéb ostateczny formy urbanistycznej®*’, utrwalajace projektowanie

w krajobrazie obiektéw o diametralnie réznej skali i zacierajace réznice pomigdzy

budowla i strukturg urbanistycznat348

Zredukowanie tradycyjnych regul urbanistycznych do prymatu formy

doprowadzito tez do powstania nowego typu hybrydowej dominanty krajobrazowej

347 Chmielewski J. M., op. cit., s.72.

38 Skrajnym przyktadem swoistej ,hipertrofii” formy bylo przetransponowanie kompozycji malarskiej do
skali planu miasta w projekcie urbanistycznym wykonanym przez Le Corbusiera dla Algieru, gdzie ,,poscig za
forma” miat thumaczy¢ wszystkie zjawiska zachodzace w przestrzeni. Zob.: Wujek J., op. cit., s.139.




w postaci wolnostojacego bloku-rzezby odbiegajacego od dotychczasowej logiki
kompozycji budowli (np. oderwanie obiektu od ziemi poprzez podcigcie wspornikami,
ogrdd zlokalizowany na dachu), z rozdzieleniem systemow tworzacych forme i funkcje
budynku’*’.

Zrealizowanym w potowie XX wieku wzorcem tego typu rozwiagzan formalnych
stata si¢ ,,JJednostka Mieszkalna” (L’Unité d’Habitation) Le Corbusiera, zbudowana
najpierw w Marsylii (rys.34 b), a nastgpnie w Berlinie (rys.34c), bedaca ,.efektem
potaczenia idei dezurbanizacyjnych z postkubistycznym widzeniem $wiata™" i préba
syntezy w jednym obiekcie idei racjonalizmu i indywidualizmu3 o Wizualnym efektem
krajobrazowym jest stojaca ws$réd drzew odosobniona dominanta skontrastowana z
naturalnym otoczeniem oraz przeskalowane proporcje poszczegdlnych elementéw

struktury architektonicznej, ktére nie pozwalaja na jednoznaczna percepcje skali

dominanty w krajobrazie, eksponujac jej cechy plastyczno-rzezbiarskie (rys. 34 a-d).

Rys.34. Zmienna percepcja i symbolika ,.Super Jednostki”: (a) koncepcja ideowa — rysunek autorstwa Le
Corbusiera wielofunkcyjnego wiezowca w otwartym krajobrazie, (b) realizacja - zdjgcie Bloku Marsylskiego
po wybudowaniu, (c) architektura - fragment betonowej elewacji tzw. ,Jednostki Berlinskiej” z tréjkolorowa
kompozycja wnegk okiennych (2013r.), (d) symbol - Blok Marsylski narysowany w konwencji komiksowej
jako dominanta i jedna z ,.,ikon” Marsylii (fragment pocztéwki, 2013r.).

(zrédta ilustracji: Fondation Le Corbusier - www. fondationlecorbusier.fr, Edit. Parentheses oraz zdjecie wlasne)

Sformutowane przez Le Corbusiera stynne 5 punktéw nowoczesnej
architektury”, wynikajacych z analizy ksztaltowania formy architektonicznej z
zelbetu 1 mozliwosci zastosowania konstrukcji szkieletowej, okazaly si¢ klopotliwe do

implementacji w obiektach matej skali (sam autor odszedl od tych zasad przy projekcie

349 Leupen B. i in., Projektowanie architektury w ujeciu analitycznym, Wydawnictwo Naukowe ,,Slqsk”,
Katowice 2012, s.116.

¥ Ibidem, s.91.

3 Sztuka $wiata, tom 9, op. cit., s.334.

2 Les 5 points d’une architecture nouvelle” to: (1) Pilotis czyli stupy jako konstrukcja no$na, (2) ogréd
na dachu, (3) wolny plan czyli dowolne planowanie §cian nie petniacych juz funkcji nosnej, (4) okna
wstggowe przecinajace horyzontalnie fasadg oraz (5) wolna elewacja czyli dowolno$¢ planowania
otworéw. Zob.: Weston R., op. cit., s.140.




kaplicy w Ronchamp®?) oraz przyttaczajace i nie zawsze korzystne w wydhizonych
blokach mieszkalnych. Wywarly one jednak wptyw na ksztaltowanie si¢ odmiennego
spojrzenia na architektur¢ i kontekst urbanistyczny nowoczesnych wiezowcow,
stojacych w opozycji do idei manhattanizmu rozumianej jako zaggszczony uktad

4 Konstrukcja stupowa i1 swobodny plan zdefiniowaly istotg

pionowych wiez
ksztaltowania wnetrza wiezowcow, a ,,uniesiony” do gory parter 1 ogréd zlokalizowany
na dachu przyczynity si¢ do nadania dominantom znacznie 1zejszego charakteru wraz z
rozwiazaniem problemu ,,piatej elewacji’. Wreszcie swobodna elewacja pozbawiona
funkcji nosnej, ale poddana zasadom modularno$ci okazata si¢ by¢ elementem
porzadkujacym 1 neutralizujagcym wielkie bryty wiezowcow.

Istotng innowacja Le Corbusiera w koncepcji postrzegania obiektow
wysokosciowych jest zwrdcenie uwagi na ich wertykalny uklad urbanistyczny,
okreslany przez niego jako ,ulica w powietrzu” albo jako ,ulica Wer‘tykalna”355,
pozwalajacy na osiagnigcie postulatu rozggszczonej zabudowy w pionowych uktadach
kompozycyjnych przy réwnoczesnej wysokiej intensywnosci horyzontalne;j.

W konfrontacji $miatych ,,europejskich” pomystéw Le Corbusiera z realiami
amerykanskich metropolii (1935r.), uwidocznit si¢ zaskakujacy efekt redukcji
wynikajacy z réznego pojmowania 1 realizowania idei ,,wertykalizacji” (rys.35) oraz z
trudnosci w zdefiniowaniu tego fenomenu prowadzacych do swoistej ,,zamiany etosow”

pomiedzy amerykanskim pragmatyzmem a europejskim idealizmem®°.
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Rys.35. Schemat 3 krajobrazéw miast obrazujacych ewolucje form wertykalnych (rys. Le Corbusiera):
od géry: miasto tradycyjne z gérujaca dominanta, miasto amerykanskie z zaggszczeniem wertykalnych
wiez, ,,miasto kartezjanskie” Le Corbusiera z wolnostojacymi horyzontalnymi blokami.

(zr6dlo ilustracji: Koolhaas R., Deliryczny Nowy Jork, Krakéw 2013)

353 Wujek J., op. cit., s.190.

3% Koolhaas R., op. cit., 8.132-136.

3% Fishman R., Urban Utopias in the Twentieth Century: Ebenezer Howard, Frank Lloyd Wright, and Le
Corbusier, MIT Press, 1982, s.13.

3% K oolhaas R., op. cit., 5.301, 306-307. Le Corbusier zaszokowal Amerykanéw stwierdzeniem, ze ,,Problem
Nowego Jorku polega na tym, Ze jego wiezowce sg zbyt mate. I jest ich zbyt wiele”.




Totalitarne koncepcje krajobrazu monumentalnego

Awangardowe koncepcje przebudowy miast nie byly tylko teoretycznymi
projektami nowego krajobrazu i architektury, ale razem z urbanistyczna utopia taczyly
w sobie spoteczna dystopig, gdyz budowanie nowych form przestrzennych uzalezniaty
od tworzenia nowego spoleczer'lstwa357. Ekspresjonistyczne wizje totalitarnej
architektury pojawily si¢ najwczesniej w Berlinie pod koniec 1 wojny Swiatowej w
postaci szeregu koncepcji catkowitej przebudowy wertykalnego krajobrazu miasta,
zaréwno w warstwie formy, jak i hierarchii wartosci i symboliki®*®.

W projekcie ,.Die Stadtkrone” (Bruno Taut, 1919r.) w panoramie miejskiej
dominuje schematyczna sylweta wielkiego wiezowca - symbolu ludzkiej organizacji,
ktéoremu podporzadkowana zostaje reszta miejskiej zabudowy, nie ma za§ w ogdle
miejsca na $wiatyni¢, ktora we wczesniejszych epokach stanowita centralny punkt
odniesienia (por. rys. 17) i znak Bozej obecnosci®”.

W pierwszych dekadach XX wieku, w okresie gigbokich przemian spotecznych i
rozwoju nauki, nastgpuje zatem proces redukcji symboliki najwigkszych obiektéw w
krajobrazie kulturowym, ktére sprowadzone zostaja do wymiaru profanum wraz z
odrzuceniem wymiaru sacrum. To dalekosigzne w skutkach zjawisko nie wynikato
tylko z przemian ekonomicznych (ktére w USA spowodowaly naturalny trend
wysokosciowy w budowie miast), ale z pojawienia si¢ fundamentalnego biedu
poznawczego, w ktérym istniejacy $swiat realny zaczatl by¢ mylony z wymys$lonym
swiatem idealnym (uznawanym za §wiat prawdziwy)3 60,

Stopniowa przebudowa formalna i symboliczna dotychczasowej percepcji idei
miasta w Europie, stala si¢ na poczatku lat 30-tych waznym elementem oddzialywania
przejetym przez powstajace totalitaryzmy, ktére poprzez monumentalna forme¢ budowli
chcialy ostatecznie wplynaé na tre$¢ zycia spolecznego™®'. W przeciwiefistwie do
Stanéw Zjednoczonych zahamowaniu ulegl rozwdj] modernistycznej stylistyki
wysoko$ciowej na rzecz monumentalnego neoklasycyzmu i eklektyzmu w

projektach obiektéw totalitarnych’®*.

37 Rewers E., op. cit., 5.264-266.

358 Wujek J., op. cit., s.180.

3% Libicki P., Miasto jako dzieto sztuki, w: kwartalnik Cywilizacja, Fundacja Servire Veritati Instytut
Edukacji Narodowej, Lublin, nr 11/2004, s.201.

30 Kieres H., Istota i kryteria sztuki religijnej, w: Sacrum i profanum a wspdtczesna kultura, konferencja
w Senacie RP, Warszawa 2006, s.24, (http://ww2.senat.pl/k6/agenda/seminar/060425.pdf).

%! Bielecki C., Gra w miasto, wyd. Fundacja Dom Dostepny, Warszawa 1996, s.34.

%2 Tietz J., op. cit., 5.52.




W Rosji Sowieckiej powstaje projekt najwigkszego wiezowca na §wiecie 0
wysokosci prawie pot kilometra — Patacu Rad ze 100-metrowym kolosem Lenina
(rys.36a), zaplanowanego jako nowy symbol Moskwy na miejscu wysadzonego w
powietrze w 1931r. najwigkszego soboru prawostawnego na §wiecie pod wezwaniem

0w faszystowskich Niemczech w ramach koncepcji

Chrystusa Zbawiciela
przebudowy Berlina w nowa Germani¢ Albert Speer projektuje na gléwnej osi miasta
monumentalna Hal¢ Ludowa (rys.36b) z najwigksza na $§wiecie koputa o rozpigtosci
250m, nawiazujaca do Panteonu i bazyliki Sw. Piotra w Rzymie ®*.

Obie hiper-dominanty majace symbolizowa¢ w przestrzeni miast Europy dwa
najwigksze totalitaryzmy nigdy nie powstaty, ale skutecznie przyczynily si¢ po wojnie
do odwrotu od stylistyki historycznej jako ,.skompromitowanej” przez oba systemy>® i
rozwoju nowego typu wysokosciowcOw w stylu modernistycznym. Wyjatkiem byt
zaprojektowany przez wloskiego imigranta w 1955r. w USA , Encyklopedyczny Patac
Wszystkiego” (Il Palazzo Enciclopedico) — 700-metrowej wysokos$ci stozkowy budynek

majacy pomiescié¢ na 136 pietrach wszystkie osiagniecia ludzkosci*®®.
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Rys.36. Monumentalne budowle 2 najwigkszych totalitaryzméw europejskich, bedace czgscia
planowanej przebudowy krajobrazu miast i spoteczenstwa: (a) Patac Rad w Moskwie (wys.415m, proj.
B.Jofan z zespotem, 1933), (b) — Volkshalle w Berlinie (wys.290m, rzut podium 315x315m, proj.
A.Speer 1939-44), (c) — Patac Kultury i Nauki w Warszawie (wys.231m, proj. L.Rudniew, realizacja
1952-55) i rzut przedwojennej zabudowy na miejscu PKiN; linia przerywana — $redni putap wysokosci
zabudowy $rédmiejskie;j.

(zrédto ilustracji: oprac. wlasne)

363 Barucki T., Moskwa. Sie¢ wizytowek miasta., w: Zawod Architekt, nr 04/2102, s.52.

*** Ibidem, 5.54.

365 Lorens P., Gldwne tendencje przemian struktury funkcjonalno-przestrzennej wspétczesnych miast, w:
Komercjalizacja przestrzeni - charakterystyka zjawiska, wyd. ,Urbanista”, Warszawa 2008, s.27.

3% Zob.: informacje na str. 55 Biennale w Wenecji z 2013r.: www.labiennale.org/en/art/exhibition/55iae
oraz www.universes-in-universe.org/eng/bien/ venice_biennale/2013/tour/palazzo_enciclopedico.




W szczegélnosci idea prostych punktowych wiezowcoéw przyjeta si¢ w
amerykanskich miastach, ktére rozwijaly si¢ inaczej od tradycyjnych miast europejskich
i lepiej byly przygotowane do tworzenia i obstugi skupisk wysokiej zabudowy®’. Tutaj
tez od konca XIX wieku ksztaltowaly si¢ ,,wyspowe” dzielnice skupiajace las
wiezowcow wsrod zwartej sieci komunikacyjnej, skontrastowane ze znacznie nizsza
zabudowg otaczajaca, co wytworzyto niezwykle atrakcyjne wizualnie panoramy
miejskie uznawane za symbol pickna radykalnie nowoczesnej urbanistyki*®®.

W komunistycznej Rosji wizja budowy eklektycznych wiezowcéw byta nadal
kontynuowana 1 juz w 1947r. zostat zatwierdzony plan budowy 8 drapaczy chmur
wokot Moskwy, o wysokosci dochodzacej do 240m. W ciagu kilku lat zrealizowano
siedem z nich w formie socrealistycznych patacéw, ktére przeszty do historii pod nazwa

9

Siedmiu Sidstr Stalina®®, z charakterystyczna schodkowa struktura symetrycznej

7 .
0, nie bez

odniesieh do neoklasycznej stylistyki pierwszych amerykafiskich wiezowcow®''.

kompozycji bryt okreslana jako styl tortowy - Wedding Cake Style *

Bardzo rozbudowana tektonika bryly i masywne podium radzieckich patacow
powoduja, ze kazdy z nich jest odbierany jako izolowane skupisko wielu obiektéw
wysokosciowych z wyraznie zaznaczonym centralnym punktem kompozycji.

Znacznie bardziej ztozony jest problem percepcji Patacu Kultury i Nauki w
Warszawie (wys.231m, budowa 1951-55, proj. L. Rudniew) — przyrodniej ,,siostry”
moskiewskich wysoko$ciowcéw, zbudowanej jako monument symbolizujacy totalitarna
ideologi¢ w podlegtym kraju. W zestawieniu do moskiewskich realizacji PKiN jest
budowla smuklejsza (rys.36c), ale o nieporéwnywalnie silniejszym oddziatywaniu w
krajobrazie miasta ze wzgledu na centralng lokalizacj¢ w strukturze przestrzennej
srodmiescia i relatywnie niewielka wysoko$¢ otaczajacej zabudowy oraz z powodu
bardzo silnej i niejednoznacznej symboliki historyczne;j.

W ostatnich 20 latach obserwuje si¢ stopniowe rozdzielanie postrzegania
dominacji krajobrazowej od symbolicznej PKiN, spowodowane zaréwno przez
zmniejszenie si¢ jego wizualnej ekspozycji dzigki wiezowcom Zachodniego Rejonu

Centrum, jak i przez zmian¢ hierarchii elementéw symbolicznych utozsamianych z

71 orens P., op. cit., 5.26.

368 Kosifiski W., op. cit., 5.30-31.

39 W latach 2001-2005 zostat w Moskwie zbudowany ,,brakujacy” 6smy wiezowiec pod nazwa Patac
Triumfalny, wysokosci 264m, z przewazajaca funkcja mieszkalna (w: Najwyzsze Budowle Swiata,
Bellona, Warszawa 2013, s.64).

0 Wright H., Skyscrapers. Reaching for the Sky., Parragon Books Ltd 2008, s.32.




PKiN. ,Pozytywna” redukcja postrzegania najwyzsze] dominanty Warszawy nie
rozwigzata jednak problemu okreslenia jej ostatecznej funkcji - wizualnej 1
symbolicznej — w przestrzeni stolicy Polski’’%, a badania socjologiczne wizerunku
catego obszaru wokot PKiN wskazuja na niespdjna percepcj¢ obiektu pomimo bardzo

silnych i konkretnych skojarzen®"”.

Zmiany formy i postrzegania dominant w kontekscie katastrofy ,,9/11”

Stopniowe odchodzenie od puryzmu rozwiazan stylistycznych wypracowanych
przez modernizm rozpoczg¢lo si¢ juz w latach 60-tych XX wieku 1 spowodowato
rowniez transformacj¢ estetyki najwyzszych budowli, ktére zgodnie z nowymi anty-
modernistycznymi zatozeniami miaty uwzgledniaé: specyfike zastanego otoczenia
(kontekstualizm), unika¢ jednoznacznosci formy (aluzjonizm) i wréci¢ do dekoracji
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(ornamentalizm)”"". Byly to gléwnie zmiany na poziomie stylu architektonicznego,

ktéry miat by¢ odmienny od ,,nudnego” racjonalizmu 1 ,,oczywistej jednolitosci”
poprzedniej epoki®”.

W  krajobrazie miast powrdcito zainteresowanie tradycyjnymi ksztaltami
elementéw budowli przy jednoczesnej krytyce nadmiernego rozrostu miast i zjawiska
,manhattanizmu”, przeciwstawianych symbolicznemu charakterowi skupisk zabudowy
wysokoséciowej’'®, co de facto stanowilo zredukowanie zainteresowania drapaczami
chmur do poje¢¢ estetycznych z pominigciem problemu samej wysokos$ci i ilo$ci
wiezowcéw w srédmiesciach miast®’”.

Ekspozycja budowli w krajobrazie wiazala si¢ juz nie tyle z ich wysokoscia, ile
z celowym pokazywaniem dekoracji fasady lub elementéw technicznych i
konstrukcyjnych niezaleznie od skali obiektéw, co doprowadzilo do poglebienia

zjawiska eklektyzmu stylistycznego dominant wysokosciowych. Sformutowany przez

amerykanskiego architekta Roberta Venturiego efektowny zwrot ,mniej znaczy

7! Ibidem, s.32. Chodzi zwlaszcza o wyrazne nawiazanie do stylistyki i skali powstatego w 1914r.
Manhattan Municipal Building.

372 Sondaz przeprowadzony wéréd mieszkancéw Warszawy na poczatku 1 dekady XXI wieku ujawnit
istnienie nadal bardzo duzych rozbieznoéci w percepcji PKiN, zob.: Passent A., Patac Wiecznie Zywy,
wyd. Spis Tresci, Warszawa 2004, s.155-161.

3 Skorupka A., Szczepanska J., Streszczenie raportu z badan w okolicach patacu Kultury i Nauki, Grupa
Urbaniaka i Lifespace, 2008, s.4: ,,Okolice PKiN kojarzq sie przede wszystkim z komunizmem. Pomimo
tego, ze to gtownie PKiN budzi takie skojarzenia, mieszkancy Warszawy lubiq Patac, za to co w nim jest.”
3 Sztuka Swiata, tom 10, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1990, s.285.

375 Ghirardo D., Architektura po modernizmie, Wydawnictwo VIA, Torun 1999, s.131 17.

376 Krier L., Architektura wspdlnoty, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s.87 i 183.

377 Ghirardo D., op. cit., 5.30.




nudniej”™ dla wysokich budynkéw oznaczal zakwestionowanie prostych $rodkéw
wyrazu architektonicznego i1 ogélnie obowiazujacych regul stylistycznych na rzecz
powrotu do dowolnosci i regionalizmu formy”’, pomimo rosnacej skali i szybkosci
zmian wysokosciowych w krajobrazie.

Odrzucenie przez Venturiego dotychczasowego modernistycznego dogmatu
»~forma wynika z funkcji” spowodowato zasadnicza zmiang koncepcji konstruowania
formy wysokich budowli, ktére zostaly pozbawione dyscypliny projektowe;j
wynikajacej z naczelnej zasady konstrukcji inzynierskich, moéwiacej ze ,,forma

kontroluje rozktad sit” (form controls the forces)380.

Analizujac zjawisko olbrzymiego réznicowania si¢ (,,wieloksztattnosci™®') i
,»ikonizacji” form wspétczesnych obiektéw wysokosciowych (w tym réwniez obiektow
technicznych), po wczes$niejszych okresach historyzujacego eklektyzmu i
modernistycznej geometrii382, warto spojrze¢ na obecny fenomen ich rosnacej roli w
krajobrazie miast przez pryzmat sytuacji polegajacej na tzw. deprywacji czyli ,utracie
jakiego$ pozadanego obiektu” i ,,na zauwazalnej redukcji dochodzacej [do odbiorcy]
informacji”**. Analiza ,,redukcji’’ urbanistycznej w przypadku konkretnych zdarzen
zwigzanych z pejzazem miast pozwala odkry¢ kluczowe cechy przestrzenne 1 relacje
znaczeniowe dominant krajobrazowych, ktére w zwyklych warunkach recepcji moga
pozosta¢ niezauwazone na skutek ,,przyzwyczajenia” odbiorcy do ogladanego obrazu
czyli ,habituacji™**.

W miastach z budowlami wertykalnymi za sytuacj¢ deprywacji mozna uznac
momenty gwattownych przeksztalcen krajobrazu kulturowego (rys.37), w wyniku
ktérych zostaje on pozbawiony najwazniejszych obiektow w wymiarze przestrzeni

fizycznej 1 w sferze warto$ci symbolicznych, co jest rownoznaczne z utrata tresci

kompozycji krajobrazowej™ .

78 Weston R., op. cit., s.170. Cytat brzmiacy w oryginale ,.less is a bore” pochodzi z ksiazki Roberta
Venturiego “Complexity and Contradiction in Architecture” (1966r.), uwazanej za pierwsza prezentacjg
zalozen postmodernizmu w architekturze.

37 Trzeciak P., op. cit., 8.222.

30 Billington P.D., op.cit., 5.87 i 267.

381 Leupen B. i in., op. cit., 5.62.

382 Al-Kodmeny K., op. cit., s.183-184.

383 1 enartowicz J. K., op. cit., s.18-19. Zob. tez ,,Stownik poje¢ i skrétéow” s.15.

3 Zob. ,.Stownik poje¢ i skrétow™ s.17.

5 Dabrowska-Budzito K., Tres¢ krajobrazowej kompozycji — jej warstwa znaczeniowa, w: Przestrzen i
forma, wyd. PAN Oddzial w Gdansku, nr 12/2009.
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a b c d
Rys.37. Redukcja tresci kompozycji krajobrazowej wskutek utraty najwazniejszych dominant, na
rzyktadzie ilustracji w popularnych tygodnikach pokazujacych katastrofe w miescie historycznym
(Wenecja) i wspétczesnym (Nowy Jork): (a) Plac §w. Marka w Wenecji po zawaleniu si¢ gotyckiej
campanilli §w.Marka w 1902r. oraz (b) po jej rekonstrukcji w 1912r.; (c) wizerunek panoramy
Manhattanu po wybudowaniu wiezowcéw World Trade Center i (d) po ich zburzeniu w 2001r.

(zrédta ilustracji: cyfrowe archiwa tygodnikéw La Domenica del Corriere:
www.emerotecaitaliana.it/periodici (nr archiwalne: 27.07.1902r.15-12.03.1912r.,

The New Yorker: www.newyorker.com/magazine/covers (nr archiwalne 19.07.1982r. i 16.09.2002r.

Za najbardziej znaczace i przebiegajace na wielu ptaszczyznach wydarzenie
zwiazane z catkowitym unicestwieniem symbolu wertykalnej metropolii nalezy uznac
tzw. katastrofe ,,9/11” czyli zniszczenie dwdch blizniaczych wiezowcOw nowojorskiego
kompleksu World Trade Center, ktére nastapito 11 wrze$nia 2001 roku, na poczatku
ostatniej dekady XX wieku i w momencie zmiany dotychczasowej konfiguracji
wiezowcOw na Swiecie (tab.2).

W ciagu kilkudziesigciu minut 11 wrzesnia 2001 roku atak terrorystyczny
pozbawit Nowy Jork najbardziej rozpoznawalnej dominanty krajobrazu. Byla to jednak
dominanta réznie postrzegana i wzbudzajaca skrajne emocje - jako symbol panoramy
Manhattanu i amerykanskiej wyjatkowosci, ale tez jako dowdd arogancji wiadz i
zachtannosci inwestorow. Niewatpliwie 400-metrowe 7Twin Towers bylty ,ikona”
przestrzenna doréwnujaca paryskiej wiezy Eiffla czy londynaskiemu Big Benowi’™, a
ponadto stanowity niezwykle silny typ dominanty ztozonej’™’ (rys. 38a), ktéra swoim
ogromem wyjatkowo dobrze wyrazala monumentalizm epoki lat 60-tych i 70-tych XX
wieku w Ameryce, gdzie wszystko wydawalo si¢ osiagalne 1 w zwiazku z tym musiato

by¢ wielkie®®®.

36 Gillespie A. K., op. cit., s.4-5. Czesto spotykana opinia wéréd nowojorczykéw byto stwierdzenie, ze
.Budynki sa wysokie — i to wszystko”.

*7 Dabrowska-Budzito K., Wsréd panoram Krakowa, op. cit., s.25.

8 Klerks J., Planning the World Trade Center: 40 Years Apart, w: CTBUH Journal, 2011 Issue III, 5.27.

88




1930-50 1960 1970 1980 1990 2000 2010

I Averyka P, [ Azja [J193040 [ 198090
[ Europa [ Srodkowy Wschod & Afryka [J19s070 [ 1990-2000
[T Australia & Ameryka Pid. [ 1e700 [ 2000-2010
Tab.2. Dane statystyczne pokazujace zmiang lokalizacji i dynamiki budowy wysoko$ciowcOw na $wiecie,

zwlaszcza w ciagu 1 dekady XXI wieku: z lewej — wzrost ilosci wiezowcéw w Azji (2000r.) oraz na Bliskim
Wschodzie (2010r.), z prawej — czas powstania 100 najwyzszych budynkéw na $wiecie wedlug dekad —
prawie polowa najwigkszych wiezowcdéw zostata zbudowana w XXI wieku.

(oprac. wtasne na podst. danych CTBUH oraz Tall Buildings: A Reference Guide 2010, www .ctbuh.org)

Paradoksalnie budowle o tak duzej sile oddzialywania odznaczaty si¢
architektonicznym puryzmem 1 lapidarna kompozycja urbanistyczng, stworzonymi
przez architekta spoza gléwnego nurtu architektury - Minoru Yamasakiego,
projektujacego budynki w estetyce tzw. Nowego Formalizmu (New Formalism), ktory
byl préba reinterpretacji  stylu  miedzynarodowego nie bedac  jednak
postmodernizmem389. Charakter architektoniczny wiez poréwnywany byl nawet do
ideatu bryt platonskich, ale juz ich uklad w przestrzeni wzbudzat wrazenie

,hieokreslonej dwoistosci” (inarticulate z‘wo)390

— cechy te wzmacniaty subiektywnos¢
ich odbioru w krajobrazie i prowadzity do daleko posunigtej polaryzacji postrzegania
symboliki przestrzennej dominant wsréd obserwatoréw.

Pézniejsza dyskusja nad forma odbudowy wiez ujawnita, oprécz duzego
przywiazania mieszkancéw do wspétczesnych ,,wertykalnych” symboli przestrzennych,
zasadniczy problem z zaprojektowaniem wiez w nowej postmodernistycznej stylistyce.
W trakcie kilkuletnich zmian koncepcji architektonicznej zarysowaly si¢ odmienne
wizje budowania formy najwazniejszych dominant Kkrajobrazu Dolnego
Manhattanu (rys.38 a-d), pokrywajace si¢ ze spotecznymi rdéznicami percepcji i
wartosciowania krajobrazu: mieszkancy zadali rekonstrukcji wiezowcoéw w dawnej
formie, rodziny ofiar pragnety utworzenia miejsc pamigci bez nowych budowli,

inwestorzy chcieli uzyska¢ wigksza intensywno$¢ zabudowy, a architekci projektowali

skrajnie zréznicowane dominanty-rzezby na granicy wykonalnosci technicznej™".

389 Gillespie A. K., op. cit., s.169.

* Ibidem, s.185.

¥ Zakulisowe dzialania zwiazane z odbudowa “Stefy 0” pokazuje film dokumentalny pt.: 16 Akréw,
odbudowa World Trade Cenetr (16 Acres, Rebuilding the World Trade Center, rez. R.Hankin, 2012r.).




Konficzona obecnie w ,,Strefie Zero” budowa najwyzszego wiezowca Freedom
Tower (rys. l4c 1 38d) jest wprawdzie wynikiem kompromisowego projektu
architektonicznego gtéwnej dominanty Manhattanu, petnej symbolicznych i
przestrzennych odniesien, ale w skali urbanistycznej efekt ,,zbiorowego” projektowania
okazal si¢ prowadzi¢ do zaniku jednolitosci 1 spdjnosci kompozycyjnej krajobrazu z
powodu nadmiaru réznych form przestrzennych zaprojektowanych przez osobne
zespoty architektoniczne (rys. 38d). Potwierdzilo to tezg, ze wraz z ilo$cia decydentow
nie ro$nie jako$¢ ladu przestrzennego®”” (w tym przypadku gtéwnymi decydentami

byli politycy 1 architekci).

a b c d
Rys.38. Ewolucja formy dominanty zlozonej wienczacej krajobraz Dolnego Manhattanu: (a) wieze
kompleksu WTC przed zniszczeniem, (b) symboliczne ,strumienie §wiatta” w miejscu zniszczonych
wiez, (c¢) zwycigski projekt konkursowy autorstwa D. Libeskinda, (d) zrealizowana kompromisowa
wersja zabudowy z dominanta w postaci Freedom Tower (autorzy S.O.M. & Studio D. Libeskind).

(zrédto ilustracji: www.skyscraperpage)

Pierwsza dekada po katastrofie ,,9/11” stala si¢ (wbrew wielu pesymistycznym
przypuszczeniom) niezwykle dynamicznym etapem wertykalizacji krajobrazu miast,
ktory okazal si¢ by¢ zalezny giéwnie od ekonomicznych uwarunkowan swiatowe;j
gospodarki i postgpu technologii wznoszenia wysokich budowli oraz nieunikniona
konsekwencja wzrostu ludnosci na terenach zurbanizowanych. Na zorganizowanej w
2003 roku w Tokio migdzynarodowej wystawie urbanistycznej ,,The Global City”,
prezentujacej rozwdj przestrzenny o$miu najwigkszych §wiatowych metropolii,
zarysowal si¢ wyrazny trend wysokosciowy (vertical growth) na obszarach o
skoncentrowanej zabudowie i rosnacym zaludnieniu oraz ekspansja wysokiej zabudowy

na nowe kontynenty3 93 (por. tab.2).

2 Bohm A., Pickno przestrzeni rozlegtej, Biblioteka Cyfrowa Politechniki Krakowskiej, Czasopismo
Techniczne z. 13. Architektura z. 6-A, 2007, s.19.
3% The Global City. A New Vertical Landscape, Roppongi Hills Opening Exhibition, Tokio 2003, 5.5 i 87.




Nowe zjawiska w krajobrazie wysoko$ciowym

Zgodnie z prognozami statystycznymi w 2008 roku po raz pierwszy w historii
ponad polowa ludnoéci Ziemi zaczelta mieszkaé na obszarach miejskich®™, a
bezprecedensowy rozwdéj miast zostal uznany za jeden z najwazniejszych czynnikéw
ksztaltujacych pierwsze dekady XXI wieku, ktéry okreslono mianem skoku
urbanizacyjnego (urban transition)™” wymagajacego m.in. rozstrzygnigcia, jaki

kierunek rozrostu miast jest lepszy: ,,kompaktowy” (compact) zwiazany z intensyfikacja

i wertykalizacja zabudowy czy ,zdecentralizowany” (decentralized) oznaczajacy
powigkszanie si¢ powierzchni miasta®*®.

Za szczegllny przyktad nowego rodzaju urbanistyki okreslanej jako intense
urbanism®’ uznawany jest Hong Kong, w ktérym olbrzymia dynamika budowy bardzo
wysokich budynkéw na ograniczonym i gesto zaludnionym obszarze doprowadzita w
ciagu kilku dekad do powstania struktury urbanistycznej o niespotykanych parametrach
przestrzennych i demograficznych™®. Specyficznie uksztattowana morfologia chinskie]
metropolii w formie powszechnie wystepujacej zabudowy typu ,,wieza i podium”

(tower-and-podium development)™”’

wraz z rozwinieta wielokierunkowa siecig
efektywnych potaczen komunikacyjnych jest poréwnywana do ,wertykalnej”
transpozycji idei horyzontalnego miasta-ogrodu®®. Niesie jednak ze soba szereg
niekorzystnych zjawisk negatywnie wptywajacych na relacje spoteczne, komfort
mieszkania i jako$¢ architektury*”".

Nowym zjawiskiem zwigzanym z budowa coraz wigkszych metropolii na
nowych obszarach z kregu réznych cywilizacji przy jednoczesnej globalizacji proceséw
projektowania, jest powstawanie urbanistycznych kopii historycznej zabudowy w skali
obejmujacej cate dzielnice, a nawet miasta, w tym réwniez miasta z zabudowa

wysokosciowa. Proces ten jest widoczny przede wszystkim w Chinach, gdzie

postrzeganie krajobrazu jest oparte na innych wzorach kulturowych, a dynamika

¥ Raport Unleashing the Potential of Urban Growth, wyd. United Nations Population Fund , New York
2007 (www.unfpa.org), s.1.

* Ibidem, $.6.

3% Ibidem, s.50. Autorzy raportu okreslili ten dylemat pytaniem: To Sprawl Or Not To Sprawl.

97 Shelton B i in., The Making of Hong Kong, op. cit., tekst recenzji na oktadce.

3% Wszystkie parametry odnoszace si¢ do ilosci wiezowcéw, gestosci zaludnienia i intensywnosci
zabudowy sa w Hong Kongu kilka lub kilkanascie razy wyzsze niz w metropoliach amerykanskich czy
europejskich, przy jednoczesnie wysokich wskaznikach zdrowotnych. Zob.: Ibidem, s.5, 91 15.

3% Zob. Stownik poje¢ i skrétéw, s.22.

“ Ibidem, .82 i 158.

“''Woo M., Hong Kong Style, wyd. Zuni Icosahedron E+E, Kowloon 2012, 5.90 i 340.




budowy nowych miast wyjatkowo duza — obecnie planowana jest tam dzielnica
. ., . ... . . . 402
biznesowa w mies$cie Tianjin wzorowana na nowojorskim Manhattanie™ .

W odniesieniu do réwnowagi wizualnej krajobrazu godne odnotowania sa

projekty wykorzystujace ideg ,,odwréconej” percepcji obiektow wysokosciowych,
ktoérych przeskalowanie i nadmierng dominacj¢ w przestrzeni prébuje si¢ neutralizowac
poprzez asymilacje zewnetrznej formy z tltem otoczenia. Juz w latach 70-tych XX
wieku w USA w Garden Grow zrealizowano stynna Krysztatowq Katedre (Crystal
Cathedra, rys.39a) - monumentalng $wiatyni¢ zaprojektowana przez kontestatora
modernizmu - Philipa Johnsona, ktéry zainspirowany stowami zleceniodawcy, ze ,,Boga
powinno si¢ kontemplowa¢ poprzez widoczne niebo i otaczajacy $wiat”™*?* zniwelowat
réznic¢ wizualna i materialowa pomigdzy $cianami i dachem budowli oraz pomigdzy
bryta budynku a otoczeniem dzigki zastosowaniu modularnej konstrukcji pokrytej
szklem reﬂeksyjnym404.

Interesujaca koncepcja ,,zanikajacego” w kierunku pionowym wiezowca byt
niezrealizowany projekt J. Nouvela 425-metrowej Wiezy Bez Konca (La Tour Sans
Fins) — kostrukcji w formie wydtuzonego walca zlokalizowanej w dzielnicy La Defense
w Paryzu, ktéra miala by¢ pozbawiona widocznego podium i zwienczenia dzigki
stopniowo zmieniajacym si¢ odcieniom szklanych elewaoji405 (rys.39b).

Najnowsza préba scalenia mega-dominanty z krajobrazem jest 450-metrowy
wiezowiec Cheongna City Tower Infinity (proj. GDS Architects, proj. 2012r., realizacja
2014r.), ktérego budoweg rozpoczgto w metropolii Incheon w Korei Potudniowe;.
Zaawansowany technologicznie system elewacji bgdzie na biezaco dopasowywal obraz

406

budynku widziany z poziomu cztowieka do przestanianego tta™ (rys.39c). Autorskim

uzasadnieniem nietypowego projektu dominanty respektujacej otaczajacy krajobraz jest
chinska sentencja filozoficzna méwiaca, ze ,,to co nieskonczone i wieczne nie moze by¢

zdefiniowane*’.

“2 CTBUH Journal, 2012 issue L, s.8.

43 Stowa pastora cytowane w opisie autorskim na stronie Philipa Johnsona. W roku 1990r. obok katedry
wzniesiono wedlug projektu Johnsona 73-metrowa szklang dzwonnicg. Zob.: www. pjararchitects.com.
% Jencks Ch., Architektura péznego modernizmu i inne eseje, Wyd. Arkady, Warszawa 1989, 5.64-65.

4% Gtéwnym zatozeniem architekta byt ,niezdefiniowany™ ksztalt i wysoko$é¢ wiezy poprzez rozmycie
strefy podium i zwienczenia przy minimalistycznej formie oraz elewacje dopasowane do dalekich ujgé
widokowych. Zob.: www.jeannouvel.com - Tour Sans Fins.

4% Elewacje wiezowca bedzie tworzyl ztozony system specjalnych ekranéw w technologii LED, zob.:
www.CTBUH.org Cheongna City Tower Infinity Receives Approval (6.09.2013) oraz strona autoréw
projektu: www.gdsarchitects.com.

“7 The Science And Philosophy Behind Korea's Planned Invisible Tower, w: Forbes Magazine, 09°2013,
www.forbes.com/sites. Cytat pochodzi z chinskiej ksiggi filozoficznej Daodjeing (Tao Te Ching).




Rys.39. Schematy 3 typéw asymilacji monumentalnych budowli z krajobrazem (w czasie i przestrzeni)
oraz przyktady projektow wysokosciowych wykorzystujace efekt lustra, perspektywy powietrznej i
,»czapki niewidki”: (a) Krysztatowa Katedra P. Johnsona — lustrzana elewacja w niskim otoczeniu,

(b) Wieza Bez Konca J. Nouvela — znikajace zwieficzenie i postument elementarnie prostej bryly, (c 1-3)
Cheongna City Tower Infinity (proj. GDS Architects) — zmienna projekcja tta na elewacjach wiezowca.

(zrédto ilustracji: CTBUH, www.pjararchitects.com, www.jeannouvel.com; schemat — oprac. wlasne)

Od czasow konca XX wieku obserwuje si¢ tez ekologiczne trendy
wysokos$ciowe i zmiang postrzegania metropolii wysokosciowych, ktére zaczynaja by¢
traktowane jako ,.czeS¢ wigkszego ekosystemu wertykalnych centréw potaczonych
przez horyzontalne sieci publicznego transportu”408. Modyfikacji ulegly réwniez zasady
ksztaltowania tzw. budynkéw proekologicznych w otoczeniu miejskim — mozliwa
okazala si¢ transpozycja horyzontalnych rozwiazan przestrzennych z terenéw otwartych
do postaci uktadow wertykalnych na terenach silnie zurbanizowanych409.

W obiektach duzej skali zaczgto stosowaé zasady tzw. zréwnowazonego
rozwoju, zwtaszcza w sposobie ich budowania i uzytkowania, co jednak nie miato
bezposredniego przelozenia na estetyke architektoniczna budynkéw, a niekiedy
prowadzilo nawet do zmniejszania wartoSci estetycznych na rzecz ekologicznych
rozwigzan®'®.  Analiza zaleznoici elementéw ekologicznych 1 przestrzenno-
kompozycyjnych w strukturze zabudowy miejskiej wykazata istnienie rozbieznosci
pomiedzy formg zabudowy ekologicznej a jej walorami kompozycyjnymi, ktére
mozna czg¢sciowo wyeliminowac¢ poprzez zaawansowane metody tzw. projektowania

411
parametrycznego .

408 Robertson L. E. i in.., Wider Impact: Tall Buildings as a Viable Proposition, w: CTBUH Journal, 2011
Issue III, s.31.

49 Zielonko-J ung K., Ksztattowanie przestrzenne architektury ekologicznej w strukturze miasta, Oficyna
Wydawnicza Politechniki Warszawskiej, Warszawa 2013, s.119.

410 7abtocki W., Zréwnowazony to za mato, w: Zawdod Architekt, nr 06/2012, s.44-45. Przeciwstawnymi
przyktadami w artykule sa dwa nowe stadiony olimpijskie: w Londynie (2012r.) i w Pekinie (2008r.).

1 Zielonko-Jung K., op. cit., s.124 i 130.




Wiezowe konstrukcje inzynierskie w krajobrazie

Coraz wigkszy wptyw na krajobraz, zarwno naturalny jak i zurbanizowany,
zyskaty w XX wieku wysokosciowe obiekty inzynierskie o charakterze wolnostojacych
konstrukcji przestrzennych, o innej strukturze niz wydluzone zespoty konstrukcji
przgstowych oraz inaczej uzytkowane niz wiezowce.

Ze wzgledu na rodzaj konstrukcji i spos6b uzytkowania rozrdznia sig trzy
gtéwne kategorie wolnostojacych obiektéw wiezowych*'? (rys.40):
- struktury wolnostojace uzytkowane (Occupiable Freestanding Structures -rys.40-2a),
- struktury wolnostojace (Freestanding Structures — rys.40-2b),

- konstrukcje wantowe na odciagach linowych (Cable-Stayed Structures - rys.40-2c).

|
b 2
o (@) (0] O obiekty wolnostojace
0] o O O przestrzen uzytkowa
o @) O O >50% wys. uzytkowane
1 2a 2b 2c

Shanghai Tower, 632m  Tokyo Sky Tree, 634m WITI TV Tower (USA), 329m  maszt-antena WRC Gabin, 642m
Rys.40. Podziat wolnostojacych obiektow w_zaleznosci od rodzaju konstrukcji (wolnostojaca lub na
odciagach) i rodzaju uzytkowania (przestrzen uzytkowa i jej udziat w wysokosci):
(1) wiezowiec, (2a) struktura wolnostojaca czgSciowo uzytkowana, (2b) struktura wolnostojaca,
(2¢) konstrukcja wantowa.

(zrédlo ilustracji: opracowanie wlasne na podstawie danych CTBUH)

W poréwnaniu do wiezowcédw w wolnostojacych obiektach wiezowych
wystepuje tylko ograniczona ilo$¢ kondygnacji dostepna dla ludzi, co przeklada si¢ na
mniejszy przekrdj trzonu i mozliwo$¢ uzyskania znacznie wigkszej smuktosci sylwety,
a takze azurowosci konstrukcji.

Uwzgledniajac charakter krajobrazowy wolnostojacych konstrukcji mozna
wyrézni¢ grupe obiektow czesciowo dostgpnych, takich jak wieze telewizyjne lub
widokowe (rys.41a), ktére posiadaja pomiedzy wolnostojacym trzonem a masztem

wienczacym wyodrgbnione kondygnacje obserwacyjne.

2 A Look at Occupiable Telecommunication & Observation Towers, w: CTBUH Journal, 2012 Issue II, w.39.




Funkcje widokowe moga by¢ réwniez zlokalizowane w obiektach znacznie
odbiegajacych forma od konstrukcji wiezowo-masztowych, czego przyktadem jest
Wielki Luk w St. Louis (rys.41b). Wszystkie tego typu obiekty pelnia w krajobrazie
rol¢ dominant krajobrazowych o specjalnie zaprojektowanej formie i sa umiejscowione

najczesciej na obszarach zurbanizowanych.

Rys.41. Sylwety krajobrazu z wolnostojacymi konstrukcjami inzynierskimi tworzacymi dominant
kompozycyjne i przestrzenne punkty odniesienia (a,b,c), w tym formy badZ skupiska przytlaczajace
otaczajacy krajobraz (c,d). Schemat gérny w przyblizonej skali poréwnawczej; na dole zdjgcia obiektow:
(a) Toronto - CN Tower (wys.350m/553m), (b) St. Louis - Gateway Arch (wys.192m), (¢) Inazawa -
Solae Tower (najwyzsza na $wiecie wieza do testowania wind), (d) skupisko wiatrakéw w tzw. farmie
wiatrowej (wys. turbin 0k.90-120m).

(oprac. wlasne; Zrédia sylwet miast: www.loc.gov, www.mitsubishielectric.com, www.depositphotos.com,
www.shutterstock.com)

Do innej grupy nalezy zaliczy¢ rdéznego rodzaju wolnostojace maszty
telekomunikacyjne i radiowe, turbiny wiatrowe oraz kominy i szyby obiektéw
przemystowych (rys.4lc,d). Zlokalizowane sa one zazwyczaj poza obszarami
zabudowanymi i sa niedostgpne dla os6b z zewnatrz, ale ich wptyw na krajobraz moze
by¢ réwnie silny jak celowo projektowanych dominant widokowych, a w przypadku
wystgpowania tych obiektéw w skupiskach (np. farmy wiatrowe ztozone z dziesiatk6w
turbin wiatrowych lub grupy kominéw w elektrowni) moga one zdominowa¢ naturalny
krajobraz lub dalekie tto widokowe krajobrazu miejskiego. Dotyczy to znacznych
deformacji widokowych powodowanych przez pozornie neutralne formy obiektow
inzynierskich, w zwiazku z wystgpowaniem efektu ,,zestawienia’” w krajobrazie

kontrastowych budowli nieraz daleko od siebie potozonych*".

3 przyktadem sa kominy elektrocieptowni w Eegu widoczne w tle zamku na Wawelu ogladanego z
Kopca Kosciuszki. Zob.: Dabrowska-Budzito K., Wsréd panoram Krakowa, op. cit., $.253-256.




2.4. Wybrane badania rosnacej skali krajobrazu miast

Postrzeganie przestrzeni wertykalnej

Proces postrzegania przez cztowieka otaczajacej przestrzeni i poszczegdlnych
obiektow zwigzany jest z budowa 1 dzialaniem ludzkiego oka oraz z procesami
zachodzacymi w korze médzgowej, gdzie nastgpuje synteza i interpretacja docierajacych
bodzcow zewnetrznych czyli promieni $wiatla odbitych od poszczegdlnych elementow
dajacych obraz tréjwymiarowego otoczenia®'®. Przy czym percepcja przestrzenna nie
jest procesem jednorazowym, ale roztozonym w czasie nieustannym ,uczeniem sig¢”
przestrzeni poprzez nawarstwianie doznan*'”.

W  S$rodowisku zurbanizowanym, zawierajacym duza ilos¢ form
zgeometryzowanych, ocena ich wielkos$ci i uktadu w przestrzeni jest mozliwa poprzez
poréwnanie do innych obiektéw Iub skali cztowieka, natomiast w Srodowisku

, krajobrazowo-urbanistycznym”*'®

, gdzie dochodza formy naturalne i1 zwigksza si¢
tzw. pole spojrzenia’'’, percepcja form przestrzennych staje si¢ juz bardziej
subiektywna, szczeg6lnie subiektywna ocena odleglosci*'®.

Przebieg procesu ogladania przestrzeni ulega kolejnej zmianie w sytuacji
krajobrazu wertykalnego, w ktérym skala obiektow gwaltownie wzrasta w gorg
,doscigajac” wielko$cia struktury poziome krajobrazu, a obraz przestrzeni tradycyjnie
budowany poprzez horyzontalne sumowanie tzw. motywéw widoku*'"” zaczyna by¢
postrzegany w kierunku wertykalnym. Powoduje to zmiane¢ relacji przestrzennych
migdzy horyzontalng i wertykalng miara proporcji krajobrazu, ,,lawinowy” wzrost
ilosci punktow widokowych i zasiggu oddzialywania wizualnego obiektéw wysokich
oraz powstawanie szeregu zludzen optycznych dotyczacych pozornego skracania sig
odlegtosci i znieksztatconego odbioru ksztattu pionowych bryt w perspektywie*?.

Ztudzenia optyczne 1 zwigkszona ilos¢ relacji przestrzennych migdzy

dominantami decyduja nie tylko o ekspresji i atrakcyjnosci krajobrazu wertykalnego,

44 Romaszkiewicz-Biatas T., op. cit., s.26.

1> Dabrowska-Budzito K., Wsréd panoram Krakowa, op. cit., s.15; Wejchert K., op. cit., 5.28-29.

416 Wejchert K., op. cit., 5.29.

417 czyli ,,obszar ogarniety spojrzeniem” postrzegany ,,skokowo™ spojrzeniami kierowanymi na punkty
$ciagajace na siebie uwagg; zob.: Strzeminski W., op.cit., s.198-199.

418 Wejchert K., op. cit., s.29.

19 Motyw widoku jest szczegélnym miejscem widocznym w krajobrazie, ktére przyciaga uwage obserwatora,
np. dominanta przestrzenna; zob.: Dabrowska-Budzilo K., Wsréd panoram Krakowa, op. cit., s.14-15.

0 Romaszkiewicz-Biatas T., op. cit., s.18-25. Do zhudzen optycznych dotyczacych postrzegania diugich linii
lub wysokich obiektéw zalicza si¢ m.in.: Ztudzenie Heringa, Ztudzenie Zollnera i Ztudzenie Pogendorffa.




ale powoduja tez powstawanie wielu redundancji widokowych, ktére niekorzystnie
wplywaja na percepcjg krajobrazu w zakresie brylowym i swiatlocieniowym.

Przy percepcji uktadu i ksztaltu wysokich obiektéw moze wystgpowad
narastajaca deformacja ksztaltéw w perspektywie (rys.42a), efekt przestaniania i
efekt pola martwego powstajace przy naktadaniu si¢ sylwet obiektéw stojacych w linii
wzroku (rys.42b) lub zjawisko prowadzenia albo zatrzymywania wzroku przez
masywne bryly (rys.42c). Przy percepcji §wiatlocieniowej pojawia si¢ m.in ztudzenie

421

irradiacji czyli pozornej zmiany ksztaltu przy kontrascie obiektu i tta™, zjawisko

powidoku zwiazane z pozostajacym ,S$ladem” wczesniej ogladanego przedmiotu422
oraz barwne lub sylwetowe widzenie odlegtych obiektéw w zaleznosci od kierunku i

pory obserwacji, dostrzegalne np. w zmieniajacej si¢ w ciagu dnia panoramie miasta**.

i

Az b

a b c d e
Rys.42. Elementy percepcji obiektow w przestrzeni tréjwymiarowe] oraz zmienno$¢ skali i czasu obserwacji:
(a) odksztalcenie pespektywy ogladanego przedmiotu na skutek zmiany kierunku obserwacji (W.Strzeminski),
(b) powstawanie pola martwego w plaszczyznie poziomej (z prawej) i pionowej (z lewej) poprzez wzajemne
przeslanianie si¢ obiektow (K.Wejchert), (c) linie prowadzace i zatrzymujace wzrok w zaleznosci od uktadu
horyzontalnych i wertykalnych form w przestrzeni (K.Wejchert), (d) dominanta wysokosciowa jako punkt
orientacyjny w panoramie miasta i pierzei ulicznej (K.Lynch), (e) sekwencyjne (dynamiczne) ogladanie
krajobrazu z elementami wertykalnymi z autostrady (D.Appleyard).
(zrédlo ilustracji: (a) W. Strzeminski Teoria widzenia, (b,c) K. Wejchert Elementy kompozycji urbanistycznej,
(d) K. Lynch Obraz miasta, (e) Appleyard & Lynch The View from the Road)

Postrzeganie wertykalnych obiektéw w krajobrazie metropolii w 2 potowie XX
wieku zaczglo by¢ przedmiotem studiéw nad percepcja i ewaluacja wlasciwej formy
miast — w tym czasie $rednia wysoko$¢ najwyzszych budynkéw na §wiecie osiagneta
200 metréw, a najwyzsze obiekty przekroczyly prég 400 metréw®’. Szczegélnie

nowatorskie okazaly si¢ analizy ,,obrazu miasta” K. Lyncha, taczace czytelnoéé425

21 Romaszkiewicz-Biatas T., op. cit., s.24.

422 Strzeminski W., op. cit., s.50; Dabrowska-Budzito K., Wsrod panoram Krakowa, op. cit. s.15.

43 Wejchert K., op. cit., 5.39. Elementy panoramy lewobrzeznej Warszawy najlepiej sa widoczne rano
(kontrastowo i w kolorach), podczas gdy péznym popotudniem zlewajq si¢ w jednolity widok sylwetowy.
4% Parker D. Wood A., The Tall Buildings Reference Book, Routledge, London & New York 2013 s.4-5.
Wiezowcami, ktére jako pierwsze wyrosty powyzej wysokosci 400m byly wieze WTC w Nowym Jorku
(wys.417m, 1972r.).

2 Czytelno$é lub obrazowosé miejskiego krajobrazu = imageability — zob. Stownik pojec i skrétow s.18.




ztozonej struktury urbanistycznej nowoczesnych miast z ich tozsamoscia przestrzenna i
budowaniem indywidualnego obrazu miasta u odbiorcy na réznych poziomach
percepcji. Obiekty wertykalne jako punkty orientacyjne (landmarks) zostaly
zakwalifikowane do grupy pieciu kluczowych form tworzacych obraz miasta**.

Lynch zwrécit uwage na rézny odbidr dominant wysokosciowych zalezny od
odlegtoéci, kierunku obserwacji oraz lokalizacji*’ (rys.42d), a wspélnie z D.
Appleyardem na rol¢ dominant w dynamicznym postrzeganiu krajobrazu miejskiego
z ciagéw komunikacyjnych*®® (rys.42e). Zmienno$é krajobrazu ogladanego w trakcie
przemieszczania si¢ wewnatrz miasta byla przedmiotem analiz G. Cullena, ktéry w
proces budowania ,,dramaturgii przestrzennej” miasta wilaczal m.in. zmieniajace si¢
poziomy zabudowy (change of level), obiekty monumentalne potggujace wrazenie
wielkomiejskosci oraz zréznicowanie skali obiektéw, w tym niewspotmiernos¢ skali w
krajobrazie (distortion) albo planie urbanistycznym (scale on plan)™® .

Polski architekt i urbanista Kazimierz Wejchert w badaniach nad kompozycja
przestrzeni miejskiej opracowat kompleksowa i praktyczna metod¢ graficznej analizy
calego zestawu atrybutéw wizualnych krajobrazu. Postrzeganie dominant faczyt z
percepcja miasta poprzez rézne rodzaje otwar¢ krajobrazowych, w ktérych dominanty
odgrywaja rolg obiektow (linii) prowadzacych lub zatrzymujacych wzrok (rys.42c),
szczegllnie w miastach ,,drapaczy chmur” — powodujac zmiang¢ sposobu percepcji z
poziomej na pionowa“o.

Badania z pogranicza psychologii poznawczej i Srodowiskowej oraz geografii
odkryty mechanizmy mentalne poznawania przestrzeni przez cztowieka polegajace na
budowaniu tzw. map poznawczych®’' oraz precyzyjniej okreslity wptyw dominant na
czytelno$¢ (legibility) przestrzeni miast, ktére mozna sprowadzi¢ do kilku zasad**:

- obiekty duzej skali wzmacniaja widocznos$¢ (visibility) otwar¢ widokowych,

- dominanty jako charakterystyczne punkty orientacyjne (distinctive landmark) naleza
do form tatwiej zapamigtywanych (highly memorable) w nieczytelnym otoczeniu,

- wiezowce z racji swej skali i symbolicznego znaczenia nie powinny mie¢ zbytnio

podkreslanej formy (overemphasis on the physical aspects).

“6 1 ynch K., Obraz miasta, op. cit., s.55. Pozostate formy to: drogi, krawedzie, rejony i wezty.

7 Ibidem, .56, 117.

% Appleyard D., Lynch K., Meyer J.R., The View from the Road, Massachusetts Institute of Technology, 1964.
42 Cullen G., Obraz miasta. Wydanie skrécone, Oér. Brama Grodzka - Teatr NN, Lublin 2011, 5.38, 80, 81, 101.
430 Wejchert K., op. cit., s.131.

1 Zob. Stownik pojeé i skrétow s.19.

2 Pacione M., Urban Geography. A Global Perspective, Routledge, New York 2009, s.407.




Psychologia srodowiskowa zajeta si¢ tez badaniem probleméw zaggszczenia w
kontekscie wzrostu liczebnosci ludzi oraz wysokosci budynkéw, zwracajac uwage na
réznice pomigdzy zageszczeniem spolecznym (ktére wywoluje negatywne skutki) i

zageszczeniem przestrzennym (ktére jest mozliwe do kontrolowania)**.

Cyfrowe analizy krajobrazu wertykalnego

Stolica Kanady - Ottawa — z potozonym malowniczo nad rzeka Wzgdrzem
Parlamentu (Parliament Hill), byta jedna z pierwszych metropolii, w ktérych do analizy
zmian wysoko$ciowych w krajobrazie zastosowano cyfrowe modelowanie
komputerowe, wspomagajace planowanie urbanistyczne i ekonomiczne. Ograniczenia
wysokosci zabudowy centrum miasta (funkcjonujace juz od 1910 roku) miaty chronic¢
ekspozycje XIX-wiecznych neogotyckich budynkéw rzadowych, wchodzacych obecnie
w sklad duzego zespotu krajobrazowego uznawanego za element dziedzictwa
narodowego Kanady i szczeg6lnie cenny obszar widokowy43 ‘

Punktem wyjscia dla komputerowych analiz krajobrazu historycznego centrum
Ottawy (rozpoczetych pod koniec lat 80-tych XX wieku) byty wytyczne zawarte w
specjalnym opracowaniu z 1969 roku (tzw. The Hammer Report), w ktérym za
optymalnag metod¢ kontroli integralnosci widokowej (visual integrity) uznano
progowe limity wysokosci zawarte w punktowych polach widzenia (viewshed) z
wybranych miejsc — w przeciwienstwie do ,,powierzchniowego” systemu limitow
wysokosci (blanket height limits) stosowanego w Waszyngtonie™.

Zatozeniem ottawskiej techniki ochrony krajobrazu byl geometryczny system
przenikajacych si¢ ptaszczyzn poprowadzonych przez dach Parlamentu, z
wyznaczonych kluczowych punktéw obserwacyjnych wokét chronionego zespotu
(rys.43a3), z wyodrgbnionymi kontrolnymi strefami przedpola widokowego
(foreground) 1 tta widokowego (background) — (rys.43al). Dodatkowej ochronie
podlegala rowniez strefa bocznego tla widokowego (rys.43a2), w ktorej byla
kontrolowana wysokos$¢, orientacja i kolor nowej zabudowy.

Wykonany przez Uniwersytet w Toronto komputerowy model 3D Ottawy,
uwzgledniajacy rzezbg terenu i bryly budynkéw, pozwolit na doprecyzowanie i

rozszerzenie analizy widokowej, ktérej wczesniejsze zalozenia okazaly sig

“3 Bell P. A. i in., op. cit., 5.408-409.

44 Zespét budynkéw rzadowych i muzealnych po obu stronach rzeki Ottawa zalicza si¢ do zespotu
krajobrazowego Central Federal Landscape, zob.: Ottawa Views, City of Ottawa - NCC, Ottawa 1992, 5.0-8.

*** Ibidem, 5.0-9 i 0-15.




niewystarczajace dla skutecznej ochrony sylwety Parlamentu**.

Rozbudowano
typologi¢ punktéw widokowych dodajac strefy dynamicznej percepcji krajobrazu
(Dynamic View Zones), wjazdowe punkty widokowe (Entrance Viewpoint) oraz
wyznaczajac specjalna trase turystyczno-krajobrazowa taczaca dwa brzegi rzeki.
Najbardziej skutecznym narzedziem okazaly si¢ wizualizacje komputerowe

pokazujace zmiany w tle historycznego krajobrazu (rys.43b).

:

al

a2

a3

Rys.43. Cyfrowa analiza krajobrazu Ottawy: (a) schematy rysunkowe pokazujace zalozenia metodyczne:
(al) struktura kontrolnego pola widzenia, (a2) schodkowa kontrola wysokosci bocznego tta widokowego,
(a3) geometryczny system plaszczyzn ograniczajacych wysokos¢ zabudowy, (b) komputerowe symulacje
zmian w krajobrazie Ottawy — w przypadku pojedynczej dominanty i skupiska wiezowcow w tle Parlamentu.

(zrédto ilustracji: Ottawa Views, City of Ottawa - National Capital Commission, Ottawa 1992)

Komputerowy model przestrzenny Ottawy, doktadnie opracowane zatozenia
metodyczne oraz kompleksowe analizy krajobrazowe pozwolilty w ciagu okoto 5 lat na
implementacj¢ wytycznych architektonicznych 1 urbanistycznych do planéw
zagospodarowania, obejmujacych zaréwno kwartaty niezabudowane, jak i istniejaca
zabudoweg. Duzym osiagnigciem byto wprowadzenie jednolitych zasad kontroli
wysokosci 1 ksztaltu zabudowy dla terenéw o réznym statusie wlasnoSciowym oraz
prawne usankcjonowanie ochrony integralnosci widokowej krajobrazu miasta*’’.

Autorzy raportu ,,Ottava Views” (1992-1993r.) w zwiazku z duza iloscia
zgromadzonych danych przestrzennych i skomplikowanym systemem komputerowych
obliczen, przyjgli redukcyjng zasade ograniczenia iloSci parametrow
urbanistycznych w celu otrzymania ,prostej, czytelnej i praktycznej metody

prezentacji i implementacji systemu ochrony widokowej”***.

3% Informacje uzyskane dzicki uprzejmosci arch. Renaty Jentys, projektantki i urbanistki w National Capital
Commission w Ottawie, wspétpracujacej przy planach ochrony widokowej miasta do pocz. lat 90—tych XX w.

7 Ibidem. Wigkszo$¢ terenéw na przedpolach widokowych stanowita wlasnoé¢ federalna, a w tle widokowym
nalezata do prywatnego kapitatu.

¥ Ottawa Views, op. cit., 5.0-20 i 3-14.




Planowanie krajobrazu metropolii wertykalnych — Nowy Jork, Hong Kong

W miastach wertykalnych (verical cities) o skrajnie zaggszczonej zabudowie
wysokosciowej skupionej na ograniczonym terenie, oferujacych catkowicie nowy
model krajobrazu i warunkéw zycia, zmianie ulega réwniez wigkszo$¢ wskaznikéw
urbanistycznych, zwtaszcza tych opisujacych intensywno$¢ zagospodarowania.

Analizy poréwnawcze wybranych mierzalnych parametréw miast wertykalnych,

na przyktad wspétezynnik ,,skyline”**

czy wskaznik gestosci zaludnienia na obszarach
zurbanizowanych*?’, jako najbardziej wertykalne miasta $wiata wskazuja Nowy Jork i
Hong Kong. Doktadniejsza analiza cech urbanistycznych skoncentrowanej zabudowy
(intensity) doprowadzita do wyszczegdlnienia 4 powiazanych ze soba atrybutéw w tzw.
intenCity - koncentracji, gestosci, kompleksowosci i wertykalnosci*'' - ktére
odpowiadaja za niespotykany efekt synergii w ,,pionowym’ rozwoju tych miast.

Przeprowadzone na poczatku XXI wieku badania porOwnawcze miast
ekstensywnie zagospodarowanych z tzw. miastami kompaktowymi (compact cities)
czyli o bardzo wysokiej intensywnos$ci zagospodarowania, pozwolito na identyfikacje 3
korzysci ptynacych z duzej gestoSci zabudowy i zamieszkania, okre§lanych jako
uwarunkowania $§rodowiskowe, ekonomiczne i spoteczne” - uznawane za kryteria
zréwnowazonego rozwoju'" w warunkach szeroko rozumianej wertykalizacji
zabudowy, dzigki ktérym mozliwa jest:

- wigksza efektywnos¢ transportu publicznego i piesza dostgpnos¢ najblizszej okolicy,
- tansze koszty infrastruktury obstugujacej zabudowe mieszkalna,
- lepsza dostgpnos¢ socjalno-bytowych ustug.

Pomiedzy poszczegdlnymi miastami wertykalnymi istnieja jednak duze réznice,
zwiazane np. z uksztattowaniem terenu, struktura obszarow intensywnie zabudowanych
czy uktadem przestrzeni o nizszej intensywno$ci zabudowy. Przeklada si¢ to na
zr6znicowanga morfologi¢ krajobrazu wertykalnego i odmienne metody ksztattowania
pejzazu miast wraz z poszukiwaniem rownowagi migdzy wartoSciami spolecznymi a

ekologicznymi.

9 Wspétezynnik skyline (S) uwzglednia na danym obszarze wszystkie budynki o wysoko$ci powyzej
100 metréw i wyraza si¢ wzorem: S=(h;/100)*, gdzie h; jest wysoko$cia budynkéw w metrach. Przyjmuje
on warto$¢ S=1558 dla Hong Kongu i S=1292 dla Nowego Jorku, zob.: Sokotowski D., ,,Drapacze
chmur” jako jeden z rodzajow budowli reprezentacyjnych we wspolczesnej przestrzeni miejskiej, w:
Przestrzen publiczna miast, Wydawnictwo Uniwersytetu L.6dzkiego, £.6dz 2011, s.183-185.

#9 Shelton B i in., The Making of Hong Kong, op. cit., s.4.

! Concentration, density, complexity, verticality; zob.: Ibidem., s.5.

*“2 Ibidem, s.12.

43 parker D. Wood A., op. cit., s.96.




Nowojorski Manhattan jest uznawany za modelowy przyktad struktury
urbanistycznej, gdzie uktad siatki ulicznej 1 podziemny system transportowy, a takze
skupienie w budynkach réznych funkcji (mix of uses)*** umozliwity sprawny rozwéj
metropolii oparty na duzej gesto$ci i wysokosci zabudowy. Forma krajobrazu
wertykalnego jest tu pochodna organizacji miasta, co nie oznacza jednak
schematyzacji i monofunkcyjnos$ci przestrzeni ani braku wartosci estetycznych, chociaz
Manhattan stanowi przeciwienstwo idei ,,miast ogrodéow”.

Atuty estetyczno-widokowe nowojorskiego krajobrazu nie sa jedynie efektem
procesOw ekonomicznych i urbanizacyjnych, ale wynikiem swiadomej 1 dtugofalowe;j
polityki ksztaltowania krajobrazu w réznych skalach, wymuszanej na ogét przez
aktywna postawe¢ mieszkancéw. Osiagnigcia spektakularnych dzialan krajobrazowych
w duzej skali (horyzontalnej i wertykalnej) sa widoczne w trzech charakterystycznych
elementach przestrzennych nowojorskiego krajobrazu, do ktérych zaliczy¢ nalezy:

- Central Park - jeden z najwigkszych na Swiecie miejskich parkéw, wydzielony (w
wyniku konkursu) w centrum Manhattanu w potowie XIX wieku na obszarze ponad
340ha, zapewniajacy unikalne otwarcia widokowe wewnatrz miasta,

- World Trade Center - skupisko wysokosciowej zabudowy na Dolnym Manhattanie,
wynik przeksztalcen dzielnicy Swiatowego handlu w latach 1961-1973 (rys.44 b)* z
uksztattowanym modelowym przykladem dominanty ztozonej,

- Broadway — przestrzen reprezentacyjnej ulicy przecinajacej diagonalnie kilkadziesiat

prostokatnych kwartatéw Manhattanu (na odcinku ok.6km)**°

, z charakterystycznymi
formami zabudowy wysokosciowej (por. Flatiron Building, rys.23).

Kluczowym narzedziem uzupelniajacym planowanie urbanistyczne jest tzw.
strefowanie (zoning) - ewoluujacy od 1916 roku system wytycznych i wskaznikéw
regulujacy w wydzielonych strefach miasta funkcje, wysokos$¢, intensywnos¢ i ksztatt
zabudowy, w tym charakterystyczng ,,wycofang” form¢ gdérnych czgsci wiezowcow
(tzw. setback) zalezna od kata widocznosci nieba (sky exposure plane). Strefowanie
zapewnia tez transfer niewykorzystanych praw zabudowy (transfer of development

rights) w postaci dodatkowej powierzchni, wysokosci lub mozliwosci pionowego

ksztaltowania bryty w przypadku jej wycofania i miejsc og(’)lnodoste;pnych447 (rys.44a).

“ Ibidem, 5.96-97.

45 The Lower Manhattan Plan: The 1966 Vision for Downtown New York, Princeton Arch. Press, New York 2002.
#6 Broadway ma w sumie 24km, z czego przez dzielnicg Manhattan biegnie na dhugosci ok.16km.

7 Zoning Handbook, op. cit., s.1, 109-112.




W celu zbadania dynamiki procesu wertykalizacji wprowadzono specjalng

kategori¢ wiezowcow tzw. Jumbo i Super Jumbo, czyli obiektéw 2-krotnie i 4-krotnie

przekraczajacych $rednia powierzchnie drapaczy chmur w danym okresie czasu**®.

g o v
a b
Rys.44. Elementy ksztattowania krajobrazu w metropoliach wertykalnych (Nowy Jork, Hong Kong):

(a) przykladowe parametry strefowania (zoning) w Nowym Jorku - kat widocznosci nieba i transfer
niewykorzystanych praw zabudowy, (b) przeksztalcenia wysoko$ciowe panoramy Dolnego Manhattanu z lat 60-
tych XX wieku wedtug studialnych prac The Lower Manhattan Plan, (¢) ksztattowanie formy wiezowcow i
ochrona sylwety krajobrazu w Hong Kongu, (d) schemat siatki potaczen poziomych i pionowych w zabudowie
wertykalnej Hong Kongu typu ,,fower and podium” jako analogia do horyzontalnego uktadu miasta-ogrodu.

(zrédto ilustracji: (a) Zoning Handbook, (b) The Lower Manhattan Plan,
(c) Hong Kong Planning Standards and Guidelines, (d) The Making of Hong Kong. From Vertical to Volumetric)

Struktura urbanistyczno-krajobrazowa centralnej czg¢sci Hong Kongu jest
swoistym negatywem Manhhattanu, stanowiac zespét dwoéch rozlegtych panoram
wysokosciowych widocznych z terendéw zatoki Victoria Harbour, bezposrednio
stykajacych si¢ z zielonymi gérami. W skrajnie zageszczonej zabudowie wertykalnej**
pokrywajacej zurbanizowane enklawy metropolii skupione sa prawie wszystkie funkcje
miejskie (w tym mieszkalne). Budowa najwyzszych wiezowcéw po obu stronach zatoki
— ,,blizniaczych latarni morskich” ICC (wys.484m) i IFC (wys.412m) - wynika ze
specyficznej symbiozy sektora ustug transportowych z rynkiem nieruchomosci*’.

Charakterystyczna panorama Hong Kongu stata si¢ przedmiotem szczegodlnej
ochrony naturalnego tla krajobrazowego ze wzglgdu na przekraczanie przez coraz
wyzsze wiezowce krawedzi sylwetowej gor (ridgeline). Z wyznaczonych punktow
widokowych (vantage points) zostala okre§lona granica zabudowy stojacej na przedpolu
widokowym gor, z obowiazujaca strefa 20-30% wolnej przestrzeni widokowej

(Building Free Zone) pomigdzy zwienczeniem budynkéw a linig wzg(’)rz451 (rys.44c).

¥ Matematyczne wyznaczenie i poréwnanie powierzchni super-wiezowcow (tzw. Jumbo Methodology)
pozwolito okresli¢ kolejne cykle podwajania si¢ ich rozmiaréw, dajac w sumie 8-krotny wzrost w przeciagu
ostatnich 100 lat. zrédto: wystawa Big Buildings, Skyscraper Museum, Nowy Jork, 2009r.

9 Migdzy najbardziej zabudowanymi czesciami Nowego Jorku, a wickszoscia dzielnic Hong Kongu wystepuje
ponad 4-krotna réznica w gestosci zaludnienia (1125 1 5000 oséb/ha), zob: Shelton B. i in., op. cit., s.8.

0 parker D. Wood A., op. cit., s.97. Lokalizacja obu mega-wiezowcéw na terenach stacji kolejowych
zapewnia finansowanie nowych linii kolejowych.

! Hong Kong Planning Standards and Guidelines. Chapter 11 — Urban Design Guidelines, Planning
Department, The Government of The Hong Kong Special Administrative Region, 2006, s.6-7.




Ekstremalnie zaggszczona zabudowa wysokosciowa w Hong Kongu zawiera
oprocz funkcji komercyjnych réwniez funkcje zwiazane 2z mieszkaniem i
wypoczynkiem. Ograniczona przestrzen pod nowa zabudowe¢ 1 rosnaca ilo$¢
mieszkancow doprowadzita do uksztaltowania specyficznych form wiezowcow
mieszkalnych - tworzacych skupiska smuklych wertykalnych blokéw wyrastajacych z
horyzontalnego podium (tower and podium development — por. Stownik pojec i skrotow
s.22), z rozwinig¢tym systemem komunikacji pionowej (rys.44d).

Efektywny system funkcjonowania i wertykalnego rozwoju przestrzennego
Hong Kongu pokazuje tez zagrozenia ptynace z urbanistyki ggstosci (dense urbanism)
dotyczace zaréwno krajobrazu (np. kumulacja efektu przestaniania i powtarzalnosci
dominant, zabudowa szczytow wzgorz), jak i czynnikow kulturowo-spotecznych (zanik

poczucia tozsamosci z miejscem i nadmierne zageszczenie spoleczne)*>.

Parametryzacja zmian krajobrazu wertykalnego na §wiecie

Badania rosnacej skali 1 wysokos$ci najwyzszych budowli w krajobrazie
wertykalnym potwierdzaja osiagnigcie przez szereg obiektow skali oddzialywania
obejmujacej cale metropolie, niezaleznie od miejsca ich lokalizacji na terenie miasta
(rys.45a) oraz na wzgledno$¢ pojecia wysokosci (rys.45b), ktére przy rosnacych
réznicach w skali wiezowcOéw wymaga wprowadzenia nowych terminéw adekwatnych

do kontekstu skali wertykalnej (np. super-wysoki budynek i mega-wysoki budynek)**.

a N b g
Rys.45. Rosnacy wptyw wysokosci budynkéw na krajobraz i kontekst skali zabudowy:
(a) 3 strefy wptywu na krajobraz bardzo wysokich obiektow — sasiedztwo, dzielnica, miasto, (b) wzglgdno$¢
skali wysokosci wiezowcéw zalezna od kontekstu wysoko$ciowego otoczenia.
(zrédto ilustracji: Kodmany & Ali - The Future of the City)

Poréwnanie wzrostu wertykalnej skali krajobrazu duzych metropolii w dtuzszym
okresie czasu moze by¢ tez istotnym wskaznikiem ekonomiczno-spotecznego rozwoju

obszaréw zurbanizowanych (rys.46al) oraz namacalnym dowodem na zmiang

2 National Geographic, nr 6/2011 oraz. Woo M., Hong Kong Style, Zuni Icosahedron E+E, Kowloon 2012.
#3 Al-Kodmany K., Ali M. M., op. cit., s.12. Wyjasnienia terminéw zawarte w Stowniku pojec i skrétow.




proporcji tradycyjnych panoram miejskich, ktére traca cechy horyzontalne na rzecz
struktur pionowych. Nowe proporcje krajobrazu i rosnaca skala elementéw sktadowych
wymagaja tez prowadzenia coraz szerszych badan czytelnos$ci i ksztaltu skupisk
wysokosciowych (rys.46a2, 46b3), tacznie z analiza kolorystyki, kontrastu i smuktosci
wiezowcow (rys.46bl1,b3) w celu osiagnigcia wlasciwego efektu kompozycyjnego.
Analizy sylwet miast z wiezowcami dowodza, ze na uporzadkowanie i dynamike
kompozycji skupisk wysokosciowych duzy wptyw maja specjalne obiekty wertykalne

(np. wieze widokowe), ktére zapobiegaja monotonni w krajobrazie (rys.46b2).
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Rys.46. Schematy i diagramy poréwnawcze z badan wybranych parametréw krajobrazu wertykalnego:
(a) sylweta skupiska wysokoSciowego: (al) zmiana sylwety w czasie jako wskaznik rozwoju miasta
(Vancouver 1980r. 1 2000r.), (a2) przekroje skupiska wysokosciowego - analiza czytelnosci sylwety (Londyn);
(b) ksztalt i proporcje panoramy miasta: (b1) analiza kontrastu kolorystycznego elementéw panoramy miasta,
(b2) elementy dynamizujace panorame (Toronto, Seattle) oraz ich brak (Sao Paulo), (b3) rodzaje ksztaltéw
panoram: plaski, stozkowy, siodlowy oraz proporcje elementéw tworzacych panorame (wysmukte i szerokie).

(zrédto ilustracji: Kodmany & Ali - The Future of the City oraz www.ctbuh.org)

Zwigkszajaca si¢ skala i zréznicowanie obiektéw wysokosciowych, zaliczanych
obecnie do najbardziej zmieniajacej si¢ kategorii budowli***, stwarza szereg probleméw
badawczych zwigzanych ze zdefiniowaniem typologii 1 kierunkéw optymalnego
rozwoju zabudowy wertykalnej. Wséréd zidentyfikowanych 11 kluczowych dziedzin

budownictwa wysoko$ciowego (raport CTBUH 2013r.)*°

uwage zwraca rozdzielenie
w projektowaniu aspektéow urbanistycznych od architektonicznych, z nadaniem
priorytetowego znaczenia planowaniu urbanistycznemu, ktére ze skali miasta

powinno schodzi¢ réwniez do poziomu architektury wiezowcow.

434 Oldfield P., Trabucco D. i Wood A., Roadmap on the Future Research Needs of Tall Buildings,
Council on Tall Buildings and Urban Habitat, Chicago 2014, s.9.

3 Tbidem, s.11-14. Uczestnicy i autorzy powyzszego raportu wyréznili nastepujace sfery rozwoju wysokiej
zabudowy: 1. Urbanistyka, planowanie miasta i sprawy spoleczne, 2. Architektura i wnetrza, 3. Ekonomia,
4. Struktura i konstrukcja, 5. Komunikacja, 6. Bezpieczenstwo, 7. Elewacje (,,skéra” budynkéw), 8. Materiaty,
9. Zré6wnowazone projektowanie, 10. Budowanie i zarzadzanie, 11. Zuzycie energii.




Do najwazniejszych zagadnieh w planowaniu urbanistycznym ,.trzeciego
wymiaru” zaliczono w raporcie CTBUH analiz¢ oddzialywania wysokich obiektow w
wymiarze spolecznym, wilasciwe projektowanie przestrzeni w poziomie ulicy oraz
rozwéj regulacji planistycznych (strefowanie, standardy urbanistyczne, systemy
finansowania). Wsréd probleméw dotyczacych panoram miast wysokosciowych
kluczowym obszarem badawczym jest integracja wysokich budowli z historycznym
krajobrazem (w tym z obszarami z Listy UNESCO)"°. Obserwuje si¢ jednak
problemy ze zdefiniowaniem samego kontekstu przestrzennego wysokich budynkéw,
ktére sa wytworem ,,globalnych” proceséw 1 ,,ikonicznego” podejscia do krajobrazu, a
nie kontynuacja ,,lokalnej” skali przestrzeni457, pomimo duzego zréznicowania formy.

Najwigksze rozbieznosci istnieja w  okre§leniu, na czym polega
sZrownowazony rozwoj”’ wysokich obiektow w kontekScie coraz bardziej
ekologicznych rozwiazan materiatowo-funkcjonalnych, ktére czgsto stoja w opozycji do
wartoéci architektonicznych i krajobrazowych wysokosciowych form*® - przy czym
gtéwny konflikt wystepuje z powodu braku spdjnosci orientacji zabudowy wzgledem
stron $wiata w rozwiazaniach ekologicznych i koncepcjach przestrzennych®”’.

Do gtéwnych cech obiektéw krajobrazu wertykalnego, wymagajacych wedtug
CTBUH doprecyzowania lub aktualizacji, zalicza sig:

- definicj¢ wysoko$ci nietypowych obiektéw architektonicznych, w zwiazku z
odchodzeniem od ortogonalnych ksztaltéw w stron¢ skomplikowanych form
bedacych wynikiem wielokrotnego manipulowania ,,wirtualnym” modelem™*®.

- rozréznienie mi¢gdzy wiezowcami i wiezami (widokowymi, telekomunikacyjnymi),

- dywersyfikacje funkcji w obiektach (miastach) wertykalnych — przejscie od jednej
lub kilku funkcji w strone ich elastycznego réznicowania (complex mixed-use)*®',

- strukture materialowa obiektow wysokosciowych — 1laczenie wielu réznych

materialéw konstrukcyjnych (stal, zelbet, materiaty kompozytowe).

Zaawansowane techniki cyfrowego modelowania bryl 3D oraz przetwarzania

danych przestrzennych daja mozliwos¢ pomiaru 1 ksztaltowania wielu parametrow

¢ Ibidem, 5.28-29.

“7 Best Tall Buildings 2012, CTBUH, wyd. Routledge, New York and London, 2012, 5.8-9.

¥ Best Tall Buildings 2011, CTBUH, wyd. Routledge, New York and London, 2011, 5.9-10.

9 Zielonko-Jung K., op. cit., s.135. Jako przyktad warszawskiego wiezowca, w ktérym wystepuje konflikt
pomigdzy celami ekologicznymi i kompozycyjnymi, autorka wskazuje biurowiec PZU stojacy w strefie
Zachodniego Centrum Wysokosciowego w Warszawie przy Al. Jana Pawta II, op. cit. s.124-125.

490 Vollers K., The CAD-tool 2.0 morphological scheme of non-orthogonal high-rises, w: CTBUH Journal,
rok 2009 Issue 3, s.39.

1 Al-Kodmany K., Ali M. M., op. cit., 5.242.




zwiazanych z fizyczna 1 geometryczno-wizualng strukturg budowli wertykalnych oraz

ich wptywu na krajobraz. Do wskaznikow 1 metod tego typu naleza m.in.:

- zwarto$¢ budynku (rys.47a) - stopien zwartosci bryly geometrycznej wzgledem
sze$cianu (GCS - Geometric Compactness of Solid) lub wzgledem bryly graniastostupa
o dowolnej podstawie (RCC - Relative Compactness of solid with relation to Cuboid)**?,
wykorzystywany w obliczaniu ilo$ci materiatéw budowlanych lub strat ciepta przez
$ciany — moze stuzy¢ do definiowania spoistosci formy obiektow wertykalnych (zob.
Stownik pojec i skrotow s.21 1 1ys.82);

- hierarchia konstrukcyjna sylwet wiezowcow - ksztaltowanie wiezowcow w
powiazaniu z efektywnoscia i czytelnoscia konstrukcji463 ,

- chlonnosé¢ widokowa krajobrazu — czyli zdolnosci danego obszaru do przyjecia
nowych elementéw bez utraty tozsamosci jego fizjonomii, okreslany przez
wspotczynnik VAC (Visual Absorption Capacity)464,

- wykresy i mapy widocznosci (rys.47 b,c) — komputerowe symulacje widoczno$ci
wszystkich elementéw przestrzeni z danego punktu obserwacji (tzw. isovist field)
rozszerzone na trzeci wymiar Krajobrazu w postaci tzw. ,,wykreséw widocznosci”,
stuzace do analizy wybranych scen krajobrazu z wyznaczonych punktéw widokowych
(ekspozycja czynna) lub na okre$lone miejsca widokowe (ekspozycja bierna)*%;

- Space Syntax — metoda waloryzacji przestrzeni urbanistycznej bazujaca na badaniu

zaleznoéci pomiedzy potozeniem obserwatora i zrzutowana forma otoczenia*®.
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Rys.47. Geometryczno-wizualne wskazniki pomiaru zjawisk w przestrzeni widokowej: (a) bryly o réznym
wspdtczynniku zwartosci - modut wyjsciowy i formy, (b) analiza isovist field w siatce zabudowy, (¢) diagram 3D
typu VAC pokazujacy nieprzekraczalng wysoko$¢ zabudowy w chronionym widokowo obszarze.
(zrédto il.: (a) Mahdavi A., Building Morphology..., (b) Peponis J., (c) Ozimek P., Zastosowanie algorytmow...)

462 Dudzik P., Kozniewski E., op. cit.

463 Rychter Z., Wptyw ksztattu wiezowcow na jakos¢ konstrukcji, w: Architecturae et Artibus, 02/2013.

4 Ozimek P. i in., Cyfrowe modele , op. cit., s.343.

95 Ozimek P., Zastosowanie algorytméw swiatta lokalnego w wyznaczaniu wykreséw widocznosci, praca
doktorska, Wydziat Architektury Politechniki Krakowskiej, Krakéw 2002, s.19-21.

466 Styk J., op. cit., 5.186. Autorami tej metody, wymyslonej na przetomie lat 70-tych i 80-tych XX wieku, sa B.
Hiller i J. Huston — londynscy naukowcy badajacy spoteczne skutki decyzji architektonicznych. Metoda jest
oparta przede wszystkim na analizie geometrycznej modeli dwuwymiarowych.




W kontekscie wertykalizacji przestrzeni miast podane przyklady wskaznikow i
metod badawczych moga w znaczacy sposob usprawni¢ i zobiektywizowac analizg
spojnosci i czytelnosci krajobrazu wertykalnego oraz ulatwi¢ projektowanie form

budynkéw wysokosciowych wraz z oszacowaniem zasi¢gu ich oddzialywania.

Kontekst wertykalizacji historycznego krajobrazu w miastach europejskich

W Europie proces wertykalizacji krajobrazu (wystepujacy w skali miasta, a nie
pojedynczych budynkéw) jest stosunkowo krétki i niejednolity, siggajacy lat 50-tych
XX wieku, kiedy powstata koncepcja wysokosciowej dzielnicy La Defénse pod
Paryzem®’ oraz lat 80-tych XX wieku, kiedy to kolejne duze miasta w celu ozywienia
gospodarczego 1 rewitalizacji przestrzeni miejskiej zaczglty realizowa¢ programy
budowy skupisk wysokosciowej zabudowy*®® - m.in. Londyn oraz zniszczone w czasie
wojny - Frankfurt nad Menem, Rotterdam i Warszawa.

Wymieniana jest w tym konteksScie coraz czgSciej Warszawa, gdzie w latach
70-tych XX wieku powstaty plany nowoczesnej strefy wysokosciowej Zachodniego
Rejonu Centrum, ale w odréznieniu od miast Zachodniej Europy istotnym
,symbolicznym” impulsem do wprowadzenia wysokiej skali zabudowy do centrum
miasta byla przeskalowana i nieakceptowana spotecznie bryla PKiN. Niektére studia
wysokosciowe odnotowuja réwniez fakt, ze do czasu wybudowania w 2010r.
najwyzszego wiezowca S$wiata Burj Khalifa (wys.829m), konstrukcyjny rekord
wysokos$ci nalezal do stojacego w poblizu Warszawy masztu radiowego w Gabinie
(Wys.642m, rys.40—2c)469.

W poréwnaniu do metropolii amerykanskich, gdzie rozpoczgly si¢ procesy
wspotczesnej wertykalizacji obszaréw zurbanizowanych, w miastach Starego
Kontynentu wiezowce zawsze byly postrzegane przez pryzmat ich wplywu na
historyczna tozsamos¢ przestrzeni, w szczeg6lnosci na chronione najstarsze zespoty i
dominanty, z ktérych wiele wpisano na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO.
Eksperymenty ze zmiang skali zabudowy z okresu modernizmu byly krytykowane nie
tylko ze wzgledu na deformacjg historycznego krajobrazu, ale tez z powodu destrukcji

hierarchicznego porzadku tradycyjnej struktury miast*’’.

7 Skyscrapers in Europe — International Workshop, City Bureau for Development Planning and
Environment Protection, Zagreb 2004, s.43-49.

468 Al-Kodmany K., Ali M. M., op. cit., 5.350.

““ Ibidem, 5.357.

7% Moughtin C. i in., Urban Design: Ornament and Decoration, op. cit., s.73-74.




Inne tez sa skutki implantacji wysokich dominant do krajobrazu starych
metropolii — zlokalizowana w Paryzu zabudowa wysokosciowa dzielnicy La Défense 1
stojacy osobno wiezowiec Montparnasse pokazuja, ze dla historycznego krajobrazu
bardziej szkodliwe moga by¢ pojedyncze dominanty niz zlozone skupiska
wysokoS$ciowe.

Rozw¢j] badan 1 prac planistycznych nad ksztalttowaniem krajobrazu
wertykalnego miast europejskich wigzal si¢ ze zmiang postrzegania roli
nowoczesnych obiektéow wysokosciowych w historycznej zabudowie oraz zbiegt si¢ z
transformacja samej stylistyki wiezowcoéw, wynikajacej z rozwoju technologii $cian
kurtynowych i zastosowania nowych rodzajéw szkta*’'.

W stolicy Bawarii — Monachium - tradycyjnie nastawionej krytycznie wobec
wiezowcow, ktére mogly zdeformowal historyczna sylwet¢ miasta z wiezami
kosciotow - budowle wysokosciowe zostalty uwzglednione w nowych planach rozwoju
miasta jako element tworzenia nowoczesnego wizerunku metropolii472 (rys.48a). Byta
to réwnoczesnie kontynuacja dyskusji o wertykalizacji krajobrazu miasta z poczatku
XX wieku, kiedy to w planach rozbudowy miasta powstata koncepcja rozlokowania
tzw. Pierscienia Wiez wokot katedry (Ein Ring von Tb’irmen)473.

Przyjeta w 1998 roku strategia rozwoju przestrzennego miasta oparta zostata na
zasadach zawartych w hasle kompakt — urban — griin (,,zwarte — wielkomiejskie —
zielone”), ktére stanowia probg potaczenia ,,wertykalnej” idei intensywnej zabudowy z
zachowaniem terenéw otwartych 1 zieleni'’?. Dziata tez system kontroli estetycznej
projektow wysokosciowych oraz uzgodniony w drodze szerokiej debaty publicznej
nieprzekraczalny limit 99 metréw wysokosci*’.

Najwigksza metropolia Unii Europejskiej — Londyn - posiada bardzo

rozbudowany system punktéw widokowych*’®

, nastawionych przede wszystkim na
ochrong ekspozycji dwéch najwazniejszych historycznych dominant — Katedry Sw.
Pawla (rys.48b) i gmachu Parlamentu. Ze wzgledu na rozmiary miasta oraz ilos¢

monitorowanych korytarzy widokowych (w wigkszosci o matych katach obserwacji

7! Al-Kodmany K., Ali M. M., op. cit., s.138.

*2 Munich as planned. The Development of the City from 1158 to 2008. English Summary, Landeshauptstadt
Miinchen, Miichner Stadtmuseum, Referat fiir Stadtplanung und Bauordnung, Stadtarchiv Miinchen, 2004, s.15.
3 Miinchen wie geplant. Die Entwicklung der Stadt von 1158 bis 2008, Landeshauptstadt Miinchen,
Miichner Stadtmuseum, Referat fiir Stadtplanung und Bauordnung, Stadtarchiv Miinchen, 2004, s.144.

Y% Munich as planned., op. cit., s.15.

475 Thalgott Ch., Budynki wysokie w Europie — Monachium, w: Architektura rok 2007 nr 03, s.78.

476 System ochrony widokowej obejmuje 4 rézne kategorie widokéw i liczy w sumie 26 wyznaczonych
otwar¢ widokowych opisanych w London View Management Plan; zob.: Firley E., op. cit., s.201.




krajobrazu), nie ma okreslonego systemu ksztaltowania skupisk wysokosciowych oraz
limitéw wysokosci, chociaz jakos$¢ architektury i wplyw kazdego wiezowca na
otoczenie sa doktadnie badane’’’, m.in. przy pomocy doktadnie opisanego systemu
fotorealistycznych wizualizacji tzw. AVR (Accurate Visual Representations)*’®.
Lokalizacja wiezowcéw jako ,,ikkon” architektonicznych w poblizu zabytkowej
czeSci miasta, zapoczatkowana przez stynny wiezowiec ,,0gérek” (Gherkin) autorstwa
N. Fostera, spowodowata kryzys postrzegania tozsamosci krajobrazu zwiazany z
redefinicja tradycyjnego poj¢cia dominanty oraz zmiang priorytetow dziatania instytucji
odpowiedzialnych w Londynie za tad przestrzenny, ktéry zaczal by¢ traktowany w
kategoriach deweloperskich®”®. Dopuszczenie klastréw zabudowy wysokosciowej i
wycinkowy zakres analiz krajobrazowych staty si¢ przyczyna postepujacej ekspansji
obiektow wysokosciowych w centralnej czgsci miasta oraz degradacji tradycyjnych

dominant. Problem deformacji kontekstu przestrzennego zabytkowych obszaréw

wpisanych na Listge UNESCO byt przedmiotem sporu wtadz Londynu z UNESCO*®.

(a) Monachium (b) Londyn (c) Rotterdam

Rys.48. Odmienne strategie budowania krajobrazu wertykalnego w trzech metropoliach europejskich:

(a) Studium wysokosciowe Monachium z charakterystycznym ,ringiem” wysoko$ciowym (kolor zbtty)
wokot historycznego centrum, (b) Mapa strategicznych widokdéw nakierowanych na sylwete Katedry
Sw.Pawta w Londynie — fragment wigkszego systemu kontroli widokowej, (¢) Mapa widocznosci dominant
wysokosciowych w krajobrazie Rotterdamu obliczona dla terenéw otaczajacych miasto.

(zrédlo ilustracji: (a) Miinchen we geplant, (b) Unitary Developent Plan 2002 - London, (c) Hi Rise, 1
can see you! Planning and visibility assessment of high building development in Rotterdam)

W metropolii pozbawionej historycznej zabudowy — Rotterdamie - zabudowa
wysokosciowa stanowi kluczowy element ksztalttowania nowoczesnego obrazu ,,miasta

architektury” (city of architecture), ktére tozsamo$¢ przestrzenna budowato w okresie

77 Stevenson D., Tall Buildings In London, w: Skyscrapers in Europe — International Workshop, City
Bureau for Development Planning and Environment Protection, Zagreb 2004, s.21-41.

Y Accurate Visual Representations jest zdefiniowany jako “statyczny lub ruchomy obraz pokazujacy
lokalizacj¢ proponowanej inwestycji tak dokladnie jak to mozliwe (...) przygotowany zgodnie z
okreslona i weryfikowalna procedura”, zob.: London View Management Framework, Mayor of London,
2009, s.A17.

479 Kaika M., Architecture and crisis: reinventing the icon, reimag(in)ing London and rebranding the City, w:
Transactions of the Institute of British Geographers, Vol.35 Issue 4, 2010, www.onlinelibrary.wiley.com.

0 CTBUH Journal, 2012 Issue 11, s.5.
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powojennym i posiada w swoim centrum wiele dominant z okresu modernizmu®',

Wykonana kilka lat temu analiza wysoko$ciowa krajobrazu oparta na zmierzeniu pelnej
skali widocznosci wysokich budynkéw (visiblity of tall buildings) z otaczajacych
terenéw (rys.48c) znacznie rozszerzyta dopuszczalne granice obszaru z wiezowcami.
Zastosowane komputerowe techniki GIS 1 parametryzacja zakresu
oddziatywania wertykalnych obiektow na krajobraz (z uwzglednieniem czynnikéw
atmosferycznych) pozwolity na opracowanie map obrazujacych dlugofalowe zmiany w
sylwecie wysokosciowej Rotterdamu w skali catego regionu. Wielko$¢ badanych
terenéw doprowadzita do rozréznienia wysokosciowego krajobrazu miejskiego
(cityscape skyline) 1 wysokosciowego krajobrazu terenéw otwartych (landscape
skyline)*®. Komputerowa analiza wykazata ponadto rozbiezno$é miedzy zalozeniami
polityki przestrzennej a rzeczywistym rozwojem zjawisk wysokosciowych, ktére w

rzadza si¢ ,,wewngtrzng logika” nierozpoznana w pelni przez planist(’)w483.

Wybrane analizy krajobrazu wertykalnego w Polsce

Zainteresowanie inwestoréw lokalizowaniem zabudowy wysokoSciowej w
polskich miastach, ktére najwczesniej wystapito w Warszawie (w latach 90-tych XX
wieku), w okresie tzw. boomu budowlanego w potowie pierwszej dekady XXI wieku
rozszerzylo si¢ na inne duze miasta Polski. Oznaczalo to koniecznos¢ kompleksowego
zbadania przewidywanych zmian w krajobrazach polskich miast, z okresleniem relacji
miedzy wysokosciowa wizja rozwoju a ochrona historycznego dziedzictwa. Wiazato si¢
to réwniez z przeprowadzeniem szeregu analiz niezwigzanych bezposrednio z
krajobrazem oraz wypracowania spdjnej polityki przestrzennej wobec konfrontacji z
szybko dzialajacymi deweloperami oraz naglym wzrostem wartosci gruntéw miejskich.

Do przeprowadzenia w Polsce miarodajnych analiz wertykalnego krajobrazu
miast niezbgdne okazaly si¢ badania wykraczajace poza standardowe metody
projektowania urbanistycznego, wykorzystujace cyfrowe trojwymiarowe modele miast 1
techniki komputerowe pozwalajace na powiazanie geometrii z informacja
przestrzenna***. Poziom dostepnych w kraju technik modelowania urbanistycznego 3D
w pierwszych latach XXI wieku byt wprawdzie bardziej zaawansowany niz w opisanej

analizie ottawskiej (wykonanej 20 lat wczesniej), ale w zwiazku z szybkim rozwojem

81 Hoeven van der F., Nijhuis S., Developing Rotterdam’s Skyline, w: CTBUH Journal, 2012 Issue 11, s.33.

482 Hoeven van der F., Nijhuis S., op .cit., 5.36.

* Hoeven van der F., Nijhuis S., Hi Rise, I can see you! Planning and visibility assessment of high
building development in Rotterdam, www.rius.tudelft.nl.




technologii GIS 1 wzrostem sily obliczeniowej komputeréw konieczne okazaty sig
wkrotce dalsze udoskonalenia 1 rozbudowa wirtualnych modeli.

Odmienna specyfika przestrzenna i skala inwestycji wysokosciowych oraz
przyjete zalozenia i narzedzia badawcze miaty wptyw na powstanie zréznicowanych
metodologicznie opracowan oraz rézne podejscie do procesu wertykalizacji miejskiego
krajobrazu, ktéry nie byt postrzegany przez autoréw opracowan jednakowo.

W Krakowie problematyka zmian wysokosciowych zostala podporzadkowana
ochronie historycznego krajobrazu miasta, skupionego w $cistym centrum i wpisanego
na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO. Poglebione studia dotyczace struktury
kompozycyjnej panoram Krakowa 1 zagrozen wynikajacych z nieprzemyslanej
lokalizacji dominant byly opracowane juz na poczatku lat 90-tych XX wieku®™ i
pozwolity na wyznaczenie przestrzennych stref ochronnych oraz — dodatkowo —
wprowadzenie w zapisach planistycznych kilku rodzajéw punktéw i osi widokowych*®.

W sporzadzonej na potrzeby Urzedu Miasta w 2009 roku analizie pt. Mozliwosci
lokalizacji obiektow wysokosciowych w aspekcie ochrony panoramy miasta Krakowa -
wykonanej z uzyciem cyfrowego modelu przestrzennego miasta - wyznaczono doktadne
parametry geometryczne stref widokowych (rys.49a) z okreslonych czterech gtéwnych
punktow widokowych (GPW) i uzupelniajacych je dwoéch kontrolnych punktéw
widokowych (KPW). Ze wzgledu na potozenie wigkszosci gtéwnych punktow na
wzniesieniach (powyzej obszaru chronionego) zostal wprowadzony tzw. strefa cienia

sylwety miasta*®’

, W ktorej — odwrotnie niz w zwykltych strefach widokowych —
dopuszczalna wysokos$¢ nowych obiektéw maleje wraz w odlegtoscia od obserwatora.
W krakowskiej analizie wysokosciowej krajobrazu oszacowano réwniez granice
ochrony widoku czyli maksymalna odlegto$¢ z jakiej obiekty wertykalne moga
wplywaé na odbiér chronionej sylwety, ktéra do§wiadczalnie ustalono na 15 km*®. Ze
wzgledu na konieczno$¢ ochrony nienaruszalnosci historycznej sylwety miasta z wielu
miejsc 1 mozliwos¢ zaistnienia dominant kolizyjnych niebgdacych obiektami

wysokosciowymi, zaproponowano dorazne dzialania interwencyjne w celu

484 Rubinowicz P., Cyber Urbanistyka, w: Archivolta rok 2013 nr 3 s.58.

485 Sa to m.in. badania K. Dabrowskiej-Budzito opisane w ksiazce ,,Wsréd panoram Krakowa™ oraz ,,Studium
Krajobrazowe” (1993-1994) wykonane na potrzeby planu ogélnego Krakowa przez zesp6t prof. A. Bohma.

486 Bohm A., Planowanie przestrzenne..., op. cit., s.241-242.

B Mozliwosci lokalizacji obiektow wysokosciowych w aspekcie ochrony panoramy miasta Krakowa —
analiza, Biuro Planowania Przestrzennego Urzgdu Miasta Krakowa, Krakow 2009, s.19.

¥ Ibidem, s.22.




wyeliminowania nieprzewidzianych deformacji widokowych krajobrazu, polegajace na
symulacji komputerowej nowych obiektéw z ustalonych punktéw WidOkOW}’Ch489.

Studium Lokalizacji Obiektow Wysokosciowych (o nieprzypadkowym skrécie
SLOW) sporzadzone dla Gdanska w Biurze Rozwoju Miasta w 2008 roku (rys.49-b),
opieralo si¢ na identyfikacji uwarunkowan przestrzennych istniejacych 1 planowanych
inwestycji wysokosciowych, przy czym etap selekcji punktow widokowych 1 obszaréw
lokalizacji wiezowcéw odbyl si¢ w formie konsultacji spolecznych - warsztaty z
udzialem mieszkancéw uwidocznilty ponadto pozytywne nastawienie wigkszosSci
respondentéw do wysokich obiektéw traktowanych nie tylko jako wyraz nowoczesnosci
miasta, ale tez jako potencjalne miejsce do pracy lub mieszkania®.

W analizie SLOW obnizono tez pulap wysoko$ci obiektu definiowanego jako
wysokosciowy — po zbadaniu lokalnych uwarunkowan wysokosci zabudowy i analizie
tzw. promieni widocznoS$ci (rys.49b dolny), do kategorii obiektéw wysokosciowych

zakwalifikowano wszystkie budowle o wysokos$ci minimalnej 40 metréw*’.

i &

(a) Krakow (b) Gdansk (c) Szczecin

Rys.49. Przyktady analiz wysoko$ciowych krajobrazu trzech réznych polskich metropolii z lat 2005-2009:
(a) analiza krajobrazu Krakowa z wyznaczonymi liniami widoku chronionego (u géry) z geometrycznych
korytarzy widokowych (w $rodku) i strefami ochronnymi widokéw w strefie przedpola i cienia sylwety miasta
(u dotu), (b) analiza wysokosciowa Gdanska oparta na potencjalnych dziatan inwestorskich i wyznaczonych
punktach widokowych (u géry) z obnizonym do 40m putapem wysokosci dominant (schemat dolny), (c)
zaawansowane techniki cyfrowego wyznaczania cech krajobrazu wysoko$ciowego w Szczecinie.

(zrédto ilustracii: oficjalne analizy wysoko$ciowe Krakowa, Gdanska i Szczecina)

W uwarunkowaniach krajobrazowych gtéwnymi wyznacznikami dopuszczalnej
wertykalizacji zabudowy stato si¢ oddzialywanie wiezowcOw na widoki od strony
morza i na zatoke¢ z portem, ksztaltujace form¢ miasta w strefie tzw. frontow wodnych
oraz mozliwo$¢ wytworzenia atrakcyjnych krajobrazowo ,klastréw” wysokosciowych
podnoszacych walory kompozycyjne istniejacej zabudowy. Uwzgledniono réwniez

uksztaltowanie formy i ukladu wiezowcoéw zwiazane z przeplywem mas powietrza.

“* Tbidem, s.26.
¥ SLOW. Studium Lokalizacji Obiektow Wysokosciowych, Biuro Rozwoju Gdanska, Gdansk 2008, s.39-42.
! Ibidem, s.66-68.




Niezaleznie od obligatoryjnego wymogu indywidualnego badania wptywu dominant na
kompozycj¢ krajobrazu 1 infrastruktur¢ techniczno-komunikacyjna, wydzielono 5
kategorii obszaréw zwiazanych z mozliwoscia albo zakazem lokalizacji obiektow
wysoko$ciowych wraz z zapisanymi wymaganiami szczegGtowymi**%.

Najbardziej zaawansowane badania struktury krajobrazu wysokosciowego z
wykorzystaniem cyfrowych technik analizy przestrzennej prowadzone sa w Szczecinie,
gdzie w latach 2004-2005 opracowano Studium kompozycyjne Miasta Szczecin z
uwzglednieniem zabudowy wysokiej z udzialem naukowcoéw z zespotu Centrum Cyber
Urbanistyki493. Przedmiotem Studium, opartego na autorskich metodach analiz
komputerowych, byta wewnetrzna struktura urbanistyczna miasta oraz kompozycja
i wartosci kulturowe sylwety miasta.

W skali makro wyodrgbniono 18 widokéw panoramicznych Szczecina (rys.49c¢)
w celu okres$lenia ich relacji ze strukturg urbanistyczna miasta i rozktadem tzw. progéw
wysokosci zabudowy, wprowadzajac podzial na jednostki urbanistyczno-
krajobrazowe obejmujace zabudowe o zblizonych cechach morfoplastycznych. W
skali pojedynczych obiektéw wertykalnych wyrézniono dominanty i subdominanty,
poddajac analizie matematycznej m.in. smuktos¢ sylwety i strzelistos¢.

Zastosowana w Szczecinie komputerowa symulacja zasiggu oddziatywania
budynku wysokiego doprowadzila badaczy do interesujacego wniosku, Ze ,miara
Ztozonosci pola ekspozycji budynku jest w istocie ztozonos¢ caltego miasta”. Ponadto
okazalo si¢, ze intuicyjne odczytywanie (projektowanie) zlozonej struktury
krajobrazu wertykalnego bez weryfikacji komputerowej jest zawodne*”.

W zestawieniu z opisanymi analizami postrzegania i ksztaltowania krajobrazu
wertykalnego w trzech r6znych miastach Polski, warszawskie badania wysokosciowe
bazowaty na nieporéwnywalnie wigkszej skali (kubaturowej i ilosciowej) istniejacych i
wnioskowanych obiektéw wertykalnych (por. tab. 4, 5) oraz na uksztalttowanym jeszcze
w latach 70-tych XX wieku modelu struktury krajobrazu wertykalnego, dla ktérego
nalezato okresli¢ dalszy etap (prég) rozwoju. Zasady ,,wertykalizacji” zostaty okreslone

w kilku réznych skalach percepcji — od panoramy miasta po architektur¢ budynkéw -

492 Ibidem, s.114-115 i 126-127; W analizie SLOW rozrézniono obszary: wylaczone, niewskazane,
dopuszczone, zalecane oraz miejsca wskazane.

493 Zespét pod kierunkiem prof. W. Marzeckiego na Wydziale Budownictwa i Architektury
Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologicznego prowadzi badania i do$wiadczenia w dziedzinie
zastosowania modeli miasta 3D w planowaniu urbanistycznym. Zob.: Rubinowicz P., op .cit.

4 Rubinowicz P., op cit., s.60. Wyniki prowadzonych przez autoréw analiz komputerowych krajobrazu zostaty
wykorzystane w opracowanym w latach 2010-2011 ,,Studium wartosci krajobrazowych miasta Lublin”.




oraz w dwoch odmiennych relacjach przestrzennych architektury wysokosciowej:
»Zewnetrzne]” z istniejacym krajobrazem oraz ,wewngtrznej” polegajacej na

uksztattowaniu kompozycji w obregbie skupisk wysokosciowych.

Problematyka badan krajobrazu wysokosciowego oraz wptywu wiezowcéw na
funkcjonowanie polskich i zagranicznych metropolii bylo przedmiotem wspdlnego
spotkania zespotéw badawczych i miejskich planistow w 2008 roku w Gdansku na
miedzynarodowej konferencji zorganizowanej pod auspicjami INTA*®. Natomiast
problemy zakresu i metod ochrony dziedzictwa kulturowego miast podlegajacych
procesowi wertykalizacji krajobrazu byl omawiany na migdzynarodowym seminarium
na Zamku Krélewskim w Warszawie w 2009 roku, dotyczacym planéw zarzadzania dla

miast wpisanych na List¢ UNESCO™®,

Wizje artystyczne krajobrazu wertykalnego

Zmieniajaca si¢ forma krajobrazu wertykalnego miast i procesu postrzegania
,pionowego” otoczenia s3 chetnie wykorzystywanym motywem w projektach
artystycznych z pogranicza sztuk wizualnych, socjologii i kultury, ktére odwotuja sig¢ do
wyobrazni odbiorcy i umownego charakteru tworzonych w krajobrazie sytuacji.

Eksperymentalne podejscie do fenomenu pionowej transformacji wspétczesnego
krajobrazu, chociaz niezwigzane bezposrednio z procesem planowania miast i
wiezowcOw, stanowi wazny element w trwajacym dyskursie nad forma krajobrazu
wertykalnego, ktory tez jest rodzajem ,.eksperymentu” oddzialujacego na percepcje
odbiorcy. Pokazuje jednocze$nie, ze Kkrajobraz wertykalny miast moze by¢
traktowany w kategoriach dziela sztuki, ale nie w sposéb dowolny.

Technika kolazu, wspdlna dla wielu dziedzin twoérczos$ci artystycznej, zostala tez
wykorzystana np. w tworzeniu futurystycznych wizji Krakowa i Warszawy (rys.50 a,b).
Na zorganizowanym w Krakowie (2009r.) migdzynarodowym konkursie pod
prowokacyjnym tytulem ,, Trzeci wymiar architektury — 50 wiez dla Krakowa” autor
zwycieskiej pracy K. Tarnowski zaproponowat skupisko bardzo gesto ustawionych
wiezowcOw w formie ,,szklanej géry” (rys.50a) stojacej pomigdzy Starym Miastem a

Nowa Huta, odwotujac si¢ do elementéw naturalnego krajobrazu i watkéw basniowych.

4% Konferencja p.t. , Tendencje Wysokosciowe w Miastach Metropolitarnych” odbyta si¢ w Gdansku

dniach 29-31.05.2008r. Autor niniejszej pracy zaprezentowal warszawskie wyniki badan krajobrazu
wykonane w MPPPiSR.

% Seminarium ,,Plany Zarzadzania dla miast wpisanych na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO”
zostalo zorganizowane na Zamku Krélewskim w Warszawie w dniach 22-23.01.2000r.




Zaprezentowany w podobnym czasie cykl kolazy J. Dziaczkowskiego
zatytulowany ,,Gory dla Warszawy” (rys. 50b) w efektowny sposéb pokazat znaczenie
naturalnego tta widokowego w zurbanizowanym krajobrazie i wzgledno$¢ percepcji
pejzazu miasta przy zestawieniu form naturalnych z urbanistycznymi, z ktérych tylko

hipotetyczne ,,géry” stanowia element odwiecznego i trwatego krajobrazu®’.

(a) ,,Szklana Gora” w Krakowie (b) “Gory dla Warszawy” (c) Ephemicropolis
Rys.50. Eksperymentalne wizje wysokos$ciowego krajobrazu z uzyciem réznych technik graficznych i narracji:

(a) skupisko wiezowcow w postaci ,,szklanej gory” - panorama Krakowa w nagrodzonej pracy K. Tarnowskiego
w konkursie pt. ,,Trzeci wymiar architektury — 50 wiez dla Krakowa” (XI Triennale Architektury - 2009r.);

(b) zmiana kontekstu krajobrazu wertykalnego miasta poprzez wprowadzenie naturalnego ,,wertykalizmu”
- kolaz z cyklu p.t. ,,Goéry dla Warszawy” autorstwa J. Dziaczkowskiego (2009r.);

(c) odwrdcenie postrzegania skali miasta poprzez zmian¢ wielkosci jego elementéw —makieta wertykalnej
metropolii wykonana ze zszywek biurowych (praca P. Root’a p.t. ,,Ephemicropolis”, 2010r.).

(zrédta ilustracji: (a) www.bryla.pl, (b) www:pracowniadokument.pl/dziaczkowski, (c) www.peterroot.com)

Monumentalno$§¢ krajobrazu wertykalnego moze by¢ tez przedmiotem
eksperymentéw wykorzystujacych miniaturyzacje elementéw sktadowych. Przyktadem
sa precyzyjne modele ,,rozlewajacych” si¢ metropolii wysokosciowych budowane m.in.
ze zszywek biurowych przez angielskiego artyst¢ P. Root’a (rys.50c). Artysta badajacy
r6zne techniki prezentacji projektéw architektonicznych zauwazyt tez dysonans miedzy
wielogodzinnym czasem powstawania modelu ,,miniaturowego miasta efemerydy”

(tzw. Ephemicropolis), a trwajacym sekundy jego unicestwieniem”*®.

Niektore proby badania duzej skali miast i budowli, z pogranicza nauk $cistych i
sztuk wizualnych, sprowadzaja jednak analizg wertykalnych zagadnien ad absurdum.
Przykladem jest projekt holenderskiego historyka i artysty A. Hendriksa p.t.
,Nieprawdopodobnie zmniejszajacy si¢ czlowiek” (The Incredible Shrinking Man),
ktéry rozwiazanie problemu przeskalowania przestrzeni widzi w stopniowej

miniaturyzacji cztowieka, a takze budynkéw (The Small House Movement)**’.

7 Por.: Piatek G., Papierowe Gory. Kolaze Jana Dziaczkowskiego, w; Gory dla Warszawy,
Ekspektatywa_5, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2009, s.57-59.

48 7Zob.: The big staple: Tiny city of skyscrapers built out of office stationery, www.dailymail.co.uk
(4.05.2010r.).

9 Wywiad z A. Hendriksem, zob.: magazyn LUXUS, wyd. Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, nr 83/2013,
s.118-125 oraz www.the-incredible-shrinking-man.net.




Interesujacym eksperymentem badajacym dysonans poznawczy w percepcji
»rosnacej” przestrzeni fizycznej i symbolicznej byt projekt ,,This Progress”
przeprowadzony w Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku (2010r.)°". Stanowit on
,laboratoryjne” potwierdzenie zlozonoSci procesu postrzegania w przestrzeni o
dowolnych rozmiarach, ktéry zachodzac w réznych kierunkach prowadzi¢ moze do

rozbieznosci.
2.5. Podsumowanie

Zmieniajaca si¢ w czasie i przestrzeni skala krajobrazu miast jest zjawiskiem
obejmujacym zaréwno przeksztalcanie fizycznej formy otoczenia przez cztowieka, jak i
dokonujaca si¢ réwnolegle mentalna zmiang percepcji ogladanego krajobrazu. Jest to

) . . 501
proces nieustannego ,,wypierania dotychczasowego tadu” 0

1 wprowadzania ,,nowych
relacji” do zastanego $wiata’. Poprzedza je zawsze transformacja na poziomie poje¢ w
ludzkiej $wiadomo$ci - w odréznieniu od ,statycznych” zmian krajobrazu
naturalnego’, ktére przebiegaja w innej skali czasu i bez udziatu cztowieka. Wszelkie
zmiany w Swiecie ludzkim 1 w przyrodzie sa od czasOw greckich wigzane z pojgciem
tadu, ktéry lezy réwniez u podtoza tzw. fadu kulturowego®®.

Spogladajac na krajobraz kulturowy z perspektywy epok historycznych daje si¢
zauwazy¢, ze wraz z rozwojem techniki maleje wplyw czynnika przyrodniczego na
posta¢ przeksztalcanej przestrzeni, co z kolei ma wpltyw na stopniowa unifikacje
architektury’” widoczna szczegllnie wyraznie w ewolucji formy najwyzszych
budowli w krajobrazie. Dominanty krajobrazowe wyznaczaja w osrodkach miejskich
lokalizacje ,,centrum” oraz definiuja jego charakter wizualny, spelniajac rolg elementéw

identyfikacji z dana przestrzenia .

Kierunek przemian rosnacego w gore krajobrazu kulturowego, pomimo dokonan

technologicznych i1 usprawnienia umiej¢tnosci percepcji nowej skali, moze by¢ zardwno

% Eksperyment pt. ,,This Progress” , w ktorym uczestniczyt autor niniejszej pracy, zostat przeprowadzony przez
znanego artystg z kregu sztuki konceptualnej Tino Sehgala, z okazji 50-lecia Muzeum Guggenheima. Polegat on
na nawiazywaniu rozmowy ze zwiedzajacymi na temat ,,postgpu’ (what is a progress?) przez zmieniajacych si¢
cyklicznie ,,aktor6w” (od dzieci po osoby starsze), w czasie spaceru do géry spiralng rampa wewnatrz gléwnej
przestrzeni muzeum. Zob. tez: www.guggenheim.org/new-york/exhibitions/past/exhibit/3305.

01 Bogdanowski J. i in., Architektura krajobrazu, PWN, Warszawa-Krakéw 1979, s.38.

502 Krapiec M. A., Idea ,,postepu” w krzywym zwierciadle ekologii, w: Cziowiek w kulturze, 1994 nr 2, s. 24.
503 Bogdanowski J., op. cit., s.38.

3% Krapiec M. A., Cztowiek i kultura, Lublin 2008, 5.9-23.

305 pawlowska K, op. cit., 5.36.

*% Ibidem, 5.91-103.




progresywny jak i regresywny ", a coraz wyzszy putap i dowolno$¢ ksztattowania

budowli nie stanowia wcale wyznacznika postgpu cywilizacyjnego, ani tym bardziej

celu dziatania cztowieka™®,

Najwigkszy ,,skok” cywilizacyjny zwiazany ze zmiang skali krajobrazu miast
dokonal si¢ w bezprecedensowej w dziejach redukcji czasu wznoszenia
monumentalnych budowli, co nalezy uzna¢ za czynnik rozwojowy wazniejszy niz

opanowanie przyrody czy przestrzeni509.

Poza dokonujacym si¢ w przestrzeni fizycznej wzrostem wysokosci budowli i
skracaniem czasu ich wznoszenia, wigkszo$¢ zmian towarzyszacych ,,wertykalizacji”
krajobrazu w przestrzeni percepcyjnej - zwiazanych np. ze stylistyka architektoniczna,
kontekstem przestrzennym dominant, ich symbolika, sposobem percepcji, technika
przedstawiania, narracja (opisem) obiektu - nie daje si¢ juz w prosty sposob

skwantyfikowa¢ ani jednoznacznie zaklasyfikowa¢ jako zmiany progresywne.

Powstale w ciagu dziejow rozbieznosci pomiedzy ,,wertykalizacja”
fizycznego krajobrazu miast a mentalng percepcja tej przestrzeni przyczyniajg sie¢
do pojawienia si¢ dysonansu poznawczego, ktory prowadzi do zjawiska redukcji w

skali spolecznej percepcji obrazu miasta’'’.

Badania wspoéiczesnego krajobrazu wertykalnego potwierdzaja bardzo ztozony
charakter wysoko$ciowej transformacji miast i wielo$¢ technik badawczych, ktére moga
opisywa¢ 1 porzadkowac zjawiska wertykalne, wplywajac na ksztaltowanie tadu i

tozsamosci przestrzennej metropolii.

507 Bogdanowski J., op. cit., s.39.

% Rozwdj cztowieka wyraza sie w dziataniu, ktére powinno prowadzi¢ do osiagniecia szczytu
potencjalnosci ludzkich tzw. optimum potentiae, zob.: Krapiec M. A, op. cit., , s. 18.

°% Koneczny F., Paristwo i Prawo, Wydawnictwo WAM, Krakéw 1997, s. 85. Badajac rozw6j cywilizacji
Koneczny zauwazyl, ze ,,Umiejgtno$¢ wtadania czasem podnosi i rozwija wszystkie (...) dziedziny bytu i mysli”.
19 W teorii dysonansu poznawczego na gruncie psychologii spolecznej, redukcja jest konieczna do
przywrécenia zgodno$ci migdzy elementami poznawczymi i moze polega¢ na: zmianie lub dodaniu
elementu albo przeformutowaniu znaczenia. Zob.: www.psychologia.apl.pl.




CZESC 11

WERTYKALIZACJA KRAJOBRAZU
ZACHODNIEGO CENTRUM WARSZAWY

Miasta wiezowcow sq tak naprawde
bardzo miode (...) i ciggle si¢ rozwijajq.

(...) skyscraper cities are only about
a hundred years old;
they are young and constantly evolving.

Daniel Libeskind °'?
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WYSOKOSCIOWEGO WARSZAWY .....cuueenrerenesensennmnesnsnns 120
ROZDZIAL. 4
TRANSFORMACJA KRAJOBRAZU
ZACHODNIEGO CENTRUM WYSOKOSCIOWEGO................. 146

31 Komputerowy kolaz XVIII-wiecznej akwaforty Bernarda Bellotto zw. Canaletto (1772r.) i
wspotczesnego zdjecia Warszawy (2008r.), autor: Wojciech Olenski.

312 Libeskind D., przetom: przygody w zyciu i architekturze, Wydawnictwo Naukowo-Techniczne,
Warszawa 2004, s.57.
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ROZDZIAL 3

GENEZA, ROZWOJ I SPECYFIKA
KRAJOBRAZU WYSOKOSCIOWEGO WARSZAWY

3.1. Mega-dominanty kompozycyjne w historii krajobrazu Warszawy

W procesie rozwoju krajobrazu wertykalnego Warszawy mozna wyodrgbnic
szczegdlne budowle wysokosciowe, ktére poprzez rekordowa  wysokosc,
charakterystyczny ksztalt, prestizowa lokalizacjg i specjalna funkcje¢ uzytkowa, stawatly
gléwnymi dominantami przestrzennymi, decydujacymi o tozsamosci krajobrazowej i
symbolice przestrzennej miasta. Jako mega-dominanty kompozycyjne (por. ,,Stownik
poje¢ 1 skrotow” s.17 — definicja ,,dominanty”) byly widoczne z dalekich ujeé
panoramicznych sylwety Warszawy gérujac nad lokalnymi skupiskami zabudowy i
tworzac kompozycyjne ,,Srodki cigzkosci” widoczne réwniez z blizszych odlegtosci i z
wnetrza miasta. Jako obiekty symboliczne wyrazajace wazne dla mieszkancow
warto$ci’'® mogty zachowaé te funkcje nawet po zniszczeniu.

Na specyfik¢ mega-dominant w krajobrazie Warszawy maja wplyw cechy
uksztaltowania naturalnego krajobrazu miasta, rozciagajacego si¢ na wzglednie ptaskim
terenie rOwniny mazowieckiej i brak dalszego tta widokowego w postaci wzgdrz lub
wzniesien. Atutem wzmacniajacym ekspozycj¢ przestrzenna mega-dominant jest
obecno$¢ naturalnych zewnetrznych punktéw widokowych (dalekich i bliskich)’'*
wzdtuz szerokiego nurtu Wisty, pozwalajacych na obserwacj¢ panoramicznych uktadéw
krajobrazu bez przestaniajacego przedpola widokowego. Dopetnieniem sa wewngtrzne
punkty widokowe lokalizowane na najwazniejszych dominantach oraz wytworzone
dalekie osie widokowe dajace oglad dioramiczny"”.

Gléwnym elementem réznicujacym cechy ekspozycji krajobrazu lewobrzezne;j i
prawobrzeznej panoramy miasta jest rozciggajaca si¢ wzdluz lewego brzegu rzeki
Skarpa Wislana nazywana potocznie Skarpa Warszawska, ktéra stanowi zielone
podium dla zachodniej (lewobrzeznej) sylwety miasta i rOwnocze$nie wyniesiony taras

widokowy dla percepcji wschodniej czesci Warszawy.

313 pawlowska K, op. cit., $.96-97.

sS4 Dabrowska-Budzito K., Wsréd panoram Krakowa, op. cit., s.9.

315 Majdecki L., Metoda ochrony wartosci przyrodniczo-kulturowych Skarpy Warszawskiej, s.140, w:
Skarpa Warszawska. Materiaty sesji naukowej Warszawa, 28-29 maja 1993, red. Wierzbicka B., wyd.
Towarzystwo Opieki nad Zabytkami, Warszawa, 1993.




W rejonie Starego Miasta skarpa biegnie bezposrednio przy rzece i osiaga
wysoko$¢ do 20 metréw nad poziomem Wisly. W tym rejonie byly lokalizowane
najstarsze obiekty petniace role kluczowych dominant widokowych, ktére juz pod
koniec XVI wieku stanowily §wiadomie zaplanowana kompozycje w postaci wiez
kosciotéw wyznaczajacych krance zwartej zabudowy.516 Pierwszym obiektem, ktéry ze
wzgledu na wyjatkowa skal¢ i1 znaczenie ksztaltowal sylwet¢ miasta od czaséw
$redniowiecznych byla Kolegiata Swietojanska, posiadajaca do poczatku XVII wieku
olbrzymia 80-metrowa wiez¢ uznawana za wyjatkowe osiagnigcie inzynierskie tamtych

517

czaséw” ' 1 bezkonkurencyjna dominant¢ miejskiego zespolu (rys.51), ktéra zostata

utrwalona na pierwszych panoramach Warszawy z konca XVI weku’'®.

Rys.51. Fragment panoramy lewobrzeznej Warszawy poczatku XVII wieku, z dominujaca jeszcze w
sylwecie miasta 80-metrowa wieza kolegiaty.

(zrédto: litografia wedtug ryciny A. Hogenberga z dzieta G. Brauna Civitates orbis terrarum, w: zbiory
cyfrowe Biblioteki Narodowej, www.polona.pl)

Mega-dominanta kompozycyjng o diametralnie innym znaczeniu symbolicznym
i formie byt zbudowany na przetomie XIX i XX wieku sobér sw.Aleksandra
Newskiego na Placu Saskim (dzisiejszy Plac Pitsudskiego) w postaci masywnej
pigciokopulowej bryly w stylu rosyjsko-bizantynskim z wolnostojaca 70-metrowa
dzwonnica, majacy stanowi¢ wszechobecny symbol rosyjskiego panowania519. Sobor
byl wprawdzie potozony prawie 1 kilometr od brzegu Wisly, ale dzigki
nieprzypadkowej lokalizacji na zatozeniu Osi Saskiej i obok Traktu Krélewskiego,

. . . . 2 , . .
stanowit kluczowa dominant¢ Oéwczesnego centrum miasta®”’, ktéra jako wyrazisty

216 Zargbska T., Warszawska Skarpa w oczach wspétczesnych — do korica XVII wieku, s.32, w: Skarpa
Warszawska. Materialy sesji naukowej Warszawa, 28-29 maja 1993, red. Wierzbicka B., wyd.
Towarzystwo Opieki nad Zabytkami, Warszawa, 1993.

17 Skrzypezak I., op. cit., s.419.

318 Zargbska T., Warszawska Skarpa ..., op. cit., s.33-34. Wieza kolegiaty zostata pokazana (jeszcze bez
helmu) na pierwszej panoramie Warszawy na druku Konstytucji Sejmowej z 1581r. oraz (w pelnej
wysokosci) w atlasie miast Civitates orbis terrarium. wydawanym przez Brauna i Hogenberga w latach
1572-1618.

319 paszkiewicz P., Pod bertem Romanowow, Instytut Sztuki — Polska Akademia Nauk, Warszawa 1991, s.114.
320 Zargbska T., Warszawska Skarpa ..., op. cit., s.419.




symbol carskiej okupacji byla postrzegana jako budowla obca w krajobrazie
kulturowym Warszawy.

W tym samym czasie po drugiej stronie Wisty powstata gtéwna dominanta
prawobrzeznej panoramy miasta — zaprojektowany przez J. P. Dziekonskiego strzelisty
neogotycki kosciét $w. Floriana z dwiema symetrycznymi 75-metrowymi wiezami~',
polozony znacznie blizej rzeki przy gldwnej arterii komunikacyjnej faczacej Prage ze
Starym Miastem. Stylistycznie byt on zaprojektowany w opozycji do szerzacego sig
wéwczas stylu ,,carskiego” i byt utozsamiany z polskoscia®*.

Sytuacja ,.konkurujacych” ze soba dwdéch mega—dominant w rozdzielonych
rzeka uktadach krajobrazowych, o odmiennym znaczeniu symbolicznym i strukturze
widokowej otoczenia (rys.52), powodowato dychotomiczny odbiér naprzeciwleglych
panoram miejskich. Sama lokalizacja najwazniejszych dominant wyznaczata
kulminacyjne miejsca w sylwecie lewo- 1 prawobrzeznej panoramy miasta, ktore

okazaly si¢ by¢ aktualne réwniez w pdzniejszych dziesiecioleciach®®.

Gl ainie A denel R o A | : LA . . - ==
Rys.52. Naprzeciwlegle panoramy Warszawy z poczatku XX wieku z odmiennymi mega-dominantami
(zakres zaznaczony w_kolorze czerwonym): u gory - lewobrzezna panorama miasta widziana na
potudnie od Mostu Kierbedzia z wiezy koSciota §w.Floriana na Pradze (?) z wystajacymi w tle koputami
Soboru; u dolu - prawobrzezna panorama miasta na péinoc od Mostu Kierbedzia w widoku z okolic
Placu Zamkowego z dominujaca sylweta ko$ciota §w.Floriana.

(zrédto fotografii: pocztéwki z lat 1900-1915, www.fotopolska.eu)

321 W okresie miedzywojennym wieze ko$ciota zostaly obnizone w zwiazku z naruszeniem stabilnoéci
konstrukcji na skutek wysadzenia w powietrze prochowni w Cytadeli (1923r.) przez kryptokomunistow.
zob.: Szmit-Zawieruchowa D., Ludzie i pejzaze Warszawy, wyd. Veda, Warszawa 2005, s.105-106.

522 paszkiewicz P., op.cit.s.117.

323 W poblizu koéciota $w.Floriana (ok. 1km w kierunku potudniowym) w rejonie Portu Praskiego planowana
jest budowa skupiska 5 wiezowcéw wys.100-160m, a najwyzsze dominanty centrum miasta (Prudential, PKiN,
wiezowce Zachodniego Rejonu Centrum) powstawaty na linii widokowej dawnego Soboru Saskiego (por. rys.55)




Pierwszy warszawski drapacz chmur czyli wzorowany na amerykanskich
budowlach wysokosciowych 51-metrowy gmach Szwedzkiego Towarzystwa Telefonéw
,Cedergren” (zwany PASTa, 1908r.), chociaz byt najwyzszym budynkiem w Imperium
Rosyjskim, nie doréwnywal ani wysokoscia i ani ekspozycja wielu budowlom
sakralnym miasta czy obiektom technicznym524. Jego rozmiary ponad dwukrotnie
przewyzszaly Sredni poziom pierzei warszawskich wyznaczajac wazny punkt
orientacyjny i widokowy w pétnocnej czgsci srddmiescia.

Dopiero podjgte w okresie II Rzeczypospolitej prace studialne nad zabudowa
centralnej strefy miasta, zwigzane z powszechna woéwczas w Europie koncepcja
modernizacji Srédmies¢ przez wstawianie tam budynkéw wieiowych5 2 spowodowaty
zainteresowanie budowa obiektéw wysokosciowych w §rédmiesciu Warszawy.

Juz w planie regulacyjnym z 1925 roku pojawita si¢ wizja odrebnej strefy
wysokosciowej w srodmiesciu na przecigeciu dwoch wielkich weztéw komunikacyjnych
- planowanej trasy N-S i Alej Jerozolimskich - gdzie skupisko drapaczy chmur o
schematycznym ,Jlinijkowym” ukladzie mialo towarzyszy¢ obszarowi o szczegdlnie
waznej roli tranzytowej, pretendujacemu do roli funkcjonalnego centrum miasta>*’,
Zachowane studia przestrzenne srodkowej czgsci arterii N-S wskazuja na ksztaltowanie
si¢ kompozycji wysokosciowej dwukierunkowej ztozonej z dlugiego pasma dominant
réwnolegtego do Wisty — najlepiej widocznego w zewngtrznej panoramie - z dwoma
pasmami poprzecznymi (rys.53), ktére wyznaczaly wiasciwy sposéb kompozycji

przysztego krajobrazu wertykalnego.

Rys.53. Studium $srodkowej czesci arterii N-S z
1936r. z uktadem zabudowy wysokosciowej
wzdluz osi trzech arterii komunikacyjnych:

B B ®gtéwna o réwnoleglta do Wisty
(trasa N-S),
B ® Edwie osie poprzeczne prostopadle do
Wisty (Al.Jerozolimskie i nowa trasa
W-Z na linii Osi Saskiej),
B Jokalizacja najwyzszej dominanty
w narozu placu Dworca Centralnego.
(oprac. wlasne; zrédto archiwalnej ilustracji za:
Guranowska-Gruszecka K., Srédmiescie
Warszawy w XX wieku, op. cit., s.278)

3 Rekordowa wysokos¢ posiadat zbudowany w tym czasie na Powislu 80-metrowy komin elektrowni.
Zob.: Kasprzycki J., Korzenie miasta tom II, Wydawnictwo Veda, Warszawa 1997, s.317.

525 Trybus J., Warszawa niezaistniata, Muzeum Powstania Warszawskiego, Muzeum Narodowe w
Warszawie i Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2012, s.176.

3% Guranowska-Gruszecka K., Srédmiescie Warszawy w XX wieku, Szkota Wyzsza im. Bogdana
Janskiego, Warszawa 2013, s.275.




Najwazniejsza rolg przed wojna w dokonujacej si¢ transformacji przestrzeni
wertykalnej miasta odegrat Plac Napoleona (obecnie Plac Powstancow Warszawy), w
ktérego poétnocno-zachodnim narozu powstat latach 1931-1936 jeden z najwyzszych
budynkéw przedwojennej Polski — 65-metrowy Prudential (rys.4 s.28), wspdlne dzieto
architekta Marcina Weinfelda i konstruktora Stefana Bryty. Oprécz nowatorskiej
konstrukcji stalowej miat on rowniez doktadnie zaprojektowana forme architektoniczna
podkreslajaca wertykalne cechy budowli oraz $wiadomie zaplanowana rolg przestrzenna
w skali placu, przebiegajacych arterii i dalszych otwar¢ widokowych®’.

W analogiczny sposéb byly projektowane inne wolnostojace dominanty
zmieniajace skal¢ zabudowy w okreslonych czg$ciach Warszawy, ale budynkiem
majacym staé si¢ gléwna i najwyzsza dominanta stolicy byta 100-metrowa Swiatynia
Opatrznosci Bozej projektu Bohdana Pniewskiego, zaplanowana w potowie lat 30-tych
XX wieku jako ,.kulminacyjny akcent plastyczny” calego zalozenia nowej dzielnicy im.
Marszatka Jézefa Pitsudskiego w rejonie P6l Mokotowskich™®. Koncepcja centralnej
dzielnicy opierata si¢ na stworzeniu nowej wielkiej osi prostopadlej do Traktu
Krélewskiego i na stopniowym ksztaltowaniu na tym obszarze przysztego city z
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wielkomiejska zabudow wraz z krzyzujacymi si¢ na przedluzeniu Osi Saskiej

arteriami: N-S 1 W-Z, ktérym réwniez miata towarzyszy¢ wysoka zabudowa™.

Lokalizacja mega-dominanty Swiatyni Opatrzno$ci Bozej prawie 3 kilometry od
Wisty 1 olbrzymia skala towarzyszacych jej rozwiazan urbanistycznych i
komunikacyjnych, oprdcz interesujacego potaczenia nowoczesnej struktury z tresciami
symbolicznymi™', stanowita tez prébe stworzenia monumentalnego krajobrazu
miejskiego  odbieranego w  spos6b dynamiczny z wyznaczonych ciagéw
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komunikacyjno-widokowyc zlokalizowanych w  postaci szeregu otwar¢

widokowych wewnatrz catego zalozenia.

2T\ Weinfeld, Dom wiezowy na Placu Napoleona, w: Architektura i Budownictwo, nr 11 rocznik 1931,
s.389.

% Trybus J., op. cit., 5.262. Swiatynia byta planowana na zachodnim krancu dzielnicy na zakofczeniu
szerokiej reprezentacyijnej alei im. Marszatka Pilsudskiego, w poblizu dzisiejszej ul.Zwirki i Wigury oraz
ul.Banacha.

32 Atlas historyczny Warszawy — tom 11, Plany zagospodarowania przestrzennego lat 1916-2002, Miasto
Stoteczne Warszawa, Warszawa 2004, s.27-28.

30 Nowakowski M., Sto lat planowania przestrzeni polskich miast (1910-2010), Oficyna Naukowa,
Warszawa 2013, 5.55-56. Arteria N-S wyznaczona juz w planie ogélnym miasta z 1926r. pokrywata sig z
dzisiejsza Al. Jana Pawla II, a jedna z dwoéch arterii W-Z miata przechodzi¢ na linii Osi Saskiej
(czgSciowo biegnac w tunelu).

> Trybus J., op. cit., 5.260.

> Ibidem, 5.268.




Sylweta nowej dzielnicy Warszawy nie miata zatem charakteru klasycznej

panoramy miejskiej ogladanej znad rzeki™, ale monumentalnego wnetrza

urbanistycznego o charakterze kierunkowym>* o bardzo duzym zasiggu

widokowym (rys.54).
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Rys.54. Poréwnanie skali 2 odmiennych typéw krajobrazu miejskiego z mega-dominantami w
przedwojennej Warszawie: (A) panorama zewnetrzna — sylweta Starego Miasta postrzegana z zewngtrznych
statycznych punktéw widokowych na prawym brzegu Wisly; (B) mega-wnetrze urbanistyczne - Dzielnica
Pitsudskiego planowana jako monumentalna przestrzen postrzegana w sposéb dynamiczny od wewnatrz.

Zasigg widokowy i odlegtosci obserwacji sa zblizone, pomimo odmiennego charakteru krajobrazéw.

(zr6dto: oprac. wlasne; plan Dzielnicy Pitsudskiego: Architektura i Budownictwo, rok 1938 nr 11-12, 5.352)

Szereg planowanych pionowych akcentéw wysokosciowych znalazto si¢ w
strefie widokowej lewobrzeznej sylwety miasta’>, m.in. budynek radia przy Placu Unii
Lubelskiej, pomnik Marszatka na Placu na Rozdrozu czy kolumna z posagiem Nike na
Osi Saskiej widoczna z Pragi razem z kurtyna wysokich blokéw mieszkalnych™®.

Rozbudowana sie¢ dominant wpisanych w rozlegly uktad otwar¢ widokowych
miata towarzyszy¢ przebudowie terendw po prawej stronie Wisly, w zwiazku z
planowana tam na 1944 rok Powszechna Wystawa Krajowg. Zachowane koncepcje
przestrzenne terenéw wystawowych wskazuja na wertykalizacj¢ krajobrazu

prawobrzeznej panoramy Warszawy bez definiowania jednej mega-dominanty, z

najwyzszym obiektem w formie 110-metrowego pylonu na osi Mostu Poniatowskiego.

>3 Lokalizacja pomnikowej dzielnicy daleko od Wisty byta przez niektérych architektéw uwazana za
duzy mankament kompozycyjny, niepozwalajacy na wyeksponowanie jej sylwety w panoramie miasta,
zob.: wypowiedz Z. Skibniewskiego w: Architektura i Budownictwo, rok 1938 nr 11-12, s.356.

3% Wejchert K., op. cit., s.142-144.

%% Na podstawie analiz wlasnych przeprowadzonych przez autora na cyfrowym modelu 3D miasta.
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Rys.55. Zmieniajaca si¢ lokalizacja historycznych mega-dominant w Srédmiesciu Warszawy:

(1) Kolegiaty z wieza (XVIw.), (2) kosciét $w.Floriana i (3) Sobdr Saski z wieza (XIX/XXw.),

(4) Prudential, (4a) Swiatynia Opatrzno$ci Bozej i (4b) obelisk Powszechnej Wystawy Krajowej (1pot. XXw.),
(5) Patac Kultury i Nauki (2 pot. XXw.).

(zrédto ilustracji: opracowanie wtasne)

W okresie okupacji hitlerowskiej oprocz destrukcji krajobrazu Warszawy w
wyniku dziatah wojennych, pojawity si¢ niemieckie plany wykorzystujace mega-

dominanty w realizacji ,urbanistyki zagtady”’

. Opracowana przez niemieckich
architektéw koncepcja pod nazwa Warschau. Die Neue Deutsche Stadt przewidywata
fizyczng i funkcjonalng redukcje Warszawy do skali prowincjonalnego miasta III
Rzeszy oraz wzniesienie na resztkach zabudowy kilku nieproporcjonalnie wysokich
budowli, stanowiacych jedyne dominanty zdeformowanego krajobrazu i symbol obcego
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panowania”". Na miejscu Zamku Kroélewskiego zaplanowano kulminacj¢ catego

zatlozenia w postaci przykrytego gigantyczna koputa gmachu Hali Ludowej z

336 Trybus J., op. cit., 5.196-198.
537 Jankowski S., Urbanistyka zagtady i urbanistyka nadziei, w: Fragmenty stuletniej historii 1899-1999.
Fakty, ludzie, zdarzenia, Oddziat Warszawski SARP, Warszawa 2001, s.113.

> Atlas historyczny Warszawy — tom II, op. cit., s.53 i 56.




symetryczng zabudowa tworzaca szeroka osia widokowa w kierunku na Wisty, rejon
Placu Zamkowego akcentowal Pomnik Germanii, a przy Krakowskim Przedmiesciu
zlokalizowano ponad 100-metrowe wieze . Ponadto w Warszawie, podobnie jak w
wielu miastach podbijanych przez hitlerowcow, miat stanaé specjalny poganski
monument symbolizujacy zwycigstwo niemieckiego oreza™*.

W niemieckim ,,redukcyjnym” projekcie warto zauwazy¢, ze pomimo niskiego
poziomu kompozycji funkcjonalno-przestrzennej i agresywnej gigantomanii zalozenia
urbanistycznego, przekazywat on bardzo czytelna koncepcje ideowo-polityczng™*'.

Krajobraz Warszawy zniszczony metodycznie przez Niemcéw po upadku
Powstania Warszawskiego, na niespotykana wcze$niej skal¢ uwidocznit zjawisko
deprywacji (zob. s.17 1 87-88) polegajace na utracie symboliczno-przestrzennych
punktéw odniesienia, a takze nowa tragiczng warto$¢ zachowanych reliktéw
dawnego wertykalnego miasta. Z éwczesnych opiséw zrujnowanej panoramy wytania
si¢ charakterystyczne zjawisko ,,odtwarzania” w pamigci obserwatoréw zapamigtanych
map poznawczych przestrzeni Warszawy 1 szczegélne oddziatywanie obrazéw
Canaletta, a takze dysonans poznawczy w odbiorze nowej ,,obcej” sylwety miasta,
ktérego krajobraz z kulturowego przeistoczyl si¢ w naturalny, gdyz ,rozmiar (...)
zta dostepny cztowiekowi przechodzi [tu] w dziatanie réwne sitom przyrody”>*.

Réwnolegle do niemieckiej ,,urbanistyki zagtady” w konspiracyjnych polskich
osrodkach tworzono plany i wytyczne odbudowy Warszawy (,,urbanistyka
nadziei”)’", ktére z zalozenia krytycznie odnosity si¢ do przedwojennego rozwoju
przestrzennego, wskazujac na konieczno$¢ ekstensywnej przebudowy miasta w
oderwaniu od ,niewoli dziatki budowlanej™>*!. Takie podejicie zaowocowato w
pierwszych latach odbudowy bardzo $miatymi wizjami urbanistycznymi przestrzeni

$rédmiescia traktowanej jako swoista urbanistyczna tabula rasa’®

, z wprowadzeniem
wysokiej skali rozleglych skupisk obiektéw wiezowych, z pominigciem kontekstu

przedwojennej zabudowy 1 mozliwosci jej wkomponowania w dolnej stref¢ dominant.

¥Rekonstrukcja sylwety miasta na podstawie niemieckich planéw byta czescia projektu Wartopia
zrealizowanego w 2010r., zob.: www.leguern.pl/wystawy/Aleksandra-Polisiewicz-Wartopia.

% Projektantem monumentu ,,Ehrenmal bei Warschau” byt ceniony w III Rzeszy architekt W Kreis,
autor wielu pomnikéw tego typu przeznaczonych do realizacji w miastach zajmowanych przez Niemcéw,
zob.: Tak miaty wyglada¢ hitlerowskie pomniki chwaty, w:Stolica rok 1978 nr 19 s.15.

3 Skibniewski Z., Dwie urbanistyczne koncepcje Warszawy, w: Stolica rok 1970 nr 6 s.4.

42 Wyka K., Miecz syreny, w: Pamieé warszawskiej odbudowy 1945-1949. Antologia., Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1972, s.455.

3 Jankowski S., op .cit., s.113.

% Maszynopis autorstwa S. Dziewulskiego z wrzesnia 1944r., zob.: www.stanislawjankowskiagaton.pl.
% Majewski P., Ideologia i konserwacja, Wydawnictwo TRIO, Warszawa 2009, s.26.




Koncepcja urbanistyczna opracowana w 1945 roku przez zespdt Macieja
Nowickiego (w ramach prac Biura Odbudowy Stolicy lokalizowata nowa dzielnicg
biurowo-handlowa prawie 2 kilometry blizej skarpy niz przedwojenna Dzielnica
Pilsudskiego, na rozleglym obszarze $rédmiescia migdzy Al.Jerozolimskimi i
ul.Marszatkowska, w formie kompozycji zlozonej z wolnostojacych blokéw z
wydzielonymi rejonami weztowymi zaakcentowanymi ,.budynkami wiezowymi”,
dla ktérych autor przeanalizowat 3 typy ukladu dominant: rytmiczny, nierytmiczny i w
zespolach (rys.56), wybierajac jako optymalny wariant zespotowy ,.dajacy wspdlna

sylwete w widoku odlegtym, a ocene indywidualna w widoku bliskim™>*.
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Rys.56. Szkice studyjne M. Nowickiego rozmieszczenia skupiska dominant w centrum Warszawy, jako
funkcjonalnego i plastycznego akcentu lewobrzeznej czgéci miasta: (a) obszar nowej dzielnicy rozpigty
na osi AlJerozolimskich pomigdzy ul.Marszatkowska i trasa N-S, (b) ,podstawa kompozycyji
Srédmiescia”: gtéwne arterie z prostokreslng siatka ulic w module kwadratu oraz elementy naturalne i
historyczne, (c¢) uktad regularny dominant, (d) zespét kilku mega-dominant, (e) warianty kompozycji
zespotu kilku dominant. Na rysunkach zaznaczony jest réwniez zespot staromiejski, skarpa i Wista.

(zrédto: Skarpa Warszawska, nr 2 rok 1945, s.3 oraz Architektura rok 1959 nr 5 s.215-219)

Wykonane przez Nowickiego rysunki potwierdzaja prébe pogodzenia bardzo
zréznicowanej skali przestrzennej nowej zabudowy, ktéra obrazowo podzielit on na 3
kategorie: ,,skalg indywidualng”, ,,skale thumu” i ,,sylwetg catej Warszawy”547. Nowicki
dazyt do uzyskania efektéw plastycznych zar6wno we wnetrzach urbanistycznych (zob.
rys.57a), jak i w zewnetrznym pejzazu centrum miasta ze skupiskiem dominant
ogladanych od strony Wisty.

W koncepcjach urbanistycznych z lat 1945-1947 przyjeto tez istotne dla
przysztej sylwety miasta zatozenie o rozwoju zabudowy w kierunku péinoc-potudnie
oraz wykorzystaniu waloréw pejzazowych skarpy’*®. Zorganizowany w 1947 roku
konkurs SARP %, opracowany zgodnie z wytycznymi BOS, wskazywat jako gléwny
akcent wysokosciowy Warszawy luzne skupisko kilku wiezowcow w dzisiejszym
rejonie Patacu Kultury i Nauki. Nadestane na konkurs prace zawieraly bardzo

nowoczesne rozwiazania architektoniczno-wysokosciowe utrzymane w duchu

3 Praca architektoniczna — Srédmiescie Warszawy. Pracownia Dyskusji Architektonicznej pod
kierownictwem inz. Arch. MACIEJA NOWICKIEGO, w: Skarpa Warszawska, nr 2 rok 1945, s.3.

> Ibidem, s.3 oraz Architektura rok 1959 nr 5 5.214-219.

> Nowakowski M., op. cit., s.108-109.




modernizmu, chociaz trudne woéwczas do realizacjisso (rys.57 b,c), a ponadto

. . . . . L g . 1
wzbudzajace podejrzenia o wzorowanie si¢ na amerykanskich drapaczach chmur®".

Rys.57. Zmieniajace si¢ w pierwszych latach po wojnie koncepcje najwyzszych dominant w centrum miasta:
(a) koncepcja ,,dzielnicy z drapaczem” A.Nowickiego z 1945r. , (b) konkurs SARP z 1947r. - II nagroda —
cylindryczny wiezowiec z zewngtrzng powloka usztywniajaca (J.Bogustawski i in.) i (c¢) III nagroda
(J.Grabowski, S.Jankowski, Z.Konthe) oraz wizje z okresu socrealizmu: (d) koncepcja Centralnego Domu
Kultury z 1948r. oraz (e) wizja Patacu Kultury i Nauki w zaprojektowanym socrealistycznym otoczeniu.

(zrédia rysunkéw: Skarpa nr 1945/2, Stolica nr 1947/33, archiw. BOS za: www.stanislawjankowskiagaton.pl)

Réwnolegle trwal spér o zachowanie w nowoczesnej koncepcji miasta tzw.
,»dzielnicy zabytkowej”, okreSlanej jako ,strefa Warszawy historycznej”552. Pomimo
presji zwolennikdw budowania zupelnie nowego miasta pojawialy si¢ rzeczowe
argumenty o krajobrazowej roli przestrzeni zabytkowej stolicy, a nawet postulat, ze
,budowle zabytkowe (...) powinny odegra¢ moment dominujacy w kompozycji

nowoczesnej [Warszawy]>>".

3.2. Problematyka przestrzenna centrum z Palacem Kultury i Nauki

Po roku 1948 nastagpita diametralna zmiana w projektowaniu miasta, w zwiazku
z podporzadkowaniem calego procesu inwestycyjnego instytucjom panstwowym i
wprowadzeniu jako obowiazujacej stylistyki ,;realizmu socjalistycznego”, w ktérym
szczegollng rolg ogrywaly monumentalne zalozenia przestrzenne majace reprezentowac

% W planach urbanistycznych pojawita si¢ wéwczas koncepcja budowy

nowa wtadze
jednej masywnej mega-dominanty Centralnego Domu Kultury (rys.57d),

zlokalizowanej u zbiegu ulicy Marszatkowskiej i Alej Jerozolimskich, nawiazujace;j

¥ Konkurs SARP nr 148 z 1947r. na usytuowanie zespotu gmachéw Centrali ,, Spotem” i PZUW w Warszawie.
30 Sottys M., Jaszczyhski K., 1947 Barwy Ruin. Warszawa i Polska w odbudowie na zdjeciach
Henry’ego N. Cobba, Dom Spotkan z Historia, Warszawa 2012, s.84.

351 Minorski J ., Architektua wiezowca, w: Stolica, nr 33 rok 1947, s.4-5.

32 7wolennikiem tworzenia zabytkowych ,rezerwatéw” byt wspélpracujacy z BOS wybitny socjolog
Stanistaw Ossowski, zob.: Majewski P., op. cit., $.56.

33 Sprawozdanie kierownika WAZ BOS wygtoszone przez Piotra Biegariskiego na konferencji z udziatem
prezydenta KRN Bolestawa Bieruta, 23 marca 1945, w: Majewski P. ,op. cit., s.290-291.

3% Nowicki J., Zespoly mieszkaniowe Warszawy XX wieku — budowa nowego miasta, w: Fragmenty
stuletniej historii 1899-1999. Relacje ..., op. cit., s.127.




schodkowym uktadem bryl do przedwojennej Swiatyni Opatrznosci BoZej555

, ale juz
ozdobna stylistyka, wysokoscia 1 nieliczeniem si¢ z zajmowana powierzchnia - do
radzieckich drapaczy chmur.

Podjeta w potowie 1951 roku ,spontaniczna” decyzja™°

o wybudowaniu w
Warszawie wiezowca na wzor moskiewskich wysokosciowcéw przesadzita o
pojawieniu si¢ najwyzszej w historii miasta mega-dominanty — 231-metrowego Patacu
Kultury i Nauki’® — oraz zdeterminowala powojenny ksztalt i dalszy rozwéj
krajobrazu wysokosciowego lewobrzeznej Warszawy, wprowadzajac nowa skalg relacji
przestrzennych 1 zmiang symboliczno-kulturowych punktéw odniesienia (rys.57¢e).

Pomimo bardzo szybkiego tempa projektowania i budowania Patacu (lata 1951-
1955) oraz towarzyszacej mu ideologicznej propagandy, jego ostateczna wysokosS¢,
proporcje i lokalizacja nie zostaly z gory przesadzone i zalezaly w znacznej mierze od
rozwiazan wypracowanych przez polskich architektow™,

Opierajac si¢ na wczesniejszych analizach urbanistycznych rozmieszczenia
obiektow  wysokosciowych w  Warszawie 1 na formie architektonicznej
wysokosciowcdw istniejacych w Moskwie, warszawscy planisci przyjeli dwa zatozenia,
ktére pomimo logiki projektowej otworzyty droge do nieograniczonej dominacji
nowego obiektu w krajobrazie miasta: wariantowo$¢ lokalizacji i wielkoskalowos¢
obserwacji’”’. Propozycje usytuowania dotyczyly 5 miejsc znajdujacych si¢ zaréwno
po lewej, jak i po prawej stronie Wisty, a wysokos$¢ gtéwnej bryty budynku oszacowano
wstepnie na 120 metréw. Najmniej konkretnie zostal okreslony wyraz architektoniczny
budowli, ktéry miat by¢ ,,narodowo polski”560.

Kosztem dodatkowych wyburzen i ograniczenia procesu odbudowy ',
zdecydowano si¢ na lokalizacj¢ Patacu w samym centrum $rédmiescia na osi ulicy
Ztotej wraz z wytworzeniem od strony wschodniej olbrzymiej pustej przestrzeni

przeznaczonej do oficjalnych uroczystosci, ktéra miata pozbawi¢ Plac Saski funkcji

placu centralneg0562. Symetryczne uktady brylowe czesci wysokosciowe] i

%% Zielinski I., Realizm socjalistyczny w Warszawie. Urbanistyka i architektura (1949-1956), Fundacja
HEREDITAS, Warszawa 2009, s.90.

%% Budowe wysokiego budynku przypominajacego moskiewskie wiezowce zasugerowat w trakcie wizyty w
Warszawie w lipcu 1951 roku sowiecki minister Molotow, zob.: Sigalin J., Warszawa 1944-1980. Z archiwum
architekta, tom 3, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1986, s.422.

37 Wysoko$é catkowita PKiN z iglica wynosi (w zaleznosci od miejsca pomiaru) od 231 do 234 metréw.
%% Zielinski J., op. cit., s.136; Sigalin ., op.cit., 5.422, 429.

> Sigalin J., op. cit., 5.423.

> Ibidem, 5.426.

201 Zielinski J., op. cit., s.138; Majewski P., op. cit., 5.135.

%2 Majewski P., op. cit., s.134.




rozbudowanego podium zostaly potraktowane niezaleznie, co mialo dac¢ efekt
centralnie uksztaltowanej czeSci wiezowej (widocznej ,ze wszystkich stron
miasta”)’® i  wzdluznej czeSci pierzejowej zgodnej z kierunkiem ulicy
Marszatkowskiej (widocznej z wngtrza srodmiescia z blizszych odlegtosci).

Ostateczne gabaryty Patacu Kultury i Nauki zostaly ustalone na dwa rézne
sposoby: 1) ,,in natura” wyznaczono wysokos¢ gtéwnego trzonu wysokosciowego z
wieza wienczaca (w sumie 160m), na podstawie bezposredniej obserwacji z prawego
brzegu Wisty potozenia balonu doczepionego do dwuptatowego samolotu; 2) ,,per
analogiam” okre§lono wysokos$¢ czterech wiez bocznych (wys.60m) stanowiacych
powtoérzenie wysokosci Prudentialu oraz wysoko$¢ iglicy (70m), ktéra zapewniata
sumaryczne osiagniccie putapu okoto 220m ***.

Wymiary czg$ci wiezowej zostaty ograniczone przez architektow radzieckich do
kwadratu 41x41m, poniewaz ich zdaniem ,,Warszawa jest miastem lekkim, o pigknej i
subtelnej sylwecie”565. Podobnie podium Patacu nie przekroczyto w linii gérnego
gzymsu wysokosci 20 metrow, co nadalo budowli znacznie lzejszy charakter w
poréwnaniu do jego odpowiednika w Moskwie czyli Uniwersytetu Eomonosowa’®.

Przeprowadzona w 1952 roku w Warszawie ,wielka dyskusja” nad
przywiezionym z Moskwy wstgpnym projektem Palacu, pomimo przesadzonej z gory
socrealistycznej formy obiektu 1 ideologicznych deklaracji zgromadzonych
dyskutantéw, stanowi kompleksowy przeglad wszystkich probleméw kompozycyjnych
zwiazanych z najwigksza dominanta Warszawy, ktére sa aktualne réwniez dzisiaj.

Interesujace sa m.in. spostrzezenia autora przedwojennego Prudentialu —
Marcina Weinfelda — ktéry zwrécit uwage na zawarta w bryle Patacu dychotomig
polegajaca na polaczeniu obiektu wiezowego z piramida, co miato skutkowaé
podwdjng percepcja mega-dominanty: jako ptaskiej sylwety i jako tréjwymiarowej

bryty oraz utrudnia¢ okreslenie rzeczywistej wysokos$ci obiektu w krajobrazie. Weinfeld

ostroznie sugerowal tez ujednolicenie i1 ograniczenie przeskalowanych elementéw

dekoracji na elewacjach zewnetrznych Patacu, ktérego ,,forma, kompozycja jest [i] tak

szalenie bogata™®’.

%63 Sjgalin J., op. cit., 5.436. Rozwazane byty rzuty tylko w petni symetryczne - na planie kwadratu albo kota.
°%* Ibidem, 5.429.

%6 Sjgalin J., op. cit., 5.436. Wypowiedz wspStautora projektu Igora Jewgieniewicza Rozyna.

2% Majewski P., op. cit., s.134; Sigalin J., op. cit., s.422.

> Ibidem, s.441-442.




Skala i forma wybudowanej w $rodku zniszczonego miasta mega-dominanty
stanowita zatem wynik realizacji dwéch przeplatajacych si¢ redukcyjnych wizji budowy
symbolicznego i funkcjonalnego centrum miasta: ideologiczno-politycznej propagandy

568
a

prébujacej taczy¢ idee socrealizmu z estetyk i traktujacej odbudowe¢ miasta

instrumentalnie jako ,przestrzenne ujecie najwazniejszych proceséw spotecznych’™®
oraz architektoniczno-urbanistycznej koncepcji wykreowania nowoczesnego krajobrazu
City bez historycznej zabudowy.

Realna konsekwencja tych redukcjonizméw jest nie rozwiazany do dzisiaj
problem okreslenia oraz ewentualnej zmiany rzeczywistego oddziatywania na krajobraz

Warszawy PKiN, gdzie zagadnienia symboliczne sa réwnie istotne co kwestie

przestrzenne. Z zachowanych $wiadectw opisujacych przestrzen centrum miasta

zaraz po wybudowaniu Patacu, kiedy nie istniala jeszcze uksztalttowana zabudowa
otaczajaca, wylania si¢ przyttaczajacy 1 wzbudzajacy skrajne emocje obraz ,.kremowego
giganta”57o, ktérego forma jest wyrazem wspétistnienia przeciwienstw o niejasnym,
wieloznacznym obrazie” .

Problem wtasciwego odczytania skali i kontekstu przestrzennego zabudowy
majacej stana¢ wokot PKIN byl przedmiotem studiéw urbanistycznych i konkursu
SARP z 1952 roku’’?, w wyniku ktérego powstaly projekty charakteryzujace sig
socrealistyczng gigantomania i sztampowoscia, utrwalajace dominujaca pozycj¢ Patacu
i deformujaca stylistyke architektoniczna $rédmiescia®>. Wprowadzaty one szereg
dominant posrednich, ktére miaty by¢ zgrupowane wokét PKiN albo réwnomiernie
,fozrzucone” na terenie srédmiescia, dajac urozmaicenie w ,,bezmiarze miasta™>"?,

Z nowa zabudowa wiazat si¢ jednak paradoks niedostatecznej widocznoS$ci
najwi¢kszego w miesScie obiektu, ktory stanowil dla wielu architektéw ,,0sobliwos¢” i

5

powazny problem przestrzenny” ", réznie interpretowany i rozwiazywany w planach

zabudowy centrum w ciagu kolejnych lat (rys.58). Natomiast od samego poczatku

%% Majewski P., op. cit., s.125.

%% Goldzamt E., Architektura zespotéw srédmiejskich i problemy dziedzictwa, TUA, PWN, Warszawa
1956, za: Atlas historyczny Warszawy — tom I, op. cit., 5.96.

370 Tak okreslit PKiN Leopold Tyrmand, poréwnujac go do ,.bielejacego w srodku miasta masywu o
kolumnach portalu wysokosci czynszowej kamienicy” — w rzeczywistosci kolumny PKiN sa nizsze od
przedwojennych kamienic w centrum miasta. Zob.: Tyrmand L., Z#y, tom I, wyd. Czytelnik, 1957, s.169.
S Benedyktowicz Z., Widmo Srodka swiata. Patac Kultury i Nauki w Warszawie, s.22, praca
dyplomowa, www.wh.agh.edu.pl.

7 Konkurs SARP ,,na projekt Centralnego Placu w Warszawie” ogtoszony w maju 1952 roku. Zob.:
Zielinski J., op. cit., .98 oraz Stolica rok 1955 nr 4 s.2-4.

7 Zielinski J., op. cit., s.94.

™ Sigalin J., op. cit., 5.2211 81.




bardzo pozytywnie byl odbierany ,,parawan” zieleni po pdinocnej i potudniowe;j

stronie przyziemia PKiN, ktéra w naturalny sposéb wtapiala rozbudowane podium

mega-dominanty w skalg warszawskich kwartaléw i stale si¢ rozrastata®'°.

= IAF]I-E'.I per]

Rys.58. Rysunek przedstawiajacy nietypowa ,przejsciowa” wizjg $rédmiescia z Patacem Kultury
dominujacym posréd zwartej i ujednoliconej zabudowy, pokazanej bez sprecyzowanej stylistyki
architektonicznej oraz bez nowych akcentéw wysokos$ciowych, z zachowanymi nielicznymi istniejacymi
dominantami (z lewej Prudential, w glebi wieza Ministerstwa Komunikacji, z prawej gmach PASTYy).

(zrédto: Stolica, rok 1955 nr 11 s.5, artykul pt. Nowe srodmiescie Warszawy)

Pod koniec epoki socrealizmu zaczg¢to tez krytycznie odnosi¢ sie do koncepcji
jednolitej zabudowy wokét Placu Centralnego i projektu monumentalnego ratusza na
osi PKiN po wschodniej stronie ul.Marszatkowskiej, na rzecz nizszej zabudowy o
funkcjach ogoélnomiejskich z wycofanymi akcentami wysokoéciowymi577. Najmniej
sprecyzowana byla wizja zabudowy terenéw po zachodniej stronie Patacu, ktérych
funkcja miata by¢ okreslona przez ,,potrzeby przysztosci”’, wsréd ktérych dopuszczano
réwniez lokalizacje dzielnicy handlowo-biurowej typu ,,city”>’®.

Po socrealistycznych koncepcjach obudowania Placu Centralnego z PKiN
monumentalng zabudowa, pierwsza realizacja wielkoprzestrzenna idaca w strong
rozgeszczonych uktadow zabudowy i stopniowego wzrostu wysokosci wokél Patacu,
byta wzniesiona dopiero w dekadzie lat 60-tych XX wieku (lata 1958-1968) w duchu
péznego modernizmu Sciana Wschodnia Marszatkowskiej wedtlig projektu
Zygmunta Karpinskiego. Zostala ona wytoniona w 1959 roku wyniku konkursu

architektoniczno-urbanistycznego na projekt tzw. ,,Sciany Wschodniej™”’.

> Ibidem, s.21; Sigalin J., op. cit., 5.103.

376 Bardzo zadowolony z terenéw parkowych wokét PKiN byt Lew Rudniew, kt6ry po wybudowaniu
Patacu zachgcal do sadzenia w poblizu jak najwigkszej ilo$ci drzew. Zob.: Stolica rok 1955 nr 40 s.2.

377 Zob.: dyskusja architektéw w: Stolica rok 1955 nr 34 5.7 oraz artykut M. Weinfelda pt. Ratusz w
centrum, ale gdzie? w: Stolica rok 1955 nr 25 s.5.

*7% Zob.: Stolica rok 1955 nr 31 s.3.

37 Konkurs powszechny SARP i TUP na koncepcyjny projekt urbanistyczno-architektoniczny zabudowy terenu
po wschodniej stronie ul. Marszatkowskiej na odcinku Placu Centralnego, zob.: Architektura rok 1959 nr 5 s.193-
198, Fragmenty Stuletniej Historii 1899-1999. Ludzie..., op. cit., s.314 oraz Stolica rok 1959 nr 13.




Zatozeniem pracy bylo wytworzenie wzdluz ul.Marszatkowskiej rytmicznej
skontrastowanej kompozycji ztozonej z pigciu wiezowcéw o ,,dwustopniowej skali
wysokos$ci”’, nawiazujacych gabarytami do korpusu gtéwnego PKiN (2 wiezowce
zewnetrzne wys.120m) i do jego naroznych wiez (3 wiezowce centralne wys.80m), ale
niepodporzadkowanych symetrii Patacu i oddzielonych od ulicy pasmem dlugiego
niskiego podium o funkcjach handlowych™.

Uklad i wysoko$é nowej zabudowy wielkomiejskiego centrum ,,Sciany
Wschodniej” byly przedmiotem wielu dyskusji pokonkursowych 1 analiz
poréwnawczych réznigcych si¢ znacznie nagrodzonych koncepcji (rys.59), przy czym
projektowi Karpinskiego najpierw zarzucano zbyt ,.skromna” wysokos¢, a po
rozpoczeciu budowy prébowano gtéwne dominanty z kolei obnizy¢ ze wzgledéw

ekonomicznych i wedtug zmienionych normatywéw budowlanych™'.

Rys.59. Wybrane makiety nagrodzonych prac z konkursu na zabudowe tzw. .Sciany Wschodniej”

1959r.) z rozrézniong skala wysokosci dominant: 60-80m, 90-120m, @ 180-200m; (a) zespét 5
dominant wys.80m i 120m (I nagroda — Z. Karpinski), (b) zesp6t 7 dominant do wys.200m z brama miejska od
potudnia (II nagroda — M. Leykam), (c) horyzontalny uktad zabudowy z 2 dominantami skrajnymi (II nagroda
— J. Polak). Projekt realizacyjny Z.Karpinskiego uleglt p6zniejszej modyfikacjom — nastapita zmiana orientacji
centralnych dominant i dodanie wolnostojacego okraglego pawilonu ,,Rotundy” na placu od potudnia.

(zrédto: Stolica, rok 1959 nr 13, s.11-12)

W  pierwszym etapie zrealizowano 22 obiekty kubaturowe pasazu
srodmiejskiego z domami centrum i 3 wiezowcami mieszkalnymi, zakonczonego od
strony potudniowej otwartym placem miejskim z biurowcem MHZ ,,Uniwersal” i
pawilonem okraglej Rotundy PKO pelniacej rolg niskiego naroznego akcentu
urbanistycznego skontrastowanego skala jako ,,anty-dominanta” z reszta kompozycji
wysokosciowej. Zespot ten juz w trakcie budowy zostal uznany za jeden z najbardziej
fotogenicznych fragmentéw rozbudowujacej si¢ Warszawy” 2.

Z dwoéch najwyzszych ,,zewngtrznych” dominant realizacji doczekat si¢ dopiero
w nastgpnej dekadzie potudniowy wiezowiec odbiegajacy od pierwotnej stylistyki i

proporcji Sciany Wschodniej - obnizony do wys.93 metréw ,,Hotel Forum™). Nigdy nie

580 Karpinski Z., Walka o wysoko$¢ Sciany, w: Fragmenty stuletniej historii 1899-1999. Relacje,
wspomnienia, refleksje, Oddziat Warszawski SARP, Warszawa 2000, s.337.

%! Tbidem, 5.337-338.

%2 Stolica rok 1964 nr 1 s.9.




zrealizowano drugiego pétnocnego wiezowca w narozu ulic Swigtokrzyskiej i
Marszatkowskiej, pomimo interesujacej ewolucji jego formy i wysokosc1583

Nowa modernistyczna zabudowa ,,dwéch skal wysoko$ci” pojawila si¢ tez na
poinoc i potudnie od PKiN (rys.60), w formie linowych uktadéw §rédmiejskich osiedli
z punktowymi blokami do wys.47m oraz z nizszymi pasami zabudowy wyznaczajacymi
zewnetrzne ramy otoczenia - wzdtuz przedtuzonej ul.Swigtokrzyskiej powstato osiedle

»% a od strony pétnocno-zachodniej osiedle ,,Emilia™®. Natomiast po

,Grzybow
stronie potludniowej ,,Placu Centralnego” zwarta S$ciang tworzyla ciag zachowanych

kamienic wielkomiejskich wzdtuz Al. Jerozolimskich.
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Rys.60. Uktad zabudowy wokét PKiN uksztattowany w latach 60-tych XX wieku: od wschodu i pétnocy
stoja w zréznicowanym ukladzie potrdjne zgrupowania dominant oddzielone pasami nizszej
horyzontalnej zabudowy, po stronie zachodniej widoczna zabudowa osiedla ,Emilia” obejmujaca
jedynie pétnocny fragment terenu.

(zrédto ilustracji: oprac. wtasne na podktadzie mapowym z: Atlas historyczny Warszawy tom 11 s.157)

% Tzw. ,Wiezowiec Mostostalu” uzyskat forme punktowej dominanty wys.156m, na rzucie tréjkata
réwnobocznego z wycigtymi narozami, w konstrukcji wieszarowej. Zob.: Pawlowski A. Z., Cala 1., op.
cit., s.180-181.

¥ Atlas historyczny Warszawy tom 1, op. cit., s.112 i 5.160.

385 Stolica, rok 1959, nr 26, s.8; Atlas historyczny Warszawy tom II, op. cit., s.110, 112.
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Istotnym uzupelnieniem kompozycyjnym byly niskie akcenty urbanistyczne w
postaci dopracowanych architektoniczne pawilonéw handlowych, ktére (wzorem
,Rotundy”) pojawity si¢ w eksponowanych lokalizacjach: po stronie poludniowe;j
(,,CPLiA”)586 i zachodniej (dom meblowy ,Emilia) oraz kilka mniej udanych
pawilonéw obok osiedla ,,Grzybéw” wzdiluz ul.Zielnej587

Zabudowa w sasiedztwie Patacu Kultury i Nauki wytworzyta w ciagu kilkunastu
lat brakujace Sciany urbanistyczne z trzech stron najwyzszej dominanty (por. rys.60),
ograniczajac wrazenie monumentalnego obiektu stojacego w pustej przestrzeni
zrujnowanego srodmiescia, ktére jednak zostalo pozbawione zwartosci 1 ciagtosci
zabudowy588. Uwidocznito si¢ tez wyizolowanie funkcjonalno-przestrzenne uktadu

PKiN w stosunku do otaczajacych kwartatéw™*’

, skontrastowane dodatkowo przez
stylistyke architektoniczna nowych budynkéw i niesymetryczny uktad dominant.
Zabudowa wysokosciowa w otoczeniu PKiN nie spowodowata zmian w
historycznej panoramie miasta, w ktérej dominowata sylweta Starowki z Katedra oraz
widoczny na drugim planie Patac Kultury i Nauki. Dopiero rozszerzanie strefy
srodmiejskiej w strong Wisty poprzez budowe¢ wolnostojacych blokéw mieszkalnych

59590

,»pasa nadrzecznego™ ", wprowadzito do krajobrazu Warszawy nowy typ dominant

wykorzystujacych otwarte przestrzenie widokowe wzdluz Wisly (rys.61).

II__M_ﬁll
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Rys.61. Koncepcje wysokosciowej zabudowy Srédmiejskiej zlokalizowanej ponizej skarpy nad rzek
jako pierwszoplanowych dominant krajobrazu Warszawy w luznych uktadach kompozycyjnych:

u gory — panorama miasta z wiezowcami na Powislu w poblizu Staréwki (jeszcze bez Zamku Krélewskiego) z
sylweta PKiN w tle, widoczna, u dotu — rejon Cypla Czerniakowskiego i Osiedla ,,Torwar” z wysokimi blokami
mieszkalnymi odbijajacymi si¢ w wodzie. (zrédto: Stolica, rok 1963 nr 17, 5.2-4)

586 Inaczej Cepelia - skrétowiec utworzony od nazwy Centrala Przemystu Ludowego i Artystycznego.

%7 W pracach studialnych z poczatku lat 70-tych XX w. na zagospodarowanie centrum Warszawy
przewidywano na miejscu pawilonéw ,Grzybowa” nowoczesna zabudowg handlowa zakonczong
dominanta wysoko$ciowa od ul. Swigtokrzyskiej.

%8 Atlas historyczny Warszawy tom 11, op. cit., s.161.

% Skrzypczak I, op. cit., s.421.

> Stolica, rok 1963, nr 17.




3.3. Koncepcja Zachodniego Rejonu Centrum - ,.trzeciego wymiaru” Srédmiescia

Juz pierwsze wyniki konkursu na Sciang Wschodnia w wersji modernistycznej
ukazaly duze mozliwosci ksztattowania krajobrazu srédmiescia z wykorzystaniem
wspolczesnych form wysokosciowych, ktoére mogly ograniczy¢ monumentalizm bryty
Patacu Kultury i Nauki i jednoczes$nie kontynuowac atrakcyjny dla wigkszosci
architektéw ,,trzeci wymiar” w centrum Warszawy, zarysowany zaraz po wojnie w
wizjach M. Nowickiego™".

Zrealizowana w ciagu dekady lat 60-tych XX wieku nowa zabudowa w
sasiedztwie PKiN uwidocznita ponadto konieczno$¢ wytworzenia analogicznej
struktury  urbanistycznej z dominantami po  stronie  zachodniej’’, na
niezagospodarowanych obszarach §rédmieécia nazywanych ,,Dzikim Zachodem™ **°,
Uporzadkowanie tych terenéw w ramach stolecznego centrum wskazywat uchwalony w
1969 roku nowy plan ogdélny rozwoju Warszawy (w perspektywie do 1985r.),
przyjmujac wigksza zwarto$¢ w zagospodarowaniu miasta, powigzanego w skali makro
z koncepcja rozwoju Warszawskiego Zespotu Miej skieg0594.

Ogloszony w prasie optymistyczny program ,,przyspieszonego porzadkowania
Warszawy” zaktadal wybudowanie w centrum nowego dworca kolejowego,
srodmiejskiego dworca lotniczego, czterech hoteli (ktérych ciagle brakowato w stolicy)
oraz placéwek z bogatym programem handlowo-ustugowym i rozrywkowym™”.
Oznaczato to wytworzenie w strukturze urbanistycznej olbrzymiej kubatury z dtugo
oczekiwanym ,trzecim wymiarem” zabudowy, ktéry wymagal opracowania
szczegbtowych planéw i studiow przestrzennych, m.in. w celu okreslenia skali i formy
przewidywanych drapaczy chmur.

Centralny obszar przestrzeni srodmiescia, do ktorego zaliczono tereny
otaczajace PKiN i potozone w jego sasiedztwie, zostal objety rozbudowana formuta
studialna dwuetapowego konkursu na zagospodarowanie centrum Warszawy (lata
1969-1971)°, w ramach ktérego opracowano kompleksowe propozycje funkcjonalno-

przestrzenne zabudowy i rozbudowy centrum miasta, ze szczegdlnym uwzglednieniem

91 Hryniewiecki J., Trzeci wymiar w Warszawie, w: Architektura rok 1967 nr 2 s.49.

32 Tomaszewski L., Jeszcze o ,,Scianie Wschodniej”, w: Architektura rok 1959 nr 3 s.92.

% Stolica, rok 1959, nr 26, s.8. Nazwe te miat wymyslit w jednym z felietonéw Stanistaw Jankowski.

% Atlas historyczny Warszawy tom I1, op. cit., s.137-139, 166.

395 Krzyzakowa K., Wizja Zachodniego Centrum Warszawy, w: Stolica, rok 1971, nr 49, s.5.

3% T etap — konkurs SARP nr 429 (1969r.) na projekt koncepcyjny zagospodarowania przestrzennego centrum
Warszawy, II etap — konkurs SARP nr 456 (1971r.) na projekt centrum Warszawy, spo$réd 4 prac nagrodzono
projekt zespotu J. Skrzypczaka. Zob. : Fragmenty Stuletniej Historii 1899-1999. Ludzie..., op. cit., s.327, 329.




koncentracji inwestycji w rejonie dworca centralnego jako elementu organizujacego
uktad przestrzenny i komunikacyjny. Przeksztalcenia wysokosciowe krajobrazu wiazaty
si¢ z lokalizacja wysokich kubatur zaréwno po zachodniej jak i wschodniej stronie
Patacu Kultury i Nauki, ktéry mial by¢ juz tylko elementem wigkszego uktadu
przestrzennego 1 petni¢ rolg jednej z dominant (por. rys.62 1 63).

Koncepcja zagospodarowania Centralnego Rejonu Warszawy oprocz
rozwiazania nowych funkcji programowo-przestrzennych i komunikacyjnych, musiata
rownoczes$nie ,,wrosna¢” we fragment istniejacej zabudowy $rédmiescia oraz
zasugerowac sposob dalszego rozwoju na okres catej dekady (1971-1980)°"".

W dwoéch najwyzej ocenionych projektach, ktore otrzymaty réwnorzedne
pierwsze nagrody, zarysowaly si¢ alternatywne wizje rozwoju krajobrazu
wertykalnego zachodniego §rédmiescia i weiagnigcia kompozycyjnego bryty PKiN:

(A) wysoka zabudowa ,,parawanowa” o charakterze horyzontalnym, nie przekraczajaca
wysokosci nizszych wiez PKiN i wiezowcéw Sciany Wschodniej (wys.80m) - projekt
W. Eytnera z zespotem (rys. 62 A),

(B) wysoka zabudowa o charakterze wertykalnym w formie skupisk dominant w
uktadzie ,,dwdojkowym”, o wysokosci minimalnej powyzej gtéwnego korpusu PKiN

(powyzej ok.120m) — projekt J. Skrzypczaka z zespotem (rys. 62 B).

w

Rys.62. Schematy koncepcyjne panoramy zachodniego centrum Warszawy z dwéch nagrodzonych prac,
obrazujace alternatywne wizje wertykalizacji krajobrazu §rédmiescia i neutralizacji sylwety PKiN:

(A) uktad parawanowy wypelniajacy horyzontalna przestrzen krajobrazu,

(B) uktad punktowy dominant w zabudowie wertykalnej (wyzszy pulap wysokosci, uktad ,,dwéjkowy™).

(zrédto: Architektura, rok 1973 nr 8/9 s.322 i 324)

Mozliwy do przyjecia w przestrzeni krajobrazu oraz w realiach ekonomicznych i
technicznych okazat si¢ drugi projekt. Bardzo duzy obszar objety konkursem (rys.63 - 1
etap — 200 ha, II — 22ha)’*® oraz dwa etapy prac studialnych z makietyzacja pozwolity
na uzyskanie wariantowos$ci rozwigzan planowanego krajobrazu ,wertykalnego”, a
nastepnie analizy zabudowy w réznych skalach percepcji i w réznych kontekstach

przestrzennych™”, z przejéciem od skali urbanistycznej do architektonicznej.

97 Krzyzakowa K., Wizja Centrum Miasta, w: Stolica, rok 1971, nr 24, s.3.
% Kotela Cz., Warszawa w nowych planach, w: Stolica rok 1970 nr 7 s.4-5 i Architektura rok 1973 nr 8/9 5.316.
% Warszawa. Jej dzieje i kultura, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1980, 5.549-550.




REJON ZELAZNEJ BRAMY

GO

e e

ZACHODNI REJON CENTRUM

Rys.63a/b. Koncepcja zabudowy Centralnego Rejonu Warszawy opracowana na pocz. lat 70-tych XX wieku:
Gtéwne elementy wysoko$ciowe planowanego otoczenia PKiN: @ nowe dominanty po zachodniej stronie
PKiN, @ nowe dominanty po wschodniej stronie PKiN, O istniejace dominanty Sciany Wschodniej oraz
pozostate dominanty: @ bloki Osiedla za Zelaznag Brama, dominanty w rejonie Ogrodu Saskiego i
dominanta na potudniowej osi PKiN. Na rysunku widoczny jest pierwotny ukfad i forma dominant
zachodniego centrum zorientowanych w kierunku pin-pid. i ograniczonych od péinocy linig ul.Sienna.

(zrédlo ilustracji: powyzej - opracowanie
wlasne na bazie rysunku z Aflasu
historycznego Warszawy tom II s.158;
obok — rys. perspektywy centrum z gory,
w: Stolica, rok 1971 nr 49 s.5)
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Po stronie zachodniej Patacu wzdtuz ul.Chatubinskiego zlokalizowano skupisko
5 nowych wiezowcOw majacych stanowi¢ tto dla bryly PKiN widzianej od strony
Wisty. Po stronie wschodniej podwyzszono skrajne wiezowce flankujace zespét Sciany
Wschodniej oraz zlokalizowano na linii ul.Marszatkowskiej szereg wyizolowanych
dominant (w rejonie Osi Saskiej, Placu Bankowego 1 ul.Stawki) , ktére wpisywaty si¢ w
koncepcj¢ planowej dekoncentracji 1 wznoszenia wysokich budynkéw na obrzezach
$rédmiescia®®.

W sumie dookota dominujacej bryty PKiN zaplanowano 8 nowych wiezowcéw
rozmieszczonych w niesymetrycznych ,.dwéjkowych” uktadach kompozycyjnych po
obu stronach Patacu, o wysokosci nieprzekraczajacej 160 metréw, wspornikowej
konstrukeji trzonéw wiezowych 1 podtuznych brytach, ktére ze wzgledu na

racjonalno$¢ ksztattowania rzutu ulegty modyfikacji do form zwartych®' (rys.64).

Rys.64. Zmiany w uktadzie urbanistycznym i formie architektonicznej wertykalnych budowli ZRCW:
(a) makieta konkursowa z wydtuzonymi dominantami i rozbitym podium (1971r.), (b) makieta realizacyjna
wydtuzona do ul.Swigtokrzyskiej (fragment skrajnej wiezy z prawej strony zdjecia), z punktowymi
dominantami i jednolitym podium taczacym caty zespét, (c) ewolucja geometrii i uktadu blizniaczych wiez
od potudnia.

(zr6dto: materiaty z archiwum J. Skrzypczaka - J&J architekcei oraz Stolica rok 1971 nr 24)

Autorzy zwycigskiej pracy przyjeli kilka istotnych zasad dotyczacych
ksztaltowania formy przestrzennej i funkcjonowania ukladu =z obiektami
wysokosciowymi, m.in.:

- wyznaczenie centrum miasta poprzez ,,zgrupowanie wysokiego budownictwa, ktére

59602

z PKiN wytworzy wspdlny obraz””*, z plastycznymi uktadami ,,dwéjkowymi”,

- dwie niezalezne skale kompozycji: skal¢ wielkoprzestrzenna (Centrum na tle miasta)

i skale poruszajacego si¢ po terenie Centrum cztowieka®”,

00 Guranowska-Gruszecka K., op. cit., s.193-194.
' Skrzypczak J., op. cit., 5.422 oraz informacje pozyskane od autoréw J.Skrzypczaka i J. Janczaka.




- pelng segregacje i bezkolizyjnos¢ ruchu wraz z przeprowadzeniem ruchu pieszego

na kierunku pétnoc-potudnie w formie krytego 4-poziomowego pasaZu604 (rys.65 a, b).

Rys.65. Ewolucja strefy ,.podium” i wiez ZRCW — rysunki koncepcyjne: (a) widok przejscia w kierunku
pétnocnym z rejonu osiedla ,,Emilia”, (b) widok krytego pasazu z rejonu parkingu po péinocnej stronie
Dworca Centralnego, (¢) widok wszystkich pigciu wiezowcow od poludnia w stylistyce pierwszego
zrealizowanego wysokosciowca, (d) nowa wersja wysokosciowcéw z konca lat 80-tych XX wieku.

(zrédto: rysunki z archiwum J. Skrzypczaka - J&J architekci oraz Stolica, rok 1989, nr 17, 8.5)

Szczegblnie wazne dla kontekstu przestrzennego nowego etapu ,,wertykalizacji”
catego centrum bylta proba ograniczenia wizualnej dominacji Patacu Kultury i Nauki
poprzez zmiang jego tta widokowego (okreslona enigmatycznie jako ,,wprowadzenie

wysokiej zabudowy uzupetniajacej w krajobrazie Warszawy dominantg PKiN” 603

) oraz
,kontynuacja idei przestrzennej, ktora reprezentuje zespét Strony Wschodniej, cho¢ w
innych interpretacjach architektonicznych™®, oznaczajaca m.in. powtdrzenie
wzdtuznego uktadu urbanistycznego dominant podporzadkowanych wspélnej zasadzie
kompozycyjnej oraz forma architektoniczna akcentujaca czytelnos¢ geometrii,
smuklo$¢ trzonéw wysokosciowych i ,,dwojkowy” uktad kompozycyjny (rys. 65 c, d).
Dodatkowym efektem wieloskalowej zasady kompozycji, uzupetnione;j
studyjnymi perspektywami rysunkowymi i architektonicznymi makietami budynkéw,
bylo bardzo dobre zintegrowanie krajobrazowe dwdch zrealizowanych wiezowcow® z
przedwojenna wschodnia pierzeja ul.Chatubinskiego oraz catkowicie niezalezna
analogia ,,dwo6jkowego” uktadu przestrzennego do wiez WTC w Nowym Jorku.
Zestawiajac racjonalna ewolucje programu funkcjonalnego 1 formy

architektonicznej kompleksu ZRCW (zaré6wno na poziome dolnego podium

602 Krzyzakowa K., Wizja Centrum ..., op. cit., s.3.

603 Krzyzakowa K., Zachodni Rejon Centrum Warszawy, w: Stolica, rok 1978, nr 12-13, s.2 oraz folder
informacyjny pt. Centrum Warszawy, op. cit.

% Ibidem. Ze wzgledu na konieczno$¢ zachowania historycznej zabudowy idea pasazu ulegta modyfikacji.

05 Kotela Cz., op. cit., s.5.

% Ibidem s.5.

97 Zrealizowane w potudniowej strefie ZRCW dwa 140-metrowe wiezowce Banku Handlowego i
Centrali Handlu Zagranicznego (1979r.) i dworca obstugi miejskiej ,,LOT” (1989r.).




rozbudowanego do system estakad, jak i dominant wysokosciowych ograniczonych do
symetrycznych punktowcéw) z narastajacymi od konca lat 70-tych XX wieku
problemami realizacyjnymi (w tym ograniczenie wysoko$ci wiez) - mozna zauwazyc¢,
ze gtéwnym czynnikiem, ktéry przyczynit si¢ najpierw do znacznej redukcji, a
nastgpnie do zarzucenia wypracowanej formy 1 struktury funkcjonalnej projektu, byty
realia ekonomiczne 1 polityczne w Polsce na przetomie lat 70-tych i 80-tych XX wieku.
Paradoksalnie, po zmianach systemowych w 1989 roku, nowe wolnorynkowe
procesy ekonomiczne i polityczne przyczynity si¢ jednak do rozpadu, a nawet
degradacji struktury przestrzennej i krajobrazowej terenéw po zachodniej stronie PKiN,
na skutek szeregu proceséw redukujacych pierwotne zalozenia i zasad¢ kontynuacji
W rozZwoju przestrzennym miasta, a takze ograniczajacych skale nowych inwestycji do
pojedynczych obiektow, co spowodowato brak powiazania cech przestrzennych nowych

obiektow wertykalnych z istniejacymi rejonami zabudowy wysokosciowe;.

3.4. Cechy krajobrazu wysokosciowego centrum Warszawy do 1989 roku.

Proces ksztaltowania si¢ krajobrazu powojennego centrum miasta z narastajaca
r6znorodno$cia dominant wysokos$ciowych, skupionych na stosunkowo niewielkim
obszarze, przebiegal w sposéb nieréwnomierny i pod wpltywem réznych ideologii i
zmieniajacych si¢ zasad projektowania miasta®®. Na tozsamosci krajobrazu odcisngty
tez pietno dwa zupelnie odmienne procesy - rekonstrukcji (i restytucji®”) dawnej
Warszawy oraz budowy nowego miasta. Patac Kultury i Nauki powstal w czasach
stalinowskiego terroru w krétkim okresie obowiazywania stylu socrealistycznego w
architekturze, natomiast otoczenie PKiN bylo juz realizowane w okresie ,,odwilzy”
zgodnie ze stylistyka modernistyczna 1 zatozeniami Karty Atenskiej.

Zadecydowato to o odmiennej stylistyce i skontrastowaniu form ,trzeciego
wymiaru” stolicy, nie tylko w fizycznej strukturze miasta, ale przede wszystkim w
percepcji symbolicznej. Powojenne centrum Warszawy postrzegano w okresie PRL
jako krajobraz dychotomiczny, w ktérym kulminacyjny element kompozycji

przestrzenne] — PKiN - byl réwnoczesnie uznawany za najbardziej obcy element

%8 Domaradzki K., Przestrzei Warszawy. Koncepcje i realizacje urbanistyczne, w: Osiggniecia i
perspektywy warszawskiego srodowiska urbanistow i planistow przestrzennych (u progu 80-lecia TUP),
Warszawa 2002, s.81.

9 Pojecie wymyslone przez Jana Zachwatowicza, oznaczajace ,,odtwarzanie obiektu z uzyciem zachowanych
elementéw dawnej budowli”, zob.: Jan Zachwatowicz. W stulecie urodzin, wyd. Zamek Krélewski w
Warszawie, Warszawa 2000, s.109.




tozsamos$ci miasta, co przekladato si¢ na zdecydowanie negatywna oceng estetycznag
Patacu®'’. Pozytywnie z nowych realizacji byta oceniana Sciana Wschodnia i Dworzec
Centralny, kojarzone z nowoczesnos$cia i dobrobytem 1 potowy lat 70-tych XX wieku,
chociaz jako obiekty ,,godne XXI wieku” wymieniano przede wszystkim nowe
wiezowce Zachodniego Rejonu Centrum®'".

Powstanie ,r6znorodnosci form architektonicznych 1 urbanistycznych”
uznawane byto oficjalnie za ,jedno z najwickszych osiagnie¢ odbudowy Warszawy*'?,
ale w kontekscie urbanistycznego strefowania homogenicznych typéw zabudowy i
eliminacji znacznej czgsci przedwojennej zabudowy z centralnej czg$ci rosnacego w
gbre srédmiescia (rys.66), nalezy méwi¢ o zredukowanej formy krajobrazu — z tylko
czeSciowo wykorzystanym historycznym kontekstem dawnej zabudowy i znacznym
wyizolowaniem powojennej strefy wysokosciowej z pejzazu miasta, sygnalizujacej

proces wertykalizacji krajobrazu.

Rys.66. Przyktady ..fizycznej” redukcii historycznej zabudowy w rejonie Sciany Wschodniej i ZRCW:

(a) zburzona ok. 1960r. kamienica Konstantego Radkiewicza stojaca na rogu ul.Ztotej i ul.Zgoda oraz
(b) widok kamienicy Radkiewicza w osi ul.Zlotej niedtugo przed zburzeniem, (¢) zburzona w 1973r.
Kamienica Burchardéw stojaca na rogu ul.Chatubinskiego i Al.Jerozolimskich, (d) pozostawiony
fragment potudniowej pierzei kamienic przy ul.Siennej (ZRCW).

(zrodto: www.warszawal939.pl, NAC oraz Zielinski J., Aflas dawnej architektury i placow Warszawy, tom 2)

Zestawiajac wybrane cechy przestrzenno-krajobrazowe i architektoniczne trzech
najwyzszych stref wysokosciowych uksztattowanych na obszarze powojennego centrum
Warszawy - do momentu zmian spoteczno-gospodarczych w 1989 roku - mozna
wyodrgbni¢ elementy wspdlne oraz réznice wystgpujace w réznych skalach i1 zakresach
percepcji (tab.3). Dane te wskazuja na niejednolity ksztatt budowanego przez 4 dekady
PRL krajobrazu wysokosciowego stolicy, w ktérym nie udalo si¢ do konca zrealizowac

gléwnych koncepcji zabudowy wiezowej, zwlaszcza po zachodniej stronie PKIiN.

%19 yatowiecki B., Percepcja przestrzeni Warszawy, w: Studia Regionalne i Lokalne, nr 2/2000, s.86.
o' Ankieta-konkurs ,,Warszawa 2000 przeprowadzona na poczatku 1989 roku przez tygodnik Stolica,
zob.: Stolica, rok 1989 nr 10 s.3.

612 Kotela Cz., op. cit., s.5.




Widoczne jest wystgpowanie w skali urbanistycznej pewnych cech wspélnych dla
wszystkich czgsci ,,Sr6dmiejskiej wyspy” oraz czytelnie zdefiniowane jej ramy
przestrzenne z wydzielonymi strefami budynkéw wysokosciowych o indywidualnych

cechach kompozycyjno-architektonicznych.

ATRYBUTY PKiN SCIANA WSCHODNIA ZRCW
to(l))lt;i;:&:;?;la central;g d(mluZone réwnolegta do rzeki réwnolegta do rzeki
uklad dominant centralny liniowy rytmiczny sko$ny dynamiczny

= orientacja orto gopalna . ortogonalna ) orto gopalna .
= dominant (zgodna z siatka ulic) prostopadle do gt. arterii (zgodna z siatka ulic)
% Ppow. zagosp. terenu 25ha 8ha* 22ha
E wyrozniki tereny parkowe pasaz srédmiejski Dworzec Centralny
_g niewysokosciowe Plac Defilad Rotunda PKO pawilon mebl. , Emilia”
; wysokos¢ trzonéw 140m 80m 140m
= calkowita wysokos¢ 231m 93m 140m
- ilos¢ dominant 1 3+1 2+ 3HE

zrealizowane wieze 100% 80% 40%

udzial wys. podium 1:10 1:4,5 1:7

wysoko$¢ podium 20m*** 18m 20m

forma dominant punktowa schodkowa wydluzona wertykalna punktowa wertykalna
E rzut trzonu kwadrat prostokat kwadrat
= dominujacy ceramika
E material elewacji (kamien)**** ikl A
é styl socrealizm modernizm modernizm
g po d;;g:;t:; ivacji vggﬁts;l(glrsil:; \?vlzlé?e horyzontalne wertykalne lub kratkowe
i.c: wys. modutu elew. 4m 2, 7m 1,Smyskek
- rozdzielenia horyzontalne gzymsy i horyzontalne pasy pigter
elewacji (w uskokach bryty) technicznych

Tab.3. Wybrane cechy urbanistyczno-architektoniczne trzech kluczowych struktur wysokosciowych

Centrum Warszawy (do roku 1989):

*k

** dominanty niezrealizowane do 1989r.;
wymiar bez wycofanego zwienczenia;
*#*#%%  okladzina ceramiczna w PKiN nasladuje faktura naturalny kamien;
*EkEEE warto§¢ usredniona podzialéw Sciany kurtynowe;.

sksksk

elementy wspdlne,

tacznie z Hotelem Forum, bez obszaru wiezowca Mostostalu;

elementy rozlaczne.

(oprac. wlasne)

Zebrane cechy urbanistyczno-architektoniczne stanowia tez punkt wyjscia do

analizy kolejnego etapu zmian i rozbudowy krajobrazu wysokos$ciowego Warszawy,

ktore rozpoczely sig po transformacji ustrojowej w roku 1989.




3.5. Podsumowanie

W trakcie historycznego rozwoju krajobrazu Warszawy nastapito bardzo
wczesne pojawienie si¢ skali wysokosciowej, jeszcze w czasach Sredniowiecza,
ograniczone wprawdzie do pojedynczych obiektéw, ale o nietypowych rozmiarach
wertykalnych na tle pozostalej zabudowy miasta. Najwyzsze budowle, oprécz
wyjatkowej roli przestrzennej, posiadaty tez szczegélne znaczenie symboliczne o
proweniencji narodowej albo obcej, a ich budowa zawsze wiazata si¢ ze wzrostem
politycznej i gospodarczej pozycji miasta lub z jego recesja i utrata niezaleznosci®"’.

Lokalizacja obiektow, stanowiacych zalazek obszaru wysokosciowego centrum
miasta, ulegata zmianom w kolejnych epokach historycznych, wykazujac tendencje do
oddalania si¢ od rzeki w kierunku potudniowo-zachodnim, a takze duplikacji po
prawej stronie Wisty.

U podtoza powojennego procesu wertykalizacji krajobrazu stolicy, catkowicie
i w sposob planowany zniszczonego przez Niemcoéw, lezy wpisanie w koncepcije
odbudowy miasta obiektéw wysokosciowych oraz budowa narzuconego z zewnatrz
symbolu w postaci najwigkszej w historii Warszawy mega-dominanty PKiN. Potozenie
strefy wysokoSciowej city w lewobrzeznym pejzazu miasta jest drugoplanowe i

odsunigte od historycznej sylwety starej czesci miasta nad Wista.

Usytuowanie i forma dominujacego nad miastem PKiN oraz jego totalitarna
symbolika spowodowatly niespdjny i redukcyjny odbior tozsamosci catego centrum

wysokosciowego Warszawy (,,trzeciego wymiaru’’) w okresie powojennym.

Dychotomiczny charakter procesu powojennej wertykalizacji potwierdzaja tez
zmienne fazy budowy miasta: (1) faza odbudowy i rekonstrukcji bez wiezowcow, (2)
faza socrealistycznego monumentalizmu i budowa PKiN, (3) faza ,,modernistyczna”
budowy okalajacych zatozen wysokos$ciowych oraz (4) faza zastoju lat 80-tych XX
wieku - od wprowadzenia stanu wojennego do czaséw transformacji ustrojowej -

zatrzymanie procesu porzadkowania i rozbudowy miasta oraz degradacja centrum.

Proces powojennej wertykalizacji krajobrazu do czasu transformacji
ustrojowej nalezy uznaé za kluczowy (i niedokonczony) etap tworzenia fizycznej i

symbolicznej struktury krajobrazu wysokosciowego wspélczesnej Warszawy.

613 Skrzypczak J., op. cit., s.419.




ROZDZIAL 4

TRANSFORMACJA KRAJOBRAZU
ZACHODNIEGO CENTRUM WYSOKOSCIOWEGO

4.1. Zmiany urbanistycznej skali krajobrazu w warunkach wertykalizacji

Pierwsze lata po transformacji ustrojowej

Na poczatku zmian politycznych i gospodarczych w potowie 1989 roku,
zaniedbana i niedokonczona przestrzen wysokosciowego centrum Warszawy (rys.67)
stata si¢ obszarem polaryzacji odmiennych koncepcji urbanistycznych, probujacych w
nowych warunkach ekonomicznych i spolecznych uporzadkowa¢ centrum miasta oraz
zdefiniowac jego stoteczne i metropolitarne funkcje.

Z punktu widzenia percepcji krajobrazu wertykalnego zaistniala szczegdlna
sytuacja aktywizacji czynnikéw bezposrednio i1 posrednio wptywajacych na formowanie
si¢ krajobrazu wysokosciowego miasta (zob. tab.l s.8), ktéry mial juz czesciowo
uksztattowana wertykalna strukturg¢ i tozsamos$¢ przestrzenna — w skali zewngtrznej
panoramy (rys.67a) i wewnetrznego krajobrazu $rodmiescia (rys.67b), ale byt nadal
obrazem niedokonczonym i podlegajacym nieustannej transformacji w obrgbie

struktury fizycznej i w sferze postrzegania symbolicznego.

Rys.67. Krajobraz ,.zewnetrzny” i ,,wewngetrzny” centrum wysoko$ciowego Warszawy w poczatkowym
okresie przemian ustrojowych: (a) lewobrzezna panorama w 1988 roku z najwazniejszymi dominantami
wysokosciowymi, tworzacymi rozgeszczony uktad — wertykalny z dominujaca bryla PKiN (od
lewej:.,.Elektrim”, wieza Ministerstwa Komunikacji, Hotel Forum, PKiN oraz 3 wiezowce mieszkalne Sciany
Wschodniej; (b) widok centralnej czgsci Al.Jerozolimskich z potudniowa pierzeja historycznych kamienic i
dominujaca na drugim planie wieza Centrum Obstugi LOT (1990r., rys. z cyklu Warszawskie Pozegnania).

(oprac. wiasne; zrédto ilustracji: Stolica rok 1989 nr 18 s.3 oraz Zycie Warszawy nr 22 z dn.26-27.01.1991r.)

Rozwdj przestrzenny $cistego centrum Warszawy, ktéry w potowie lat 90-tych
XX wieku wkroczyt w etap intensyfikacji zabudowy i zywiotowego przeksztatcania
przestrzeni publicznych, zostal skonfrontowany z procesami redukujacymi skalg i1

przewidywalno$¢ zmian krajobrazu wysokosciowego. Nowe wtadze zakwestionowaly




m.in. zasadno$¢ tworzenia planéw zagospodarowania przestrzennego, traktowanych
jako ,narzedzie opresji odchodzacego systemu”614, brakowalo ustawowego
uporzadkowania problematyki rozwoju i rewaloryzacji miast®”®. Diametralnie zmienita
si¢ réwniez formalno-prawna sytuacja wilasnosci gruntéw warszawskich odebranych
wiascicielom w wyniku tzw. Dekretu Bieruta®'®.

Opracowane 5 lat po transformacji ustrojowej autorskie studium programowo-
przestrzenne dla niezabudowanych terenéw w poéinocnej czesci ZRCW, zakladato
kontynuacj¢ ksztalttowania form wertykalnych z zachowaniem ilosci i skali dominant
polaczonych pasazem w poziomie parteru oraz etapowanie nowych inwestycji
odpowiadajace 4 obszarom (rys.68). Szczegélnie wazna byla koncepcja centralnej
,»dwojki”’ wiezowcow na rzutach prostokatnych, wykonana dla firmy Dromex. Niektére
propozycje zostaly uwzglednione przy realizacji nowych budynkéw na terenie
ZRCW® w tym wiezowiec zamykajacy o§ kompozycyjna (WFC), ale w skali
urbanistycznej studium nie zostato wykorzystane. Pominigto tez umocowanie formalno-

prawne projektu ZRCW, jako utworu architektonicznego i planu urbanistycznego®'®.

] oy \\ = e oV
cz. potudniowa Dw. Centralny obszar | obszar I obszar IV obszar Il
(zrealizowana — fragm.pin.) (2 wiezowce centralne) (zespot Kaskada) (WFC)

Rys.68. Koncepcja zabudowy pdétnocnej czesci ZRCW zawarta w_Studium programowo-przestrzennym
Zachodniego Rejonu Centrum Warszawy, oprac. przez autorow ZRCW (J.Skrzypczak, J.Janczak) w 1994r.

Zachowano koncepcje krytego pasazu pieszego laczacego zabudowg oraz podziat na obszary funkcjonalne i
ilo§¢ 5 dominant, z centralnym elementem struktury po pétnocnej stronie Dworca Centralnego (,,obszar II”).
Zmieniono pétnocny kwartat zalozenia, w tym lokalizacjg i formg dominanty (WFC).

(zrédio ilustracji: Warszawa wezoraj, dzis, jutro, wyd. Akapit-DTP, Warszawa 1997, s.110)

% Buczek G., Stan wojenny i niepodlegte samorzqdy, w: Fragmenty Stulemiej Historii 1899-1999.
Relacje..., op. cit., s.392.

615 Nowakowski M., op. cit., s.281.

816 Readowy projekt ustawy o reprywatyzacji nieruchomosci i niektérych ruchomosci osob fizycznych przejetych
przez Panstwo lub gmine miasta stotecznego Warszawy oraz o rekompensatach, majacy uregulowa¢ wtasnosci
gruntéw warszawskich, zostal odrzucony wetem Prezydenta RP w maju 2001 roku, zob.: strona Sejmu:
www.orka.sejm.gov.pl/proc3.nsf/opisy/1360.htm.

®17 Byty to: wysokosciowiec Warszawskiego Centrum Finansowego oraz Centrum Kaskada i hotel Holiday Inn.
618 Koncepcja ZRCW i nadzorujace jego projektowanie biuro War-Cent zostaty formalnie zatwierdzone
przez wladze miasta w latach 1972-1973. Zob. Raport dotyczqcy podstawowych problemow procesu
inwestycyjnego Zachodniego Rejonu Centrum Warszawy, Warszawa, sierpien 1973r., s.7-8.




W S$rodowisku architektéw i urbanistow wystapilty tez duze rozbieznosci co do
umiejscowienia i definicji wlasciwego centrum miasta®" oraz przeniesienie gtdwnego
cigzaru dyskusji ,,wysokosciowej” na niezabudowane i zamienione w wielki bazar
tereny wokot PKiN. Rownocze$nie centrum inwestycyjne miasta wyznaczane przez
najwigksze inwestycje budowlane zaczgto si¢ przesuwa¢ w kierunku zachodnim poza
srddmiescie, powodujac bardzo niekorzystne dla zwartosci strefy wysokoSciowe;j
powstawanie tzw. dominant peryferyjnych, generujacych szereg anomalii
widokowych w krajobrazie®”

Kontrowersyjne wyniki migdzynarodowego konkursu na ,,Koncepcj¢ rozwoju
scistego centrum Warszawy” (1992r.) - ograniczonego do zagospodarowania pustych
terenéw otaczajacych PKiN - pokazaly, ze w tworzeniu tkanki miejskiej przy
najwigkszej dominancie miasta nie mozna ignorowa¢ kontekstu przestrzennego i

. . S, 621
stosowacé jedynie rozwigzan formalnych

. Uwidocznita si¢ tez skala trudnosci w
opracowaniu spdjnej wizji urbanistyczno-krajobrazowej przysztego centrum
Warszawy, uwzgledniajacej realia ustrojowe i ekonomiczne miasta, zmieniajace si¢
przepisy planistyczne oraz symbolik¢ Patacu Kultury i Nauki, ktérego losy w

krajobrazie Warszawy pozostaja do dzi§ przedmiotem sporéw (rys.69).
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Rys.69. Rysunki pokazujace skrajnie zréznicowane wizje rozwigzania ,.problemu” PKiN (zestawione w
zblizonej skali): (a) propozycja A.Wajdy przestonigcia PKiN wiezowcami od strony wschodniej —
oznaczajaca takze zniszczenie sylwety zespotu UNESCO, (b) ,odebranie patacowosci” PKiN poprzez
dodanie ,,przybyszowi z obcego kraju (...) towarzystwa réwnych sobie” — efekt skupiska wiez mozliwy do
uzyskania od wysokosci 0k.190-200m, (c) zmiana sylwety PKiN poprzez przykrycie azurowa piramida
(wys.300m) - projekt A.Zagnera z USA, (d) ideogram catkowitego usunigcia PKiN z przestrzeni miasta.

(zrédta ilustracji: (a) Gazeta Wyborcza (Stoteczna) rok 2008 nr z dn.9.05 s.2 - rys.A.-Wajda, (b) opracowanie
pt. Warszawa CENTRUM. Analiza przestrzeni publicznych i wysokosciowcow 2008 — Grupa Projektowa
Plus48, (c) Koncepcja zabudowy Patacu Kultury i Nauki w Warszawie - J.Zagner —zaprezentowana podczas
dyskusji publicznej nad projektem planu miejscowego rejonu PKiN - 07°2010r., (d) www.wordpress.com)

19 Krajobraz Warszawski rok 2003 nr 66 — numer po$wigcony ,,poszukiwaniu utraconego centrum”.

620 Najwieksza dominanta peryferyjna poza strefa ZRCW byt 185-metrowy wiezowiec WTT (Daewoo)
przy ul.Towarowej, deformujacy tto widokowe Zamku Krélewskiego, Osi Saskiej i Placu Bankowego.
! Wywiad z J.Skrzypczakiem i G.Buczkiem pt. Wybrano niefortunny projekt, w: Architektura rok1999
nr 12 s.33-34.




Powstajace od poczatku lat 90-tych XX wieku koncepcje zagospodarowania
obszaru centrum Warszawy prébowaty na nowo okresli¢ skalg 1 granice najwyzszej
zabudowy (rys.70a-d), przyjmujac jako punkt wyjscia rozbiezne zalozenia co do istoty
procesu wertykalizacji Warszawy622, w tym sposobu zmniejszenia dominacji PKiN i
zagospodarowania pasma ZRCW. Zakladano przy tym ujednolicony model struktury
wlasno$ciowej 1 procesow inwestycyjnych w rejonie PKiN, pomijajac réwnoczesnie
integralno$¢ zatozenia wertykalnego po zachodniej stronie Patacu.

Pomimo uproszczonego schematu wyjsciowego obszaru i braku narzuconych
rygoréow w ksztaltowaniu formy wiezowcOw — co w znaczacym stopniu utatwialo
projektowanie krajobrazu - w koncepcjach zagospodarowania wysoko$ciowego centrum
nastapita redukcja rzeczywistej skali percepcji skupiska obiektéow wertykalnych

oraz rozmycie granic obszaru wysokosciowego i zasiggu dominant w krajobrazie.

Rys.70. Przyktady koncepcji zabudowy centralnego rejonu Warszawy z lat 1992-2008 (widoki od pid.-wsch.):

(a) ,,Nowe idee dla Warszawy” (pracownia DiM’84, 1996r.) — kontr-dominanta dostawiona obok PKiN, kolisty
uklad zabudowy zamiast ortogonalnego, przypadkowe dominanty ZRCW, (b) ,,Centralny Rejon Warszawy”
(proj. B.Bietyszew, A. Skopinski, A.Fabierkiewicz, 1999r.) — kontynuacja idei centralnego ,,corso” wokét PKiN
z pracy konkursowej z 1992r. w wersji ze skrajnym wzrostem wysokosci zabudowy, przypadkowe dominanty w
ZRCW, (c) zabudowa centrum bez nowych obiektéw wysokosciowych (plan miejscowy z 2006r.), (d) centrum
miasta z wiezowcami na terenach parkowych (propozycja pracowni Aedas, 2008r.).

(zr6dta ilustracji: www.dim.com.pl, mat. MPPPiSR, Krajobraz Warszawski rok 2003 nr 66, www.aedas.com)

622 pézniejszy Naczelny Architekt Miasta i réwnoczesnie wspéttwdrea jednego z pierwszych apartamentéweow
wysokosciowych w Warszawie — M. Borowski — jeszcze w 1997 roku twierdzil, Ze ,,wiezowce to okropne domy,
ktére niszcza miasto (...) nie ma najmniejszego powodu, zeby w Warszawie wznosi¢ drapacze chmur (...)
[poniewaz] nie sa ekonomiczne”. Zob.: wywiad Patrzqc ze Sztokholmu, w: Zycie Warszawy z dn.4.03.1997r. s.11.




Niekorzystna redukcja fizycznych parametréw krajobrazowych do
uproszczonych modeli wirtualnych, operujacych sztucznymi ujeciami ,,z lotu ptaka” o
duzym stopniu uogdlnienia, spowodowata traktowanie wysokiej zabudowy jako
skupiska podobnych ,,architektonicznych rzezb” i wyizolowanie olbrzymiej kubatury z
kontekstu otoczenia, z pominigciem postrzegania wertykalnego krajobrazu w panoramie
miasta i z pierzei ulicznych.

Kolejna redukcyjna tendencja to ksztattowanie kompozycji przestrzennej duzej
skali zabudowy poprzez zabiegi narracyjno-symboliczne, uzalezniajace projektowanie
przysztego wysokosciowego zwienczenia formy miasta od zalozonej interpretacji
symboliczno-kulturowej, chociaz stanowi ona element najbardziej podatny na zmiany i
przewartosciowania (por. rys.69). Pochodna tego spojrzenia bylo zakwestionowanie
poréwnywalnosci monumentalnych budynkéw®” powstatych w odmiennych
epokach 1 w réznych stylach architektonicznych, z pominigciem ich najwazniejszej
wspolnej cechy czyli ,,trzeciego wymiaru” w krajobrazie.

Redukcja skali dotyczyla w réznym stopniu zagadnien normatywnych i
formalno-prawnych, w zwiazku z brakiem nowych przepiséw lub niedostosowania
istniejacych do realiow gospodarowania przestrzenia po 1989 roku, a takze z
przerwania ciaglosci planistycznej z okresu PRL. Luka w przepisach dotyczyta m.in.
liczenia intensywnos$ci zabudowy wertykalnej, analiz zacieniania i przestaniania oraz
powiazania obszarowego wysokosciowcoéw z przestrzeniami publicznymi i zielenia.

Koncepcja ZRCW pomimo zaplecza badawczo-projektowego zostata de facto
bez osrodka nadzorujacego spdjnos¢ i formg¢ zabudowy. Niekorzystna redukcja na styku
urbanistyki z ekonomia dotyczyta tez przekonania cze¢sci projektantéw i wtadz miasta o
mozliwosci kreowania tadu przestrzennego i pickna przez mechanizmy rynkowe®*,

Specyficzna redukcja analityczna powstata na skutek niesprecyzowanego
statusu obiektéw wertykalnych w srodowisku profesjonalistow, uznawanych za formy
architektoniczne, z pomini¢ciem ich urbanistycznej skali - przeklada si¢ to na
pomieszanie kompetencji poznawczych pomiedzy urbanista-planista a architektem

i brakiem przy projektowaniu postulowanej ,,konstruktywnej przeciwstawnosci”>.

623 Wywiad z A.Skopinskim, wspétautorem nagrodzonej pracy, zob.: Architektura rok 1996 nr 7 5.37.

624 Opinig taka zawarto m.in. w ksiazce popularnego architekta i polityka: Bielecki C., Gra w miasto,
wyd. Fundacja Dom Dostgpny, Warszawa 1996, s.137-138 1 166.

622 Na istniejace rozgraniczenie pomiedzy zawodem architekta i urbanisty zwracat uwage M. Budzynski,
dodajac, ze ,architekt reprezentuje interesy jednostki (...) natomiast urbanista reprezentuje interesy
spoteczne zupetnie innej skali i naktada ograniczenia na architekta. Zob.: Architektura rok 1991 nr 1 5.76.




Towarzyszacy inwestycjom wysokosciowym przekaz medialny utrwalit
redukcyjny schemat informacji, sprowadzajacy zjawisko wertykalizacji krajobrazu do
incydentalnych zdarzen architektoniczno-inwestorskich bez kontekstu przestrzennego i
instytucjonalnego, z pomieszaniem terminologii i kompetencji uczestnikéw procesu®.

Analizujac rozwdj krajobrazu wysokosciowego centrum Warszawy przez
pryzmat zrealizowanych inwestycji mozna zaobserwowaé stopniowa zabudowg

ZRCW (rys.71) przy jednoczesnej stagnacji w zagospodarowaniu terenéw woko6t PKiN.
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(a) 1970r. (b) 1994r. (c) 2006r.
Rys.71. Trzy fazy ewolucji pierwotnej koncepcji zabudowy wysokosciowej ZRCW (do 2006r.) — od lewej:
(a) pierwotna uktad dominant, (b) skorygowany uklad dominant po zmianie ustroju oraz (c¢) zrealizowana
zabudowa pétnocna (przed wybudowaniem kompleksu Ztotych Taraséw) - widoczna polaryzacja dwéch skupisk
zabudowy wysokosciowej i zanik diagonalnego uktadu w cz. pétnocnej. Legenda: @ dominanty zrealizowane,
@ dominanty planowane, O dominanty poza ZRCW, promien zewngtrznego okregu = wysoko$¢ dominanty.

(zr6dlo: opracowanie wlasne; podklad: Atlas historyczny Warszawy — tom II)

Dopiero 17 lat po transformacji ustrojowej Zachodni Rejon Centrum doszedt do
zaktadanej pierwotnie liczby 5 dominant wysokos$ciowych, ale w spolaryzowanym
ukladzie przestrzennym tworzacym dwubiegunowg kompozycje (rys.71c) w postaci
dwéch wiezowcdw od potudnia (lata 1978-1989) i trzech od péinocy (lata 1998-2006).

Réwnoczesnie powstato 5 nowych wiezowcéw w bezposrednim sasiedztwie ZRCW®

626 przyktadem jednej z wielu publikacji wprowadzajacych pomieszanie pojeé i procedur zwiazanych z
wiezowcami jest artykut pt. ,,Warszawa jak Dubaj” , zob.: Gazeta Wyborcza, nr z dn.26.03.2008r.
527 Fim Tower, Ilmet, , TP SA przy ul.Twardej oraz hotel Westin i wiezowiec PZU SA przy ul. Grzybowskie;j.




na linii arterii N-S (Al.Jana Pawta II), powodujac zmiang¢ parametrow przestrzenno-
krajobrazowych zachodniego pasma wysoko$ciowego i jego wydtuzenie ku pétnocny.
Najwigkszym odstepstwem w ksztaltowaniu pasma wysokosSciowego, o
trwatych negatywnych skutkach dla spdjnosci krajobrazowej i funkcjonalnej, okazata
budowa w centralnej czgsci ZRCW wielofunkcyjnego zespotu ,,Ztote Tarasy” (lata
2002-2007), odbiegajacego wszystkimi parametrami wysokosciowymi bryly 1 jakoScia
architektury od otaczajacej zabudowy. Oprécz odksztalcenia wertykalnych proporcji
ZRCW 1 deformacji prostokreslnej siatki zabudowy, nowy obiekt odizolowat si¢ od
relacji przestrzennych z istniejaca tkanka miejska 1 spowodowat przedzielone wizualne
krajobrazu ZRCW parawanem dwoéch przestaniajacych tukowatych biurowcow.
Pojawienie si¢ nowego obiektu o powierzchni zabudowy zblizonej do PKiN,
bylo skutkiem arbitralnej decyzji podjetej przez wladze miasta przy catkowitym
zignorowaniu opinii srodowiska architektow i1 urbanistow na rzecz wasko pojgtych racji
ekonomicznychm. W procesie tworzenia krajobrazu nastapita wigc presja czynnikow,
ktére w normalnych warunkach tylko posrednio determinuja estetyke przestrzeni (por.
tab.1), czego skutkiem byla zwielokrotniona redukcja - od Zzle odczytanej skali i
kontekstu przestrzennego obiektu po prywatyzacj¢ 1 fragmentacj¢ przestrzeni

publicznej, poréwnywalnych w skali oddziatywania do PKiN®%.

Boom wysokoS$ciowy

Korzystna koniunktura na rynku nieruchomosci w Polsce w potowie 1 dekady
XXI wieku® spowodowata niespotykany wcze$niej naptyw inwestycji komercyjnych
do Warszawy i rosnaca lawinowo ilo$¢ projektéw wysokosciowych w centrum miasta
czyli tzw. boom wysokosciowy, zwlaszcza na obszarach bez planéw miejscowych.

Przeprowadzona w latach 2007-2008 analiza urbanistyczna wszystkich
wiezowcOw (istniejacych i1 projektowanych) wykonana z uzyciem cyfrowych narzedzi

- . 631 . S .
modelowania krajobrazu™’, pozwolita na okresSlenie ram przestrzennych i

6% Owczesny prezydent Warszawy zarzucat architektom, ze ,[zawsze] wyrazaja si¢ krytycznie o
wszystkich projektach poza swoimi” zamiast ,,i§¢ do przodu”. Zob.: Warszawa w miodych rekach —
Rozmowa z prezydentem Warszawy Pawtem Piskorskim, w: Architektura rok 1999 nr 12 5.67-69.

629 Socjolog miasta B. Jatowiecki okreslit to jako ,,gwatt symboliczny” i ,,urbanistyczna katastrofe”, zob.
Architektura rok 2007 nr 5 s.57.

639 Najkorzystniejsze wyniki tzw. Indeksu Koniunktury Budowlanej PMR w Polsce odnotowano w latach
2006-2008, zob.: www.pmrpublications.com.

81 Olenski W., Analiza lokalizacji budynkéw wysokosciowych na obszarze srédmiescia Warszawy,
Miejska Pracownia Planowania Przestrzennego i Strategii Rozwoju, Warszawa 2007. Opracowanie
majace polaczy¢ urbanistyczne badania z wykorzystaniem cyfrowej makiety miasta zlecita p.Jolanta
Latata — v-ce Dyrektor Biura Architektury i Planowania Przestrzennego.




krajobrazowych oraz dynamiki czasowej procesu wertykalizacji miasta. Efektem
analizy bylo opracowanie wstgpnych zasad dalszego ksztattowania krajobrazu
wysokosciowego z uwzglednieniem kontekstu nowej skali zabudowy dla sylwety PKiN
oraz wyznaczenia stref krajobrazu podlegajacych ochronie widokowej, z priorytetowym
potraktowaniem sylwety zespolu staromiejskiego wpisanego na Liste Swiatowego
Dziedzictwa UNESCO.

Kontynuacja badan w nastgpnych latach na zwigkszajacej si¢ ilosci badanych
obiektow (rys.72) stata si¢ okazja do obserwacji nowych proceséw w rosnacym pasmie
ZRCW, ktoére stopniowo zacze¢to wchodzi¢ w fazg obrazowo poréwnywang do tzw.

4,632

,manhattanizacji””’°, stanowiacej szans¢ na unikni¢cie efektu ,,jeza” czyli luzno

ustawionych dominant bez koherentnej kompozycji w panoramie miasta®>.

Rys.72. Ekspansja terytorialna i widokowa strefy wysokosciowej ZRCW (stan do roku 2000 i przewidywany):

® wiezowce istniejace Zachodniego Centrum Wysokosciowego (ZCW), @ Patac Kultury i Nauki,

@ wiezowce planowane ZCW, w tym @ mega-dominanty (>220m wys.),

B wiezowce istniejace rejonu Sciany Wschodniej, @ wiezowce planowane rejonu Sciany Wschodniej,

O wiezowce odosobnione, A dominanty zespotu UNESCO, A wiezowce zabytkowe,

-- -- zakres pola widokowego dominant, -- -- zakres pola widokowego dominant w tle zespotu UNESCO,
-- - -- granica urbanistyczna ZCW i rejonu Sciany Wschodniej; -- - -- granice zespolu UNESCO.

uwagi: promienie zewnetrzne okregow rowne wysokosci dominant,
do Pasma Wschodniego zaliczono najnizszy wiezowiec z tzw. otoczenia PKiN.

(oprac. wiasne na podstawie wykonanych prac analitycznych w MPPPiSR)

%32 Pojecie ,,manhattanizmu” - zob.: Stownik poje¢ i skrétéw s.19.
633 Kosinski W., Kontekst i kontrast, op. cit., s.74.




Poréwnanie zmian rozktadu terytorialnego i skali dominant wysokosciowych w
rejonie ZRCW 1 PKiN w okresie ostatnich 15 lat, wskazuje na tendencj¢ do wydluzania
si¢ pierwotnego obszaru zachodnich wiezowcéw w kierunku pdétnocnym przy
jednoczesnym wchtanianiu bezposrednio graniczacych terenéw. Lokalizacja nowych
mega-wiezowcOw w tzw. otoczeniu PKiN, ktére zgodnie z obowigzujacym planem
miejscowym (2010r.) maja wytworzy¢ ,,obr¢cz” od potudniowo-zachodniej strony
Patacu, spowoduje polaczenie si¢ stref Zachodniego Rejonu Centrum i Palacu
Kultury i Nauki w jedng struktur¢ przestrzenna o centralnym sSrodku
kompozycyjnym tworzonym przez mega-domianty i PKiN (por. rys.72 B) skupiajaca
ponad 30 wiezowcOw na obszarze prawie 3 razy wigkszym od ZRCW.

Analiza rozktadu 5 najwyzszych planowanych wysokosciowcow, ktére moga
osiagna¢ masywnos$¢ sylwety zblizong do PKiN®*, pokazuje przesuniecie gléwnego
ciezaru kompozycyjnego w  kierunku poludniowo-wschodnim. Dalsze
rozbudowywanie struktury wertykalnej w kierunku wschodnim nalezy uznac za proces
niekorzystny, prowadzacy do zaniku wzdluznego strefowania obszaréw
wysokosciowych i stopienia si¢ zachodniego i wschodniego skupiska wiezowcow w
jedna mega-strukture wysokosciowa.

Rozktad zmian w czasie wybranych parametréw urbanistycznych (tab.4)
wskazuje na duza niejednolito$¢ dynamiki proceséw wertykalizacji oraz dtugi okres

zastoju w budowaniu nowych wiezowcéw na terenie ZRCW w latach 1980-2000.

wskaznik | ilo$¢ dominant srednia kubatura wiez dlugos¢ pasma
okres wysokos¢ [m] [mln m3] dominant [km]

KONCEPCJA (1970) 5 150* 1.2 0,8
1989 2 140 0,4 0,2
1999 S 125 0,8 0,8
2014 155 128 2,8 1,3

Tab.4. Wybrane parametry urbanistyczne ZCW ich zmiana w czasie (nat¢zenie koloru = wzrost wartosci).

uwaga: w obliczeniach nie brano pod uwage bryty PKiN, zawyzajqcej statystyczne wartosci.

*  wysoko$¢ maksymalna do 160m (zaktadana w pierwotnej koncepcji);

** uwzgledniono: Elektrim, Marriott, FIM Tower, Ilmet, WFC;

*#k%  uwzgledniono wiezowiec ,,Q22” projektowany na miejscu hotelu Mercure i hotel Hampton by
Hilton przy ul.Wspdlnej;

*#kE% uwzgledniono wiezowce w budowie, w obowiazujacych i projektowanych planach, z warunkami
zabudowy oraz zaawansowane koncepcje inwestorskie.

(oprac. wlasne na podst. danych MPPPiSR i ze strony: www.wiezowce.waw.pl)

%% Sa to wiezowce przekraczajace wysokosé 200 metréw czyli poziom podstawy iglicy PKiN.




Poréwnanie wskaznikéw ilosci 1 kubatury wiezowcoéw pokazuje zmieniajaca sig
masywno$¢ budowli wysokosciowych, ktéra mozna tez wiaza¢ z nadmiernym
zréznicowaniem ksztaltu i zakresu wysokosci - od r6znicy ok.40m (czyli 120-160m)
w koncepcji pierwotnej ZRCW do r6znicy ok.200m w projektach i realizacjach w roku
2013. Widoczne jest réwniez przejscie od wczesniejszego powigkszania powierzchni
pasma wysokosciowego ZCW do stopniowego jego zageszczania, co jest symptomem
,manhattanizacji”’ zabudowy - w panoramie miasta przektada si¢ to na powstanie pasma
z dominantami wysoko$ciowymi dtugosci prawie 1,5 km.

W stosunku do pierwotnej koncepcji parametry ilosciowe zabudowy zostaty
osiagnigte dopiero po 30 latach na przetomie XX 1 XXI wieku (5 dominant), natomiast
srednia wysoko$¢ (150m) zbliza si¢ obecnie (2014r.) do 130m, ale kosztem znacznego
powigkszenia 1 niejednolitosci strefy wysokosciowej oraz trwajacej ,ucieczki”
dominant wysokosciowych poza strefe ZRCW (Wola, Sciana Wschodnia i Powisle).

Zestawienie na osi czasu iloSci 1 wysokosci wiezowcéw ZCW (tab.5)
zrealizowanych lub zglaszanych przez potencjalnych inwestoréw, pozwala wskazaé
szczegdlng zmiang jakosciowa, jaka dokonala si¢ w okresie tzw. ,,boomu
wysokosciowego” (od potowy 1 dekady XXI wieku) — pojawienie si¢ szeregu
projektow poréwnywalnych skala wysokosci do PKiN przy réwnoczesnej przerwie w
budowie nowych wiezowcéw na obszarze ZCW (lata 2007-2012). Obnizajaca si¢
wysoko$¢ planowanych obiektéw w strong istniejacego putapu (ok.200m) urealnia i

przybliza ekonomiczne procesy wysokosciowe i urbanistyczne plany miasta.
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Tab.5. Zestawienie wszystkich wiezowcow ZCW wedlug wysokosci i czasu powstania budynku / projektu :

® zbudowane, @ zatwierdzone (decyzje w.z. lub plany miejscowe), O planowane (koncepcje inwestorskie)
- - - - $rednia wysoko$¢ wszystkich wiezowcow, - - - - wysokosci poréwnawcze PKiN,
dane z okresu 1979-2007, dane z lat ,,boomu” budowlanego (pocz. lat 70-tych XXw. i po roku 2007),

(oprac. wlasne na podst. danych MPPPiSR i ze strony: www.wiezowce.waw.pl)




Weryfikacja ,,ptaskich” zapiséw planistycznych na tréjwymiarowym modelu
cyfrowym®” miasta stanowi kluczowy element badah ksztattu i sp6jnosci widokowe;j
krajobrazu, pozwalajacy na uchwycenie zasiggu ,,pionowej” skali obiektéw lub skupisk
wysokosciowych, analizowanych na zrzutowanych ujeciach perspektywicznych,
rozwinigciach ortogonalnych lub w wujeciach dynamicznych. W potaczeniu z
odpowiednia metodyka zmniejsza to ryzyko wystapienia redukcjonistycznego
postrzegania zjawisk wysokosciowych w krajobrazie miasta, ktéry moze by¢ poddany
obserwacji w réznych kontekstach przestrzennych i czasowych.

Punktem wyjscia cyfrowej analizy struktury krajobrazowo-przestrzennej
Zachodniego Centrum Wysokosciowego byto wyznaczenie zewngtrznego ksztaltu
skupiska przysztych wiezowcéw w ukladzie statycznym z okresleniem putapu
wysokosci 1 krajobrazowego Srodka cigzkosci kompozycji w panoramie miasta
(rys.73A), a nastgpnie zbadanie zwartosci centralnego skupiska mega-wiezowcow w

ukladzie quasi-dynamicznym®*

(rys.73B). Cyfrowy model miasta pozwolil oceni¢
wplyw wysokosciowej ,,wyspy” na krajobrazowe walory lewobrzeznej panoramy, m.in.

na historyczna sylwete Staréwki wpisana na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO.

s ol

A - panorama statyczna (wariantowa) B — panorama quasi-dynamiczna

Rys.73. Etapy analizy krajobrazowej w makro-skali na cyfrowym modelu 3D miasta — na przykfadzie
skupiska dominant ZCW w lewobrzeznej panoramie Warszawy:

(A) 3-wariantowe badanie formy sylwety skupiska wiezowcéw City z jednego (statycznego) ujecia - warianty
sylwety: z nowa hiper-dominantg (projekt Lilium Tower R. Meiera), ,.stozkowa” (mega-dominanty w rejonie
plyty WKD), , siodtowa” (dominanty flankujace w pasmie Sciany Wschodniej i Placu Grzybowskiego);

(B) 3-kierunkowa (quasi-dynamiczna) obserwacja zwarto$ci ksztaltu wybranego wariantu wysoko$ciowego
(widoki z trzech mostéw). (oprac. wtasne na podstawie prac analitycznych wykonanych w MPPPiSR)

635 Komputerowe modele przestrzenne skonstruowane przy pomocy oprogramowania komputerowego, w celu
uzyskania czytelnego obrazu w postaci renderingu architektonicznego, zob.: Konopacki J., Wizualizacja jako
narzedzie komunikacji i zarzqdzania krajobrazem, Kom. Krajobrazu Kulturowego PTG, Sosnowiec, 2008, s5.608.
6% Uktad kolejnych sekwencji widokowych nakierowanych na dany fragment krajobrazu (tzw. punkt
celu) , nie bedacy jednak animacja czyli wizualizacja dynamiczna; por.: Ibidem, s.610.




Dalszym etapem poszukiwania spdjnosci przestrzennej modelu ,.gromady”
wiezowcOw byta analiza cech uksztaltowania skupiska w blizszych skalach ogladu z
kierunkowych otwar¢ widokowych wyznaczonych przez pierzeje miejskiej zabudowy, z
rozpoznawalna lepiej kolorystyka, polozeniem i rdéznica odlegtosci poszczegdlnych

elementéw kompozycji wertykalnej (rys. 74).

Rys.74. Analiza krajobrazowa w skali dalekich otwar¢ widokowych w miejskiej zabudowie - widok skupiska
wiezowcow ZCW od potudnia z Al.Niepodleglosci (wiezowce istniejace i zgloszone przez inwestorow):

(1) stan istniejacy (2013r.), (1a) schemat badawczy stanu istniejacego (podioga, Sciany i tlo wysokosciowe),
(2a) wariant tta wysoko$ciowego o duzej intensywnosci zabudowy, (2b) wariant tta wysoko$ciowego o
duzym obszarze zabudowy.

(oprac. wlasne na podstawie wykonanych prac analitycznych w MPPPiSR)

Obserwacje wariantywnych rozwiazan ksztattowania si¢ krajobrazu wertykalnego
centrum Warszawy, prowadzone na modelach wirtualnych i w rzeczywistej przestrzeni,
pozwalaja stwierdzi¢ powstawanie odmiennych relacji przestrzennych i przemieszczanie
kompozycyjnych srodkéw cigzkosci w kolejnych fazach rozwoju zabudowy. Zmiany te
pojawialy si¢ (podobnie jak w duzych metropoliach wysokosciowych - zob. Jumbo
Methodology w Nowym Jorku - s.103) wraz z przekraczaniem przez skupiska wiezowcow
okreslonych progow zageszczenia i wysokos$ci w ciagu kolejnych dekad od wybudowania
pierwszego wiezowca ZRCW (por. tab.4), a ulegly przyspieszeniu wraz z narastajaca fala
projektow wysokosciowych od potowy pierwszej dekady XXI wieku (por. tab. 5).

Progowe zmiany krajobrazu wertykalnego ZCW wiazaty si¢ z ekspansja
horyzontalng 1 wertykalna strefy wysokosciowej oraz ze zmianami wysokosciowego
kontekstu przestrzennego — niezaleznie od wystgpowania zjawisk dysharmonijnych w
krajobrazie637. Nie wyjasnionym nadal zjawiskiem z zakresu deprywacji pozostaje

problem postrzegania wspélczesnej panoramy Warszawy bez dominanty PKiN.

%7 Na progowy charakter rozwoju struktury miasta w aspekcie przestrzenno-ekonomicznym zwrécit uwage
w latach 60-tych XX wieku B. Malisz w tzw. ,,Teorii Progéw”, zob.: Nowakowski M., op. cit., s.177-179.




4.2. Zmiany architektonicznej skali krajobrazu w warunkach wertykalizacji

Analiza cech architektoniczno-przestrzennych kolejnych wiezowcéw ZRCW
oraz stopniowej ewolucji i roznicowania si¢ ich formy w czasie 4 dekad (1970-2013),
pozwala na dokonanie charakterystyki poszczegdlnych obiektéw wertykalnych wedlug
skali architektonicznej, ktéra moze stanowi¢ albo dopelnienie albo redukcje
kompozycji urbanistycznej krajobrazu.

Réwnoczesnie pojedyncze wiezowce podlegaja juz innym zasadom percepcji i
jako niezalezne uklady formalne posiadaja wtasna morfologi¢ bryty, ktéra mozna
sprowadzi¢ do trzech zasadniczych elementéw: podium, trzonu i zwienczenia —
poréwnywalnych przez analogi¢ do budowy klasycznej kolumny63 8 Kazdy z tych
elementéw petni inna funkcj¢ w percypowanej przestrzeni miasta, a wszystkie razem

decyduja o proporcjach i skali wiezowca jako catosci.

Dopelnienie krajobrazu przez umiar i spojnosc.

Zestawienie form architektonicznych wiezowcOw projektowanych przez
autorow pierwotnej koncepcji urbanistycznej ZRCW (rys.75) pokazuje konsekwentna
ewolucje ksztattu i stylistyki przy zachowaniu wspoélnych atrybutéw, ktérymi sa:

- zwarty uklad rzutu i smuklosé bryly,

- niskie podium podkres$lajace przez kontrast wertykalny kierunek trzonu,
- jednolity charakter fasady z dominujaca faktura i kolorystyka szkta,

- poziome wycigcia trzonu rytmizujace i docigzajace masg bryty,

- wzajemne powiazanie formy architektonicznej i konstrukcji budowli.

Rys.75. Ewolucja ksztattu architektonicznego dominant projektowanych przez twércéw ZRCW:
(a) wiezowiec trzonowy z podcigtym podium i 3-dzielnym podziatem trzonu, (b) wiezowiec ,,wertykalny” z
wysmuklonym jednolitym trzonem podkreslonym pionowymi podziatami i rozbudowanym horyzontalnym
podium, (c¢) wiezowiec ,Jlustrzany” z kontrastowanym uzyciem szkla i aluminium, (d) wiezowiec
,diagonalny” ze skosnym uksztaltowaniem przejsciowych elementéw bryly (1989r.), (e) wiezowiec
dwuczlonowy z przenikajacym si¢ uktadem 2 bryt wysokosciowych (,,Hochtief” — proj. ok.1995r.), (f)
wiezowiec podwojny — synteza wczesniejszych poszukiwan formalnych (koncepcja TTW —2012r.).

(zrédto ilustracji: archiwum Biura Projektow Architektury J&J oraz Stolica rok 1989 nr 17)




Roéznice rozwigzan formalnych sa widoczne w ksztaltowaniu elementow
»przejsciowych” bryly (strefy: podium-trzon i trzon-zwienczenie), strukturze fasady
oraz artykulacji i narastajacego przenikania pionowych cze¢sci bryty:

- wspornikowa konstrukcja trzonu z podcigciem pomigdzy podium a trzonem
(rys.75a) ustgpuje rozbudowanemu horyzontalnie podium z wyrastajaca bezposrednio
peing brylta trzonu (rys.75b),

- proste ,,horyzontalne” zakonczenie bryly trzonu (rys.75-a-c) uzyskuje $cigta forme
stanowiaca element przejSciowy zwienczenia w kierunku tta nieba (rys.75 d-f),

- artykulacja fasady wystgpuje w réznych konfiguracjach elementéw pionowych i
poziomych oraz zestawieniach fakturowych szkta i metalu,

- bryla trzonu wysokosciowego dzielona jest na mniejsze czgsci poprzez zréznicowany
uktad pigter technicznych i przez wycigcie lub przenikanie naroznych krawedzi bryty,

- oprocz pojedynczych bryt (w ,,dwéjkowych” ukladach urbanistycznych) dochodza
uklady bryl podwéjnych (rys.75 e,f).

Poréwnujac rysunkowe wizualizacje omawianych wiezowcéw, przedstawiane w
perspektywie pionowej, ze zmianami w ksztattowaniu trzonéw wysoko$ciowych mozna
zaobserwowa¢ dazenie do przeniesienia rysunkowego efektu smuklosci bryly do
rzeczywistej skali budowli poprzez wzmocnienie wertykalnego kierunku bryly z
ostrym zwienczeniem i wzmocniony rysunek modularnych podziatéw elewacji.

Dojscie zréznicowanych form wysokosciowych projektowanych przez inne
biura architektoniczne miatlo wptyw na zmiang stylistyki, ale w przypadku ZRCW nie
oznaczalo bezwarunkowo zaniku spdjnosci i czytelnosci catego skupiska wiezowcow.
Poréwnanie szeregu projektéow wiezowcéw ZRCW z lat 1975-2013 (rys.76) sktania
raczej do wniosku, ze nawet przy znacznym modyfikowaniu formy architektoniczne;j
drapaczy chmur (nie objgtych juz wspdlnym projektem urbanistycznym) zachowanie
niektéorych ~ wspélnych  atrybutéw  architektoniczno-przestrzennych  oraz
odpowiednie operowanie kontrastem pozwolito na utrzymanie w czg¢sci krajobrazu
ZRCW wspdlnego kontekstu przestrzennego. Mozna to okres$li¢ jako zasadg
ograniczonego zréznicowania formy®” - bedaca dla wertykalnego krajobrazu ,,ztotym

srodkiem” pomiedzy ujednolicona ,,Sciang” wiez a kakofonia przypadkowych form.

638 Moughtin C. i in., Urban Design: Ornament and Decoration, op. cit., s.80.

699 Zasada ksztattowania krajobrazu wysokosciowego Warszawy zaproponowana w autorskiej Analizie
lokalizacji budynkow wysokosciowych na obszarze Srodmiescia Warszawy, Miejska Pracownia Planowania
Przestrzennego i Strategii Rozwoju, Warszawa 2007. Zob. tez Stownik pojec i skrotow s.25.




Do architektoniczno-krajobrazowego ,.kodu DNA” wiezowcow ZRCW, ktory
zachowal si¢ w réznym stopniu w poszczeg6élnych obiektach, mozna zaliczy¢:
- zwarte sylwety pionowych bryl (w proporcjach szerokosci do wysokos$ci 1:3 — 1:4),
- stonowana kolorystyka elewacji zblizona do ,.tta nieba” (niebiesko-turkusowo-szara),
- charakter i1 artykulacja elewacji (jednolite Sciany kurtynowe),
- kontrast skali miedzy podium i wieza.
Cechy te nie wystgpuja jednak réwnoczesnie w kazdym obiekcie, a w kilku

realizacjach zostaty catkowicie pominigte (FIM Tower, hotel HbH i Skylight).

I

Rys.76. Rosnace zréznicowanie formy wiezowcdw strefy wysokosciowej przy zachowaniu parametréw
wyjSciowych — na przykladzie rysunkéw architektonicznych i analizy ksztattu zrealizowanych lub
projektowanych obiektéw - zachowane sa tylko 2 wspélne cechy: zwarta forma dominant i kolorystyka
niebiesko-seledynowa. (a) koncepcja pierwszej wiezy ZRCW wysokosci 160 metréw — prostopadioscian z
wertykalnymi detalem (rys.J.Janczak), (b) Warszawskie Centrum Finansowe - dodanie bryty, (c¢) hotel
InterContinental - wycigcie bryly, (d) apartamentowiec ,,Zlota” — wygigcie ptaszczyznowe, (e) Cosmopolitan
— podcigcie bryty, (f) Lilium — dwuosiowe pofaldowanie bryly, (g) architektoniczna wizja wiezowcdw rejonu
PKiN - helikoidalne skrecenie bryly.

(oprac. wlasne; Zrédto ilustracji: mat. J&J, folder WFC — mat. wtasne, www.urbanity.pl, Lilium, GSZ Studio)

Redukcja krajobrazu przez nadmiar i przypadek.

Zestawienie niezrealizowanych lub zmodyfikowanych koncepcji obiektéw
wysokos$ciowych na terenie ZRCW — autorstwa biur architektonicznych nie zwiazanych
z pierwotnym projektem urbanistycznym - pokazuje skrajne zréznicowanie form
architektonicznych w zakresie: skali, proporcji, orientacji przestrzennej i stylistyki

(rys.77), skutkujace ich znacznym wyizolowaniem z kontekstu otoczenia. W




przypadku dwoch zbudowanych obiektow (FIM Tower 1 Rondo 1) charakterystyczne
jest tez zredukowanie pierwotnych koncepcji architektonicznych o wazne elementy
kubaturowe, powodujace brak scalenia strefy podium z poziomem pierzei ulicznych
(rys.77 b, e). Widoczny jest tez dysonans w orientacji przestrzennej i tektonice
wiezowcéw w lokalizacjach naroznych (rys.77 c, d), projektowanych jako
przeskalowane bryty w diagonalnych lub krzywoliniowych uktadach.

Na tle omawianych projektow odmiennym i warto§ciowym poznawczo
przyktadem jest najwyzszy wiezowiec, jaki byl rozwazany do realizacji na terenie
ZRCW — prawie 400-metrowa wieza mieszkalna typu ,,super-slim” projektu Richarda

640, zgtoszona do konkursu na tzw. Lilium Tower (rys.77f 1 rys.73A). Bardzo

Meiera
smukle proporcje wiezy i lapidarna forma elewacji pokazuja osiagnigcie zaskakujacego
efektu przestrzennego dowodzacego, ze duza wysokos¢ nie musi przekladaé si¢ na

brak powiazania kompozycyjnego z krajobrazem.

Cc
Rys.77. Wybrane niezrealizowane lub zmienione formy wiezowcédw w zachodnim paSmie
wysoko$ciowym od poczatku transformacji w 1989r. do 2007r. (zachowano przyblizong skalg wysokosci):
(a) karykatura koncepcji amerykanskiego 70- pigtrowego wiezowca WCH w rej. ul. Ztotej (proj.M.Donough),
(b) pierwotna wersja wiezowca FIM Tower z niezrealizowanym bgbnem w czgs$ci pierzejowe;j,
(c) projekt konkursowy siedziby PZU przy Rondzie ONZ (1996r.) z rozbiciem bryty na dwa cztony
wysoko$ciowe — praca S.Kurylowicza,
(d) projekt konkursowy siedziby PZU przy Rondzie ONZ (1996r.) - jednoczionowy wiezowiec z
diagonalnym uktadem fasady - praca T. Spychaty,
(e) niezrealizowana koncepcja czgsci wejsciowej wiezowca przy Rondzie ONZ — projekt S.O.M,
(f) koncepcja 121-pigtrowego wiezowca (0k.370m) autorstwa R. Meiera, zaprojektowana w ramach konkursu
na projekt Lilium Tower (2007r.).

(zr6dta ilustracji: Architektura rok 1991 nr 11 rok 1997 nr 5, www.urbanity.pl, www.richardmeier.com)

649 Zob.: informacja na temat konkursu Lilium Competition na stronie R Meirea: www.richardmeier.com
oraz Inwestor rok 2013 nr 12 s.20.




Dysonans formy architektonicznej i kontekstu przestrzennego, ktéry zaburzyl spdjnosé
krajobrazowa rozbudowujacego si¢ ZCW, widoczny jest w kilku zrealizowanych i planowanych
inwestycjach wysoko$ciowych, ktérych udzial w tworzeniu krajobrazu wertykalnego centrum
Warszawy stale wzrasta. Analiza wystgpujacych czynnikéw redukcyjnych — od bigdéw
formalnych (mozliwych do korekty w trakcie projektu koncepcyjnego) po ,,ukryte” deformacje
krajobrazu w wigkszej skali i narzucanie dominantom przeskalowanej symboliki — wskazuja na
istnienie bardzo wielu czynnikéw powodujacych defragmentacje i nieczytelnosé
przestrzeni ,trzeciego wymiaru” krajobrazu oraz wystepowanie tych czynnikéw
symultanicznie w kazdym obiekcie (rys.78).

Konsekwencje zredukowanej skali architektonicznej obiektéw wertykalnych,
pozbawionych wewngtrznej spdjnoséci formy i relacji z otoczeniem, mozna sprowadzi¢ do
trzech zjawisk w krajobrazie:

- dysonans ksztaltu: zaburzone proporcje wiezy do podium (rys.78e), deformacja wertykalnej
sylwety (rys.78 d.,f), nieczytelne zwienczenie (rys.78c), przeskalowane podziaty elewacji
(rys.78c)

- dysonans barwy — zbyt kontrastowa ciemna barwa (rys.78b,c), zbyt jasna barwa (rys.78a),

- dysonans skali — przeskalowanie wysokosci (rys.78b) lub masy obiektu (rys.78e) albo

niedoskalowanie wysokosci (rys.78a).
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a— hotel HH. b — Porta Varsovia ¢ — Fim Tower d - Skylight e—"Qz2’ f - Atrium
Rys.78. Zwielokrotnione anomalie i deformacje kompozycyjno-widokowe — wiezowce zrealizowane lub
w trakcie budowy:

(a) przeskalowana bryla przestaniajaca, niekorzystny kontrast koloru elewacji (hotel Hampton by Hilton),

(b) agresywna stylistyka ,,narracyjna”, modelowanie uktadu bryly poprzez wycinkowe otwarcia krajobrazowe,
przeskalowana wysoko$¢, zbyt kontrastowa ciemna kolorystyka (wiezowce Porta Varsovia),

(c¢) zdeformowane uskokowe zwienczenie bryly, zbyt kontrastowa ciemna kolorystyka, przeskalowane mega-
podzialy rysunku elewacji, brak projektowanego podium taczacego z pierzejami zabudowy (FIM Tower),

(d) zdeformowana bryla pozbawiona atrybutéw wertykalnych i smuktosci, nadmiar elementéw o przypadkowe;j
stylistyce, zdeformowane podium bez zwiazku z prostokreslnym uktadem ulic (wieza Skylight — Ztote Tarasy),
(e) dostowne przeniesienie nieprzekraczalnych parametréw urbanistycznych i norm technicznych do projektu
architektonicznego bryty — efekt przeskalowanego podium i przeslaniania, kolizja z ttem widokowym zespotu
UNESCO (wiezowiec ,,Q22” na miejscu hotelu Mercure — w budowie),

(f) dominanta pozbawiona kontekstu z istniejacym zespolem ,,Atrium”, Zle odczytana sylweta wiezy bryly
pozbawiona cech wertykalnych, efekt przestania istniejacej zabudowy; brak kontynuacji projektu przez
pierwszego autora (wiezowiec w srodkowej czgsci kompleksu ,,Atrium”)

(zrédta ilustracji: www.urbanity.pl, www.wiezowce.waw.pl, www.apaka.com, mat. wlasne i MPPPiSR)




Zjawiska dysonansu ksztaltu, barwy i skali wystgpuja réwniez w obrebie sasiadujacych
ze soba obiektéw wertykalnych, prowadzac do anomalii w skali uktadéw architektonicznych,
ktére widoczne sa rowniez w skali urbanistycznej (rys.79). Wiaze si¢ to z nieprawidlowym
rozkladem proporcji sasiadujacych bryl, zwlaszcza najmniej korzystng w odbiorze
wzrokowym dwukrotng réznica wysokosci pomi¢dzy obiektami (rys.79a-c) lub dublowanie si¢
wysokoSci w potaczeniu z niekorzystnym uktadem przestrzennym bryt (rys.79d1), co w
przypadku braku Kkontrastu barwnego elewacji prowadzi do zlewania si¢ obiektéw w

nieksztaltne sylwety (rys.79d2).

! 1/2h}
hotel HoH < Elektrim  Marriott« Lilium Ztote Tarasy «+ Ztota (Orco) Rondo 1~ WFC

(@ (b) (©) (d1) (d2)
Rys.79. Anomalie kompozycyjne proporcji i kontrastu, wystepujace wsrod sasiadujacych uktadéw dominant:

— dysonans zdwojonej wysokos$ci powodujacy utratg wspdlnej skali wysokosci i zachwiane relacje
proporcji bryt (a, b, c),
— zanik réznicy pomiedzy podium i wiezg na skutek za matej r6znicy wysokosci (¢ — Ztote Tarasy),

— dysonans zdublowanej wysokosci i koloru — efekt wielokierunkowego ,,zlewania si¢” sylwet (d — wiezowce
Rondo 1 1 WFC w widokach od storny wschodniej i pétnocno-wschodniej),

— efekt $ciany przestaniajacej — przerost proporcji horyzontalnych nad wertykalnymi (c — Ztote Tarasy).
(oprac. wlasne)

Nietypowymi postaciami redukcji formy architektonicznej sa dominanty redundantne
duplikujace forme architektoniczng lub skale urbanistyczng ZCW, ale bez zwiazku z obszarem
Zachodniego Centrum Wysokosciowego. Odwotujac si¢ do teorii zbioréw mozna tg sytuacje
poréwna¢ do nieprawidlowego rozmieszczenia elementéw w dwoéch zbiorach roziacznych
niemajacych cech wspdlnych.

Wséréd warszawskich projektéw mozna wskazaé kilka przyktadéw ,,nadmiarowych”
dominant duplikujacych cechy architektoniczno-krajobrazowe ZCW w obcym kontekscie
przestrzennym, poprzez nastgpujace dziatania redukcyjne:

- kopiowanie (nasladowanie) atrybutéw formy architektonicznej (rys.80a),
- zamiang atrybutéw formy pomiedzy roztacznymi skupiskami wysokosciowymi®' (rys.80b),
- przeniesienie kompozycyjnego centrum (mega-dominanty) poza obszar ZCW (rys.80c),

- transpozycj¢ zwielokrotnionej skali formy architektonicznej do skali urbanistycznej (rys.80d).

641 Uzasadnieniem dla pozbawionej kontekstu formy nowego Uniwersalu ztozonej z dwéch szklanych wiez
zbudowanych na kwadratowych rzutach — co jest rozwigzaniem catkowicie obcym dla stylistyki
wysokosciowcéw Sciany Wschodniej - jest architektura ,.klasycznych” wiezowcéw ZRCW czyli Elektrimu i
hotelu Marriott (informacja pozyskana od autoréw projektu z pracowni JEMS Architekci).




a—JM Tower b — Uniwersal ¢ — Lindleya Office Corner d — koncepcja planistyczna Lilium
Rys.80. Redundancja atrybutéw ZRCW w obiektach nie przynaleznych lokalizacja lub skala do ZCW:

(a) nieudane skopiowanie proporcji bryly i stylistyki architektonicznej Elektrimu (JM Tower, ul.Zelazna),
(b) nieuzasadnione przenoszenie atrybutéw kompozycji ZRCW do Sciany Wschodniej (nowy Uniwersal ),
(c) lokalizacja najwyzszej dominanty poza skupiskiem wiezowcéw (L.O.C. Pl.Starynkiewicza, wys.350m),
(d) préba transpozycji koncepcji architektonicznej do planu urbanistycznego (Lilium, Zaha Hadid).

(zrédia ilustracji: www.skyscrapercity.com, www.wiezowce.waw.pl, Lilium)

Szczegblnym typem redukcji w wertykalnym krajobrazie miasta jest celowe pomijanie
kontekstu przestrzennego i skali oddzialywania wysokich budowli, ktére prowadzi do utraty
zwiazku obiektu z miejscem, a nast¢pnie do utraty skali przez sam projekt — przyktadem jest
historia projektu 250-metrowego wiezowca autorstwa Zahy Hadid wylonionego w konkursie
firmy Lilium. Ciekawa forma bryly zostala zaprojektowana w opozycji do bezposredniego
kontekstu istniejacych wiezowcéw (wieze hotelu Marriott i Elektrimu), jak i do kontekstu
urbanistycznego potudniowej cz¢sci ZRCW, co przetozyto si¢ na wirtualne ,,mutacje” projektu.

Istot¢ redukcyjnego podejscia do projektowania architektury wertykalnej
polegajaca na ignorowaniu kontekstu przestrzennego w ksztaltowaniu najwigkszych
»ikonicznych” budynkéw, najlepiej wyjasnia emocjonalna wypowiedz samej Zahy Hadid:

»Ta cata obsesja z dopasowywaniem budynkow do kontekstu irytuje mnie. Przeciez
kontekst miast caty czas sie zmienia. Gdyby chcie¢ wszystko doskonale dopasowac do otoczenia,
nie powstatby ani jeden oryginalny budynek. Wszystkie bytyby podobne (...) Idealng sytuacjq
bytoby wyburzenie wszystkich dotychczasowych wiezowcow, zeby nowego nie trzeba byto
dopasowywaé”.%*

Zredukowane rozumienie olbrzymiej skali wiezowcow widoczne jest tez po stronie
inwestoréw, pomimo Ze uczestnicza oni w rozwoju urbanistycznym miasta stykajac si¢
zaréwno ze skala architektoniczna, jak i urbanistyczng. Obrazuje to kontrowersyjna wypowiedz
managera od 192-metrowego apartamentowca ,,Ztota” (drugiego co do wysokosci budynku w
miescie), zapytanego o réznic¢ migdzy wizualizacjami a rzeczywistym wygladem obiektu:

Jak dla mnie tego budynku nie musi kochac¢ cata Warszawa. Wystarczy, ze znajde 266

0s0b, ktorym sie spodoba”

642 Wywiad zamieszczony w dodatku Zycie Warszawy, w: Rzeczpospolita z dn. 28.05.2008r.

3 Wywiad z Rogerem Blackiem, konsultantem i dyrektorem kreatywnym wiezowca ,,Zfota”, brytyjskim
specjalista ds. marketingu nieruchomos$ci mieszkalnych segmentu premium, zamieszczony w Gazecie
Wyborczej w dodatku Stoteczna, z dn. 24.07. 2013r., s.4.




4.3. Systematyzacja normatywnych cech krajobrazu wertykalnego

Problemy ze zredukowanym postrzeganiem obiektow wertykalnych, prowadzace
do braku rozréznienia pomigdzy skala urbanistyczna a architektoniczng, a tym samym
do redukcji pelnego kontekstu przestrzennego lub niedostrzegania szeregu zjawisk
towarzyszacych rosnacej skali krajobrazu, nalezy rozpatrywal przez pryzmat
dostgpnych narzedzi badawczych, stosowanej metodyki i1 przepisow. W przypadku
wertykalnego krajobrazu miasta stanowiacego konglomerat proceséw z wielu réznych
dziedzin (ekonomicznych, infrastrukturalnych, spotecznych, artystycznych, itp.)
zasadnicza trudno$¢ wiaze si¢ z koniecznos$cia opisywania i weryfikowania zlozonych
cech estetyczno-kompozycyjnych obiektéw wysokosciowych (oddzialujacych — nie
tylko wizualnie - na bardzo duzy obszar miasta) poprzez ograniczony jezyk przepisow
formalno-prawnych i parametry liczhowo-geometryczne.

Zestawienie stosowanych parametréw urbanistycznych dla przyktadowych
dominant wysokosciowych ZRCW pokazuje niejednolite wykorzystanie wskaznikow

opisujacych obiekty wertykalne oraz ich ograniczony zestaw (tab.6).

arametry planistyczne . D h
P yp y plan B plan C plan rej. PKiN decyzja w.z.
maks. 160 180 245 150
wysoko$¢ dominanty -
min. - - 128 145
ilo$¢ dominant tworzacych kompozycije 1 1 4-5 1
maks. powierzchnia rzutu trzonu [m2] - 1400 2000 -
wysokos$¢ zabudowy podium 30-55 32 24-26 28-40
maks. intensywno$¢ zabudowy 4-24 10 37 -
maks. powierzchnia zabudowy [%/100] 0,8 0,7 1,0 0,7
min. powierzchnia dziatki bud. [ha] - - 1,5 -
oznaczenie lokalizacji dominanty ogdlne ogdlne doktadne doktadne
orientacja trzonu wzgledem pierzei ulic diagonalna - ortogonalna ortogonalna
geometria dachu dominanty ptaski indywid. plaski plaski / indywid.
kolorystyka elewacji dominanty - - tlo nieba -
podziaty na elewacji trzonu - - - wertykalne
materialy elewacji dopuszczalne - ! 3 -
zewngetrznej trzonu zabronione - - 1 -
wysokosciowego % udziat szkla j j 50-70 j
mieszana U U U, MW U
funkcja : : ; ;
specjalna - - taras widokowy, heliport Tacznik z metrem

Tab.6. Zestawienie stosowanych parametréw urbanistycznych opisujacych dominanty wysoko$ciowe — na
podstawie planéw miejscowych i decyzji w.z.. dla rejonu ZRCW:

wskazniki liczbowe, parametry graficzno-materialowe, funkcja, |:| brak/redukcja parametrow.

(oprac. wlasne na podstawie danych MPPPiSR; koncepcje nieuchwalonych planéw podano bez ich identyfikacji)




Uwage zwraca pomijanie w wielu planach miejscowych minimalnej wysokosci
trzonéw wysokosciowych (tab.6 kol.1-2) oraz ich powierzchni (tab.6 kol.1 i 4), a takze
niesprecyzowane umiejscowienie wiezowcéw w ramach konkretnego terenu, co w
gestej zabudowie miejskiej oznacza nieokre§lone parametry przestaniania i zacieniania
generowane przez bryly wysokosciowcow. Na ogél rezygnuje si¢ w zapisach
planistycznych z okreslania ksztattu bryty wiezowca i zewngtrznego wygladu elewacji —
odpowiadajacych zazwyczaj skala dtugosci kwartaléw ulicznych - oddajac de facto
kluczowa dla kontekstu urbanistycznego decyzj¢ w rece architekta i inwestora,
ktorych zakres dzialania ograniczony jest do dziatki inwestycji 1 norm technicznych.

W Warszawie ze wzgledu na brak planéw miejscowych, w znacznej czgsci
srodmiescia parametry wielu inwestycji wysokosciowych sa ustalane w drodze
indywidualnych decyzji administracyjnych okreslajacych ,,warunki i szczegétowe
zasady zagospodarowania terenu oraz jego zabudowy” (,,w.z.”). Pomimo krytycznych
opinii zwiazanych z wydawaniem tzw. decyzji w.z. dla dominant przestrzennych, ktére
z definicji wyr6zniaja si¢ na tle otoczenia nie dajac rzekomo mozliwosci ustalenia
parametréw  przestrzennych®?, poréwnanie uszczeg6towienia i zakresu analiz
obszarowych ,,wuzetek” warszawskich wiezowcow (tab.6 kol.4), uzupetnianych o
analizy krajobrazowe, kaze spojrze¢ w inny spos6b na formalno-prawne procedury:

1) zakres krajobrazowy dominant wysokosciowych wykracza poza ramy przestrzenne
planéw miejscowych i decyzji w.z. — w obu przypadkach analizy krajobrazowe musza
by¢ wykonywane w formie osobnych opracowan,

2) decyzje w.z. pozwalaja na duzo doktadniejsze okreslenie 1 korygowanie architektury
obiektéw wysokosciowych, przeprowadzane na sprecyzowanej formie budowli,

3) dominanty wysokosciowe w strefie pierzei ulicznej (podium) moga i powinny by¢
opisywane wedtug tzw. zasady dobrego sasiedztwa,

4) okreslenie wlasciwej formy i kontekstu przestrzennego wiezowcéw nie wynika z
formalno-prawnego rodzaju decyzji urbanistycznej, ale z przyjetej metodyki,
dokladnosci i zakresu skali opisu,

5) analizy krajobrazowe dotaczane przez inwestoréw (architektow) nie moga zastapic¢
badan miejskich instytucji odpowiedzialnych za ksztattowanie tadu przestrzennego,

6) szybkos¢ zachodzacych proceséw inwestycyjnych i zmian ekonomicznych na rynku

nieruchomosci wyprzedza czas procedur administracyjnych.

4 Projekt Ustawy o ochronie krajobrazu, op. cit., ,,Uzasadnienie”, s.17.




Osobnym problemem formalno-prawnym jest réwnoczesne funkcjonowanie w
obiegu prawnym zapisOw planistycznych 1 decyzji w.z. oraz bezterminowos¢
wydawanych decyzji administracyjnych (do czasu uchwalenia planu), co daje
inwestorowi mozliwo$¢ dochodzenia odszkodowania w przypadku zmienionych
zapisOw prawa miejscowego.

Podejmowane w rejonie ZCW proby uszczegélowienia i rozbudowania
zapisow planistycznych o wytyczne dotyczace formy pionowej krajobrazu, wskazuja
na konieczno$¢ przenoszenia parametrow urbanistycznych i oznaczen graficznych na
»plonowy” wymiar planu czyli na elewacje budynkéw (rys.81b). Bardzo istotnym
elementem analizy urbanistycznej jest tez rozrysowana przestrzenna wizja zabudowy,

wchodzaca w skalg architektury wysokich obiektow (rys.81a).

i = == I

KONCEPCJA: WARIANT MAKSYMALNEJ INTENSYWNOSCI KONCEPCJA: WARIANT ZROWNOWAZONEGO ROZWOY | ==

a
Rys.81. Studium poszerzonych zapiséw_ planistycznych i analizy przestrzennej dla potudniowej czgsci
Zachodniego Rejonu Centrum, wykonanych przez A. Kicinskiego: (a) wariantowe rysunki aksonometryczne
zabudowy, (b) rozwinigcia elewacji pierzei ulicznych z naniesionymi oznaczeniami.

(zrédto: Zagospodarowanie przestrzenne ciqgu Alej Jerozolimskich i linii srednicowej PKP od Dworca
Centralnego do ul.Spiskiej w Warszawie, Andrzej Kicinski architekt sp. z 0.0., Warszawa 2007.)

Przestrzenne oddziatywanie obiektéw wysokosciowych moze by¢ tez
przedmiotem dodatkowych studiéw zwigzanych posrednio z Kkrajobrazem. Plan
miejscowy rejonu PKiN (uchwalony w 2010r.) zostat rozszerzony np. o analizy
psychologéw srodowiskowych na temat percepcji PKiN (zob. s.85-86), analizy
przeptywu ruchu, studia areonautyczne (zob. s.40), mapy hatasu i1 oddzialywanie
nadajnikéw antenowych (zob. s.41-42). Zlecone tez zostaly prébne wizualizacje
przysztej zabudowy wysokosciowej otaczajacej Patac Kultury i Nauki - wykonane
przez architektéw (por. rys. 76g), ktére uwidocznity znaczace réznice w postrzeganiu
skali i formy wertykalnego krajobrazu pomigdzy architektami i urbanistami oraz
odmienne rozumienie zakresu uszczegétowienia parametréw determinujacych

wysokogé, ksztalt i kontekst przestrzenny najwyzszych budynkéw®®.

4 Najwicksze “nieporozumienie” dotyczyto ksztattu trzonéw wysokosciowych i wspdlnego kontekstu z PKiN.




W badaniach spdjnosci krajobrazu wertykalnego ZRCW lub skupisk zabudowy
wysokosciowe] w skali lewobrzeznej Warszawy (najwigkszy liczebnie 1 obszarowo
zbiér zawierajacy okoto 80 dominant wysoko$ciowych)®®, przedmiotem pomiaréw
moga by¢ cechy iloSciowe (np. wymiary trzonu, kubatura) i cechy jakosciowe (np.
kolor elewacji) oraz cechy quasi-mierzalne (np. struktura elewacji) charakteryzujace
poszczegdlne obiekty647. Analiza liczebnosci i struktury wybranych cech elementéw
tworzacych krajobraz pozwala okresli¢:

- dynamike zmian przestrzennych w ujeciu statystycznym dla calego zbioru dominant,
- roznice wystgpujace dla wybranych cech przestrzenno-architektonicznych,
- korelacje réznych cech.

Znajomos$¢ rozktadu wybranych parametrow - okreslajacych np. réznice
wysokosci bryl, kolorystyki elewacji, zwartosci ksztaltu albo wzajemnego uktadu
dominant - moze by¢ pomocna w ustaleniu dopuszczalnego zakresu parametréow
geometryczno-wizualnych dla  skupisk  wysokosciowych, uzupetniajacych
standardowe ustalenia planistyczne lub stanowiacych skonkretyzowany zapis wizji
urbanistycznej rozwoju wertykalnego krajobrazu miasta.

Ponadto wiasciwie dobrany zestaw parametréw pozwala na odejscie od zasady
tzw. ,,dobrego sasiedztwa” - stosowanej dla zwyklej skali zabudowy - w kierunku
adekwatnej dla krajobrazu wertykalnego zasady ograniczonego zréznicowania (por.
s.159 1 5.25). Wtasciwe zdefiniowanie niepozadanych cech obiektéw wertykalnych (np.
ztych proporcji lub potozenia sasiadujacych bryt albo kolorystyki — por. rys.79) daje z

kolei narzgdzie do weryfikacji formy projektow architektonicznych (rys.82).
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Rys.82. Przyktadowe wiezowce ZRCW na diagramie opisujacym procentowe warto$ci parametréw zwartoSci
ksztattu i réznicy wysokoéci. Poréwnanie skrajnych warto$ci parametréw pozwala na wyodrebnienie form
przekraczajacych dopuszczalne wartosci ksztattu (dla sylwety poziomej i pionowej).

(zrédto ilustracji: opracowanie wtasne)

QE%D o

846 Statystyki istniejacych i planowanych wiezowcéw Warszawy - na podstawie prowadzonych badan w
MPPPiSR, zob.tez: Kowalczyk J., Olenski W., Skrzypczak J., Politics, History, and Height in Warsaw’s
Skyline, w: CTBUH Journal, Issue 111 2013, wyd. CTBUH Chicago, 2013, s.33 (stan na rok 2013) oraz
Krajobraz Warszawski czyli o warszawskich wiezowcach, w: Krajobraz Warszawski, nr 95, wyd. Biuro
Architektury i Planowania Przestrzennego, Warszawa, 2009, s.3, 8-9 (stan na rok 2008).

7 Wasilewska E., Statystyka opisowa od podstaw, Wydawnictwo SGGW, Warszawa 2011, s.14-15.




Przy projektowaniu pionowych rozmiaréw kluczowych mega-dominant
krajobrazowych, petniacych funkcje obiektéw ,,ikonicznych” lub ,,symbolicznych”,
osiagni¢cie zakladanej liczbowej wartosci wysokos$ci (sprowadzanej do ,,okraglych”
liczb lub przekraczajacych istniejace pulapy wysokosci) moze okazaé si¢ rozbiezne z
kontekstem krajobrazowym. Stosowana obecnie oficjalna metodyka liczenia wysokosci
wiezowcOw dopuszcza, ze wzgledu na znaczna ztozono$¢ i zréznicowanie form
architektonicznych obiektéw wertykalnych, traktowanie jako elementéw architektury
nietypowych formy zwienczenia (por. standardy CTBUH dla Freedom Tower - s.33).

W  Zachodnim Centrum Wysokosciowym Warszawy metoda kalkulacji
wymiarow  wertykalnych 1 liczby dominant byla m.in. przedmiotem dyskusji
projektowych przy ustalaniu skali wiezowcow wokot PKiN, a takze pojawita si¢ we

wnioskach zgtoszonych do projektu planu miejscowego®® (rys.83).

250m

oznaczenia:

|:| sylwety 3 mega-wiezowcow otoczenia PKiN,

- sylweta PKiN,

|:| sylwety pozostatych wiezowcoéw ZRC,

——————— maksymalny putap postrzeganej wysokosci bryt (250m/200m).

Rys.83. Przyklad zmniejszenia skali wizualnej obiektéw wysoko$ciowych przy zachowaniu identycznej
wysoko$ci normatywnej: (a) wiezowce otoczenia PKiN wys.220-250m, (b) wiezowce otoczenia PKiN

wys.180-200m z i iglicami uznawanymi za architektoniczng kontynuacjg bryly. Ponizej: zdjgcie z rejonu
Mostu Gdanskiego z wariantowa symulacja sylwety wysokosciowego City.

(zrédto ilustracji: opracowanie wlasne)

% Obnizenie wysokosci wiezowcéw otaczajacych PKiN do okoto 200m postulowali w uwagach do
projektu planu miejscowego otoczenia PKiN autorzy pierwszej koncepcji Zachodniego Centrum Warszawy
— J.Skrzypczak i J. Janczak; zrédto: Wykaz nieuwzglednionych uwag wniesionych do projektu miejscowego
planu zagospodarowania przestrzennego, Zatacznik nr 2 do uchwaty nr XCIV/2749/2010 Rady Miasta
Stolecznego Warszawy z dnia 9 listopada 2010r. w sprawie miejscowego planu zagospodarowania
przestrzennego w rejonie Patacu Kultury i Nauki w Warszawie.




4.4. Systematyzacja percepcyjnych cech krajobrazu wertykalnego

Oprocz parametrOw normatywnych i przepisOw, opisujacych i regulujacych
mierzalne cechy 1 korelacje elementéw wysokosciowych krajobrazu, podstawa
wlasciwej interpretacji gromadzonych zasobéw informacji formalno-prawnych i
geoprzestrzennych i jest ich powiazanie z rzeczywista kompozycja krajobrazu poprzez
wyodrgbnienie elementdw skladajacych si¢ na system struktury wizualnej 1
percepcyjnej wertykalnego krajobrazu.

Do podstawowych cech budujacych krajobraz zaliczy¢ nalezy forme obiektu i
ksztalt przestrzeni®”’, zar6wno w warstwie abstrakcyjnej, jak i materialnej. Elementy
te sa odbierane (percypowane) w konkretnym miejscu w okreslonym kontekscie
przestrzennym i w okre$lonym czasie (przemieszczanie si¢ w przestrzeni albo
obserwacja zmian narostych w czasie historycznym), przy czym ze wzgledu na
wertykalny charakter omawianych relacji uwzgledni¢ nalezy dwa réwnorzedne
kierunki obserwacji — horyzontalny i wertykalny.

Zgodnie z identyfikacja elementarnego postrzegania wertykalnego krajobrazu,
jako kluczowa determinant¢ do opisu i klasyfikacji zjawisk wysokosciowych nalezy
przyjac skale obiektu i skale¢ obserwacji - odpowiedzialne za ,,zmieniajaca si¢” forme
obserwowanych obiektéw oraz za ,,wszechobecno$¢” wertykalnych obiektow w
krajobrazie na skutek przeskalowania, ktére jest podstawowa wlasciwoscia

przestrzenng obiektéw wertykalnych, a tym samym krajobrazu wertykalnego.

forma obiektu ksztatt przestrzeni kontekst krajobrazowy

1 =

skala obiektu skala otoczenia skala krajobrazu

Rys.84. Elementy wielkoskalowej struktury wertykalnego krajobrazu: forma i przestrzen oraz ich
percepcja w odleglo$ci i w czasie.
(zrédto ilustracji: opracowanie wlasne)

%49 Ching F. D. K., Architecture — form, space and order, John Wiley & Sons, New Jersey 2007, s.IX-XI.




W analizie wystgpujacych relacji kompozycyjnych pomigdzy poszczegélnymi
obiektami wertykalnymi lub ich skupiskami, kluczowym elementem relacyjnym jest
wystgpowanie rownowagi kontrastéw, zgodnie z rozréznieniem wprowadzonym przez
J. Gorynskiego®" (zob. s.30-31 i Stownik poje¢ i skrétéw s.18 i 21) i opisana zasada
ograniczonego zréznicowania formy.

Percepcj¢ struktury krajobrazu wyznaczaja zatem dwa czynniki — skali i
kontrastu (rys.85) — decydujace o postrzeganej spéjnosci krajobrazu, ktéra jest
kluczowym pojeciem zawartym w gtéwnej tezie pracy i opisanej w Stowniku pojec i
skrotow, jako jedna z podstawowych cech sktadajacych si¢ na czytelnos¢

(imageability)®" albo spojnos¢ (coherence)®* scenerii krajobrazu.
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Rys.85. Podstawowe determinanty obserwacji i relacji kompozycyjnych sktadnikéw krajobrazu
wertykalnego: determinanty skali (obiektu i obserwacji czyli wysokosci i odleglosci) oraz relacje
kompozycyjne (kontrast i rownowaga w odniesieniu do artykulacji elewacji, ksztaltu / sylwety bryly,
koloru, $wiatlocienia).

(oprac. wlasne)

Spéjnos¢ krajobrazu wysokosciowego determinowana przez skale i kontrastu -
w odniesieniu do Centrum Wysokosciowego Warszawy rozpatrywana jest jako
struktura przestrzenno-widokowa i1 znaczeniowa, posiadajaca dajacy si¢ wyodrgbnic
(opisa¢) zestaw form istniejacych w okreslonej hierarchii.

Badane elementy w odniesieniu do skali obserwacji i skali wielkosci,
sklasyfikowano w trzech grupach nazwanych jako ,bryty”, ,pierzeje” 1 ,panoramy”
odpowiadajace postrzeganiu obiektow w skali architektonicznej (obiektowej),
urbanistycznej (,,dolnego” krajobrazu miasta i jego wewngtrznej struktury) oraz

krajobrazowej (sylwetowej, obejmujacej catos¢ ,,gérnej” strefy krajobrazu) - tab.7:

650 Gorynski J., op. cit., s.132.

651 Lynch K., Image of the City, The MIT Press, Massachusetts and London 1960, s. 9-10. Lynch
zdefiniowat spdéjno$¢ jako sume trzech cech sktadowych percypowanego sSrodowiska: tozsamosci,
struktury i znaczenia (identity, structure, meaning).

2 Bell P. A. i in., op. cit., s.69-71. W badaniach nad percepcja srodowiskowa sp6jnosé (coherence) jest
uznawana za jeden z czterech elementéw decydujacych o preferowaniu danej scenerii krajobrazu - obok
czytelnosci (legibility), ztozonosci (complexity) i tajemniczoSci (mystery).




»BRYLY” elementy tworzace forme obiektu wysokos$ciowego
(architektoniczna, konstrukcyjna)

»PIERZEJE” elementy w skali ,,dolnego’ krajobrazu, obejmujacego wngtrza
urbanistyczne i otwarcia widokowe®
w zabudowanej przestrzeni miasta

»PANORAMY” elementy w skali ,,gérnego’ krajobrazu widocznego z oddali
w réznych konfiguracjach sylwetowych i fakturowych

poszczegdlne wertykalne obiekty tworzace
warstwy krajobrazu skupiska wysokosciowe
(przedpole, podstawa, §ciana  (sylwety wiez, fasady, maszty)
wlasciwa, tto) 634

Tab.7. Podziat klasyfikowanych elementéw percepcji krajobrazu na 3 grupy, zalezne od skali obserwacji.
(zrédto: oprac. wiasne)

Zgodnie z przedstawionym podziatem mozliwe jest klasyfikowanie w réznych
zakresach percepcji elementéw wchodzacych w sktad empirycznego obszaru badan,
przedstawianych w formie analitycznych schematéw rysunkowych ukazujacych

strukture krajobrazu w réznych skalach:

z

“bryta” »pierzeja” »panorama”

Rys.86. Podstawowe elementy struktury widokowej wertykalnego krajobrazu wyodrebnione w zalezno$ci od
skali percepciji:

- skala bryly: podium (P), trzon (T), zwienczenie (Z);

- skala pierzei: podstawa (1), przedpole-pierzeja (2a, 2b), dominanty (3), tlo (4);

- skala panoramy: podstawa (1), przedpole (2a), §ciana wlasciwa (2b), dominanty (3), tto* (4).

* niebo (w lewobrzeznej panoramie Warszawy) albo sylweta wyniesionego terenu lezqcego za miastem.

(oprac. wlasne na podstawie wykonanych zdje¢; elewacja wiezowca — na podst. rysunku A Kicinskiego)

Przedstawione 3-stopniowe ujecie elementow struktury krajobrazu pozwala na
ich obserwacje i analiz¢ w wielu kombinacjach w zaleznosci od odleglosci i kierunku

obserwacji oraz zakresu uj¢¢ widokowych i skali obiektow. Kazdemu elementowi

653 Rozréznienie wnetrz urbanistycznych i otwaré widokowych wprowadzone przez K. Wejcherta, op.
cit., s.142-160.

% Dabrowska-Budzito K., Wsréd panoram Krakowa, op.cit., s.22-24.




stosowanie do danej skali obserwacji mozna przyporzadkowac charakterystyczne
atrybuty, ktére skladaja si¢ na strukturg (formg) przestrzenna percypowanego obiektu
(obiektéw) 1 wystepujacych migdzy nimi relacji kompozycyjno-przestrzennych (rys.86).

W tréjstopniowym podziale wyszczegdlniono nastgpujace atrybuty (relacje)

wizualno-przestrzenne:

BRYLY” proporcje bryty i podziat bryty na 3 czegsci,
99 . o
uktad krawedzi (pionowy, uskokowy)
kierunek artykulacji elewacji (pionowy, poziomy, mieszany),
kolorystyka 1 kontrasty,
uzyte materiaty (metal, kamien ,szkto itd.),
sposOb odbicia §wiatta (lustro, matowy), osSwietlenie.
PIERZEJE” re?aCJa podium WIC%O'WCﬁ do pler;el ul}c, .
relacja trzonu wysokosciowego do pierzei ulic,
relacje wiezowca do wngtrz urbanistycznych,
otwarcia i osie widokowe z dominantami.
,PANORAMY” zasieg, skala, forma star§g0 1 nowego kra]obra.zu
relacje historycznych dominant do nowych dominant
uksztattowanie naturalnego horyzontu, otwarcia widokowe,
kierunek obserwacji i o§wietlenia stonecznego.

sylweta historycznego sylweta skupiska wiez,
krajobrazu z dominantami, kontrasty sylwetowe i
forma elementéw naturalnych fasadowe

(zielen, woda, rzezba terenu)

Tab.8. Relacje kompozycyjno-przestrzenne w 3 grupach percepcji krajobrazu wertykalnego.
(zrédto: oprac. wiasne)

Zestawienie zebranych atrybutéw wizualno-przestrzennych (tab.8) i parametrow
urbanistycznych (tab.6) daje w sumie ponad 40 elementéw opisujacych krajobrazowy i
architektoniczny kontekst warszawskich dominant wysokosciowych. Ponadto mozna
wyodrebni¢ przynajmniej 4 dodatkowe metody graficzne zapisu struktury krajobrazu
wertykalnego (por. rys.73, 74, 79, 81, 82, 86) rozszerzajace ,,ptaskie” mapy stosowane
w planach miejscowych oraz wykraczajace poza metodyke analiz krajobrazowych
studia dotyczace fizycznego i symbolicznego oddziatywania krajobrazu.

Dzigki nowoczesnym technologiom cyfrowym i geoprzestrzennej bazie danych
oraz pracom badawczym w zakresie percepcji przestrzennej, przedstawione klasyfikacje
mozna rozbudowywac oraz tworzy¢ ztozone algorytmy opisujace wertykalny krajobraz.
Jednak wobec szybkosci zmian spoteczno-ekonomicznych w rozwoju miast i formalno-
prawnym charakterze opracowan planistycznych, praktycznym podejsciem wydaje si¢
wlasciwy dobdr ograniczonej (ale nie nadmiernie zredukowanej) liczby wskaznikow,

ktore skutecznie beda okreslaty strategie przestrzenne wertykalizacji krajobrazu.




Analizujac wystgpujace w obszarze Zachodniego Centrum Wysokosciowego
procesy redukcyjnego odczytywania ,,pionowego” kontekstu przestrzennego (por.
str.12), ktére prowadza do uproszczenia lub pomijania szeregu atrybutéw krajobrazu
wertykalnego w sferze normatywnej 1 percepcyjnej, zauwazy¢ nalezy problem
harmonizacji réoznic w podejsciach do ksztaltowania pionowej przestrzeni miasta,
ktore istnieja na styku architektury i urbanistyki oraz pomigdzy projektantami

reprezentujacymi dziatania inwestora a projektantami dziatajacymi z ramienia miasta®>.

4.5. Podsumowanie

Empiryczny obszar badan krajobrazu wertykalnego obejmujacy Zachodni Rejon
Centrum Warszawy wraz z obszarem Patacu Kultury i Nauki — Zachodnie Centrum
Wysokosciowe - charakteryzuje si¢ znacznym zréznicowaniem formy obiektéw
wysokosciowych skupionych na stosunkowo niewielkiej powierzchni oraz mozliwoscia
ich obserwacji w wielu skalach 1 kontekstach przestrzennych.

Elementami scalajacymi transformacj¢ wertykalna obszaru po roku 1989 sa
czeSciowo wytworzone wspdlne relacje przestrzenno-architektoniczne obiektow
wysokosciowych oraz sformutowana pierwotna idea zabudowy, a takze obecno$¢
szczegélnych punktéw odniesienia w postaci dwoch odmiennych dominant
krajobrazowych: Patacu Kultury i Nauki oraz zespotu staromiejskiego wpisanego na
List¢ UNESCO. Elementy defragmentujace krajobraz wertykalny wynikaja z braku
ciagtosci polityki przestrzennej wobec ZCW i redukcji skali budowli wysokosciowych.

Rosnace rozmiary 1 skala Zachodniego Centrum Wysokosciowego wykroczyty
poza pierwotnie zakladane ramy przestrzenne stajac si¢ niezalezna struktura
krajobrazowa, ktérej rozwdj ma charakter progowy powodujac zmiennos¢ ksztattu i
relacji przestrzennych skupiska wysokosciowego, zgodnie z treScia hipotez
badawczych ,,1”7 i ,,2”. Proces ewolucji wertykalnej formy ZCW jest niejednolity,
taczac w sobie cechy rozwoju deterministycznego (zaplanowanego) z procesami o
charakterze stochastycznym (opartych na losowosci)®®.

Analiza struktury przestrzenno-symbolicznej ZCW jako calosci oraz

poszczeg6lnych obiektéw wysokosciowych wskazuje na wystgpowanie proceséow

% G. Buczek méwi nawet o szczeg6lnej konfrontacji miedzy architektem-projektantem a architektem-
urzednikiem, ktérzy razem ksztattujq przestrzen, ale dla diametralnie réznych celéw. Zob.: Warszawa w
budowie 5, op. cit., .32 oraz por. str. 9 niniejszej pracy.

636 Cechy te w odniesieniu do analizy struktury formy podano zgodnie z rozréznieniem wprowadzonym przez:
Januszkiewicz K., Naturalne procesy formotworcze, matematyka i architektura, Archiwolta rok 2013 nr 2 5.49.




redukcji w postrzeganiu i ksztaltowaniu krajobrazu wertykalnego niezaleznie od
istnienia stalych atrybutéw ,,dopeliajacych” spéjnos¢ krajobrazu. Skutkiem jest
dekompozycja spéjnosci krajobrazu wysokosciowego®’ (teza ogdlna) - dajaca sig
zaobserwowa¢ w postrzeganej formie krajobrazu oraz skwantyfikowa¢ poprzez analize
wybranych cech - przejawiajaca si¢ w nadmiernym zréznicowaniu albo ujednoliceniu
percypowanych elementow wertykalnych. Prowadzi to rozmycia 1 deformacji
krajobrazu wysokos$ciowego Warszawy, co potwierdza teze podstawow3.

Dalsza obserwacja ewolucji ZCW jako funkcji czynnikéw bezposrednio

ksztattujacych forme krajobrazu, wskazuje za teza pomocnicza, ze:

W postrzeganiu skali architektonicznej i wurbanistycznej dominant
wysokosciowych istnieje zasadnicza (pierwotna) redukcja skali obiektow
wertykalnych polegajaca na dysonansie. Konsekwencja niepelnego odczytania ,,na
poczatku” skali obiektow wertykalnych w krajobrazie jest redukcja wystepujaca
na pozostatych poziomach percepcji i wnioskowania, dotyczaca rowniez czynnikow

posrednio wplywajacych na forme krajobrazu.

Systematyzacja normatywnych i percepcyjnych atrybutéw krajobrazu
Zachodniego Centrum Wysokosciowego Warszawy, mozliwa do przeprowadzenia w
r6znym zakresie i dla r6znych procesow towarzyszacych wertykalizacji krajobrazu, daje
podstawy do przejScia z redukcjonistycznego do planowego gospodarowania
krajobrazem wertykalnym®® z zachowaniem jego spéjnosci i réznorodnosci.
Stanowi to rowniez przestank¢ do wilaczenia wertykalnego krajobrazu w szerszy
kontekst postrzegania miast®’ i uogélnienia badanych zjawisk na inne metropolie
wysokosciowe oraz prowadzenia badan poréwnawczych proceséw wertykalizacji

krajobrazu.

7 Zjawisko to odnoszone do zaniku tadu przestrzennego jest réwniez okreslane jako ,.defragmentacja
widokowa Kkrajobrazu” — zob.: Urbanowska ., ,,Stwarzanie koncepcji jasnego porzqdku, tadu i
kolejnosci poczynan” — Krajobraz Warszawski rok 2012 nr 135 s.13-14.

% Pojecie to jest rozdzielane na ,gospodarowanie krajobrazem” (czyli jego ,podtrzymywanie”) oraz
planowanie krajobrazu” (czyli ,,powigkszenie, odtworzenie lub utworzenie”). Zob.: Europejska Konwencja
Krajobrazowa, sporzqdzona we Florencji dnia 20 pazdziernika 2000 r. (Dz.U. 2006 nr 14 poz. 98), art.1 pkt. e f.
659 Szerszy kontekst” uwzglednia efekt nawarstwiania si¢ na obszarach urbanistycznych wartosci kulturowych i
przyrodniczych, obejmujacych m.in. wspdtczesng zabudowe, infrastrukturg, percepcje i relacje widokowe,
wartos$ci spoteczne i kulturowe oraz procesy ekonomiczne. Zob.: Rekomendacja UNESCO..., op. cit., pkt. 819.




WNIOSKI

Wnhioski z zakresu kompozycji i percepcji krajobrazu:

Rosnaca skala wysokosci wiezowcow, przekraczajaca obecnie skale wysokos$ci
konstrukcji inzynierskich, powoduje zjawisko wertykalizacji krajobrazu i zanik
horyzontalnego charakteru panoramy miasta.

. Proces wertykalizacji krajobrazu jest niejednolity i podlega transformacji w sposéb

progowy, zmieniajac wlasny kontekst przestrzenny i skalg.

. Wzrost wysokos$ci budowli powoduje jej rosnaca utrate kontekstu przestrzennego z

otoczeniem.

Powstawanie = dominant wysokosciowych generuje tworzenie odrgbnego
wysokosciowego kontekstu przestrzennego, podlegajacego osobnej percepcji i trwale
zmieniajacego krajobraz miasta.

Anomalie krajobrazowe wywolywane przez dominanty wysokoSciowe podlegaja
procesowi zwielokrotnienia (synergii widokowej).

Mega-wiezowce, o wysokos$ci porownywalnej z gabarytami wielu kwartatow
zabudowy oraz formie pozbawionej regularnosci i1 geometrii, nie pelnia w
krajobrazie miasta funkcji tradycyjnych dominant architektonicznych.

. Percepcji wysokosciowych elementéw krajobrazu miast towarzyszy zjawisko

redukcji skali, skutkujace niepelnym postrzeganiem 1 ksztalttowaniem wertykalne;j
przestrzeni.

I1. WniosKi z zakresu kryteriow, metod i narzedzi analizy krajobrazu:

a.

Ksztaltowanie formy architektonicznej wiezowcow, ich lokalizacja oraz kontekst
przestrzenny powinny by¢ analizowane wedlug kryteriow urbanistycznych, z
uwzglednieniem pelnego zakresu skal percepcji.

Normy i1 wskazniki urbanistyczne, stosowane w projektach planistycznych do opisu
dominant wysokoSciowych, sa niewystarczajace dla pelnej identyfikacji
oddziatywania wiezowcOw na krajobraz i przestrzen miasta.

. Rosnace skupiska wiezowcow oraz skala samych budynkéw wymagaja tworzenia

systemOw kompleksowej ochrony widokowej historycznej sylwety miast i
monitoringu przeksztalcen calego krajobrazu miejskiego.

Stosowanie modeli 3-wymiarowych zabudowy miasta wraz z kompleksowo
opracowana metodyka ich interpretacji i odczytywania w realnej przestrzeni jest
efektywnym narzedziem analizy krajobrazu z dominantami wysokosciowymi.

W procesie ksztaltowania wertykalnego krajobrazu miasta nastgpuje redukcja
miastotworczej roli wiladzy publicznej oraz ograniczenie roli instrumentéw
architektonicznych i urbanistycznych, prowadzace do wymieszania kompetencji
poznawczych pomigdzy architektura i urbanistyka.

Przeprowadzone analizy teoretyczne i empiryczne pozwolity na potwierdzenie

stusznosci zar6wno tezy podstawowej, jak i pozostatych tez.
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Teoretyczny podziatl czynnikow bezposrednio i posrednio determinujacych
forme krajobrazu.
oprac. W. Olenski

Dane statystyczne pokazujace zmiang lokalizacji i dynamiki budowy
wysokosciowcOw na swiecie, zwlaszcza w ciagu 1 dekady XXI wieku.

oprac. W. Olenski - na podst. danych CTBUH i publikacji Tall Buildings: A
Reference Guide 201 1.

Wybrane cechy urbanistyczno-architektoniczne trzech kluczowych struktur
wysokosciowych Centrum Warszawy (do roku 1989).
oprac. W. Olenski

Wybrane parametry urbanistyczne ZCW ich zmiana w czasie.
oprac. W. Olenski

Zestawienie wszystkich wiezowcéw ZCW wedlug wysokosci i czasu powstania
budynku / projektu.
oprac. W. Olenski

Zestawienie stosowanych parametrow urbanistycznych opisujacych dominanty
wysoko$ciowe — na podstawie planow miejscowych 1 decyzji w.z. dla rejonu
ZRCW.

oprac. W. Olenski

Podziat klasyfikowanych elementéw percepcji krajobrazu na 3 grupy, zalezne
od skali obserwacji.
oprac. W. Olenski

Relacje kompozycyjno-przestrzenne w 3 grupach percepcji krajobrazu
wertykalnego.
oprac. W. Olenski
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Ilustracja hipotez badawczych na przyktadzie schematu wariantowego
panoramy Warszawy.

Lokalizacja analizowanej strefy Zachodniego Centrum Wysokosciowego (ZCW)
w obszarze Warszawy.

Zachodnie Centrum Wysoko$ciowe.

Zestawienie ~ porOwnawcze trzech  najbardziej  charakterystycznych
wiezowcOw przedwojennej Warszawy.

“Skyscrapers” - wizja miasta przysztosci z punktowymi wiezowcami.

Schemat elementéw skladajacych si¢ na calkowita i normatywna wysokos¢
budynku.

Diagram kategorii wysokos$ci zabudowy, zgodnie z przepisami budowlanymi
1 planistycznymi oraz graniczne pulapy warszawskich wysokosci.

Rézne mozliwosci ksztalttowania wysokosci i sylwety zabudowy.

Nietypowe formy wiezowcOw z strefie Zachodniego Rejonu Centrum,
wynikajace ze stosowania wprost norm zacieniania i przeslaniania.

Trzy rézne wersje (A, B, C) wiezowca ,,Chmielna Tower”.

Fizyczne elementy oddzialywania budynkéw wysokosciowych na otoczenie.
Przyklad zmieniajacej si¢ ekspozycji dominanty zabytkowej — gmach PASTy
przy ul.Zielne;.

Zestawienie poréwnawcze form najwyzszych budowli monumentalnych,
uksztattowanych w Egipcie i Mezopotamii.

Latarnia morska i jej symboliczno-przestrzenne oddzialywanie w krajobrazie.
Przyklady korekt optycznych poprawiajacych proporcje pionowych
elementow 1 zwigkszajacych wrazenie monumentalnosci.

Rozwdj idei ,,Manhattanu” w przestrzeni miast.

Typologia dominat w Sredniowiecznym krajobrazie.

Dominanty w postaci smuktych wiez petniace rézne funkcje kompozycyjno-
widokowe w ramach okreslonych wnetrz urbanistycznych.

Rézne proporcje gotyckich budowli z wiezami wyznaczajacymi punkty
kulminacyjne kompozycji wysokosciowych w krajobrazie.
Widok Nowego Rynku w Dreznie narysowany przez Canaletta w 1750 roku.

Rekonstrukcja starozytnego Odeonu w Atenach (z lewej) oraz surrealistyczne
monumentalne formy tzw. cenotafu Newtona autorstwa francuskiego
architekta Etienne-Louis’a Boullée z 1784 roku.

Sylwetowe rysunki pokazujace gtéwne dominanty panoram stotecznych
metropolii Ameryki Pétnocne.

Ewolucja dekoracji i ksztattu pierwszych masywnych wiezowcow.

Przyklady ilustracji naturalnych form wertykalnego krajobrazu Ameryki
Pétnocnej kojarzonych z monumentalnymi wytworami cztowieka.

Poszukiwanie formy architektonicznej wiezowcoéw na przyktadzie wybranych
projektéw konkursu na siedzibg Chicago Tribune - 1921r.

Rozwdj idei przeszklonych wiezowcow.
Panorama Srodkowego Manhattanu (lata 60-te XX wieku).
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Wyizolowane w krajobrazie ,wieze-rzezby” jako alternatywa dla
»rozlewajacych si¢” miast.

Poszukiwanie prawidlowosci 1 zasad pionowych kompozycji przestrzennych
— od rysunkéw 2D do modeli 3D.

Monumentalne obiekty oparte na elementarnych figurach geometrycznych,
taczace w r6zny spos6b rodzaj materiatu z konstrukcja i forma przestrzenna.

Przyktady geometrycznych obiektow plastyczno-przestrzennych
transponowanych do skali krajobrazu lub dominant krajobrazowych.

,Miasto Linearne” jako odwrotno$¢ krajobrazu wertykalnego.

Le Corbusier - studia réznych form krajobrazu z dominantami
wysokosciowymi.

Zmienna percepcja i symbolika ,,Super Jednostki”.

Schemat 3 krajobrazéw miast obrazujacych ewolucj¢ form wertykalnych (rys.
Le Corbusiera).

Monumentalne budowle 2 najwigkszych totalitaryzméw europejskich.
Redukcja tresci kompozycji krajobrazowej wskutek utraty najwazniejszych
dominant, na przyktadzie ilustracji w popularnych tygodnikach pokazujacych
katastrofg¢ w miescie historycznym (Wenecja) i wspotczesnym (Nowy Jork).
Ewolucja formy dominanty zlozonej wienczacej krajobraz Dolnego
Manhattanu.

Schematy 3 typéw asymilacji monumentalnych budowli z krajobrazem (w
czasie 1 przestrzeni) oraz przyktady projektéw  wysokosciowych
wykorzystujace efekt lustra, perspektywy powietrznej i ,,czapki niewidki”.
Podzial wolnostojacych obiektow w zaleznosci od rodzaju konstrukcji
(wolnostojaca lub na odciagach) i rodzaju uzytkowania (przestrzen uzytkowa
1 jej udzial w wysokosci).

Sylwety krajobrazu z wolnostojacymi  konstrukcjami inzynierskimi
tworzacymi dominanty kompozycyjne i przestrzenne punkty odniesienia.

Elementy percepcji obiektow w przestrzeni tréjwymiarowej oraz zmienno$¢ skali i
czasu obserwacji.

Cyfrowa analiza krajobrazu Ottawy.

Elementy ksztaltowania krajobrazu w metropoliach wertykalnych (Nowy
Jork, Hong Kong).

Rosnacy wptyw wysokosci budynkéw na krajobraz i kontekst skali
zabudowy.

Schematy 1 diagramy poréwnawcze z badan wybranych parametréw
krajobrazu wertykalnego.

Geometryczno-wizualne wskazniki pomiaru zjawisk w przestrzeni widokowe;.

Odmienne strategie budowania krajobrazu wertykalnego w trzech
metropoliach europejskich.

Przyktady analiz wysoko$ciowych krajobrazu trzech r6znych polskich metropolii
z lat 2005-2009.

Eksperymentalne wizje wysokosciowego krajobrazu z uzyciem réznych technik
graficznych i narracji.
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Fragment panoramy lewobrzeznej Warszawy poczatku XVII wieku, z
dominujaca jeszcze w sylwecie miasta 80-metrowa wieza kolegiaty.

Naprzeciwlegte panoramy Warszawy z poczatku XX wieku z odmiennymi
mega-dominantami.

Studium S$rodkowej czgSci arterii N-S z 1936r. z uktadem zabudowy
wysokosciowej wzdtuz osi trzech arterii komunikacyjnych.

Poréwnanie skali 2 odmiennych typéw krajobrazu miejskiego z mega-
dominantami w przedwojennej Warszawie.

Zmieniajaca si¢ lokalizacja historycznych mega-dominant w $rédmiesciu
Warszawy.

Szkice studyjne M. Nowickiego rozmieszczenia skupiska dominant w
centrum Warszawy, jako funkcjonalnego i plastycznego akcentu
lewobrzeznej czgsci miasta.

Zmieniajace si¢ w pierwszych latach po wojnie koncepcje najwyzszych
dominant w centrum miasta.

Rysunek przedstawiajacy nietypowa ,,przejsciowa’ wizj¢ $rédmiescia z
Patacem Kultury dominujacym pos$réd zwartej i ujednoliconej zabudowy,
pokazanej bez sprecyzowanej stylistyki architektonicznej oraz bez nowych
akcentow wysokosciowych, z zachowanymi nielicznymi istniejacymi
dominantami.

Wybrane makiety nagrodzonych prac z konkursu na zabudowe tzw. ,,Sciany
Wschodniej” (1959r.) z rozrézniona skala wysokosci dominant.

Uktad zabudowy wokét PKiN uksztattowany w latach 60-tych XX wieku.
Koncepcje wysokosciowe] zabudowy srédmiejskiej zlokalizowanej ponizej
skarpy nad rzeka, jako pierwszoplanowych dominant krajobrazu Warszawy w
luznych uktadach kompozycyjnych.

Schematy koncepcyjne panoramy zachodniego centrum Warszawy z dwdch
nagrodzonych prac, obrazujace alternatywne wizje wertykalizacji krajobrazu
srodmiescia i neutralizacji sylwety PKiN.

Koncepcja zabudowy Centralnego Rejonu Warszawy opracowana na poczatku lat
70-tych XX wieku.

Zmiany w ukladzie urbanistycznym i formie architektonicznej wertykalnych
budowli ZRCW:

Ewolucja strefy ,,podium” i wiez ZRCW — rysunki koncepcyjne.

Przyklady | fizycznej” redukcji historycznej zabudowy w rejonie Sciany
Wschodniej 1 ZRCW.

Krajobraz ,,zewngtrzny” 1 ,,wewngtrzny” centrum wysokosciowego Warszawy
w poczatkowym okresie przemian ustrojowych.

Koncepcja zabudowy pétnocnej czesci ZRCW zawarta w  Studium

programowo-przestrzennym Zachodniego Rejonu Centrum Warszawy, oprac.
przez autoréw ZRCW (J.Skrzypczak, J Janczak) w 1994r.

Rysunki pokazujace skrajnie zréznicowane wizje rozwiazania ,,problemu”
PKiN (zestawione w zblizonej skali).

Przyktady koncepcji zabudowy centralnego rejonu Warszawy z lat 1992-2008
(widoki od ptd.-wsch.).
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Trzy fazy ewolucji pierwotnej koncepcji zabudowy wysokosciowej ZRCW (do
2006r.).

Ekspansja terytorialna 1 widokowa strefy wysokosciowej ZRCW (stan do roku
2000 i przewidywany).

Etapy analizy krajobrazowej w makro-skali na cyfrowym modelu 3D miasta — na
przyktadzie skupiska dominant ZCW w lewobrzeznej panoramie Warszawy.

Analiza krajobrazowa w skali dalekich otwar¢ widokowych w miejskiej
zabudowie - widok skupiska wiezowcéw ZCW od potudnia z Al.Niepodlegtosci
(wiezowce istniejace i zgltoszone przez inwestoréw).

Ewolucja ksztattu architektonicznego dominant projektowanych przez
twércow ZRCW.

Rosnace zréznicowanie formy wiezowcow strefy wysokosciowej przy
zachowaniu parametréw wyjsciowych — na przyktadzie rysunkéw
architektonicznych i analizy ksztaltu zrealizowanych lub projektowanych
obiektow.

Wybrane niezrealizowane lub zmienione formy wiezowcéw w zachodnim
pasmie wysoko$ciowym od poczatku transformacji w 1989r. do 2007r.
(zachowano przyblizona skalg wysokosci).

Zwielokrotnione anomalie 1 deformacje kompozycyjno-widokowe — wiezowce
zrealizowane lub w trakcie budowy.

Anomalie kompozycyjne proporcji i kontrastu, wystepujace wsréd sasiadujacych
uktadéw dominant.

Redundancja atrybutéw ZRCW w obiektach nie przynaleznych lokalizacja
lub skala do ZCW.

Studium poszerzonych zapiséw planistycznych i analizy przestrzennej dla
potudniowej czgsci Zachodniego Rejonu Centrum, wykonanych przez A.
Kicinskiego.

Przyktadowe wiezowce ZRCW na diagramie opisujacym procentowe wartosci
parametréw zwartosci ksztattu 1 r6znicy wysokosci.

Przyktad zmniejszenia skali wizualnej obiektow wysokosciowych przy
zachowaniu identycznej wysokos$ci normatywne;j.

Elementy wielkoskalowej struktury wertykalnego krajobrazu: forma i
przestrzen oraz ich percepcja w odlegtosci 1 w czasie.

Podstawowe determinanty obserwaciji i relacji kompozycyjnych sktadnikéw
krajobrazu wertykalnego: determinanty skali (obiektu i obserwacji) i relacje
kompozycyjne (kontrast i réwnowaga).

Podstawowe elementy struktury widokowej wertykalnego krajobrazu
wyodrebnione w zaleznosci od skali percepcji.

[ustracje tytutowe poszczegdlnych czgsci pracy:

Wstep

Czesc 1

Czegse 11

Jan Soucek, Odbicie, 1975r., zrédto: Kreja A., Techniki Sztuk Graficznych,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1984, 5.96.

Hanna Haska, Budowniczy i dekonstruktorzy, zrédto: materiaty informacyjne z
wystawy w kos$ciele DST w Warszawie w marcu 2009r. z okazji 4 rocznicy
odejscia Jana Pawta II.

Wojciech Olenski, Centrum Warszawy, komputerowy kolaz XVIII-wiecznej
akwaforty Canaletta (1772r.) i wspéiczesnego zdjecia Warszawy (2008r.).
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ABSTRAKT

Praca doktorska, ktérej tematem jest ,,Postrzeganie Kkrajobrazu miasta w
warunkach wertykalizacji zabudowy” dotyczy analizy nowego zjawiska
zachodzacego w przestrzeni wspofczesnych miast, polegajacego na zmianie
dotychczasowej skali 1 proporcji struktury przestrzennej zurbanizowanego krajobrazu
na skutek dynamicznego wzrostu gestosci i wysokosci zabudowy. Problem
wertykalizacji jest rozpatrywany w aspekcie projektowania elementéw krajobrazu
wertykalnego przez architektéw i urbanistow oraz pod katem wizualnej percepcji
pionowego krajobrazu miast, z uwzglednieniem kontekstu historycznego 1 spoteczno-
kulturowego.

Szczegblowym  obszarem badan jest strefa Zachodniego Centrum
Wysokosciowego Warszawy, na przykladzie ktérej jest opisany kluczowy problem
redukcji skali, ktéry dotyczy niepelnego postrzegania cech obiektéw wertykalnych i
prowadzi do rozmycia lub zaniku czytelno$ci i spdjnosci krajobrazu miast z wysoka
zabudowa.

Praca jest efektem badan prowadzonych przez autora na polu architektury,
architektury krajobrazu i urbanistyki, w tym analiz krajobrazu wysokosciowego
Warszawy wykonywanych od 2007 roku w Miejskiej Pracowni Planowania
Przestrzennego i Strategii Rozwoju w Warszawie.

ABSTRACT

The subject of the thesis ,,The perception of cityscape in the environment of
verticalization of buildings” is focused on the analysis of new phenomenon of dynamic
changes of the existing scale and proportions of spatial structures of urbanized
landscape as the consequence of dynamic growth of density and height of buildings,
that is taking place in many modern cities. The phenomenon of verticalization is
analyzed in the aspect of the designing of elements of vertical cityscape by architects
and urban planners, and from the point of view of visual perception of vertical
cityscape, taking into account its historical and socio-cultural context.

The area of empirical research is the Warsaw tall building zone called Western
High-rise Center. On the basis of development processes in that area it was examined
the key problem of the reduction of scale in the perception of the cityscape, consisting
in incomplete perception of vertical constructions and buildings. This incompleteness is
leading to the fuzziness or declining of imageability and integrity of cityscapes with
high-rise development.

The thesis is the result of the research conducted by the author in the domains of
architectural designing, landscape architecture and urban planning. Theoretical
approaches were verified on the basis of empirical studies of developments of vertical
cityscape of Warsaw, realized by the author since 2007 in the Municipal Office of
Urban Planning and Strategy of Development by the City Hall of Warsaw.




