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WSTEP

Przedmiot pracy. Cel badan. Teza pracy. Metoda i zakres badan. Stan
badan.

Przedmiot pracy

Projektowanie od zewnqtrz do srodka, tak samo jak od srodka na zewnqtrz,
tworzy pewne napiecie, ktore pomaga tworzy¢ architekture. Poniewaz to, co
wewnqtrz, rozni sie od tego co na zewnqtrz, Sciana — miejsce zmiany — staje sie
wydarzeniem architektonicznym. Architektura powstaje w miejscu spotkania

wewnetrznych i zewnetrznych sit funkcji i przestrzeni.'

Przypomniane my$li Roberta Venturiego wspieraja przekonanie o zasadno$-
ci podjecia studidw dotyczacych — $ciany.

Rola $ciany wprost kojarzy si¢ z rozgraniczaniem przestrzeni wngtrza i zew-
netrza. Scianie przypisywane jest najpierw zadanie wyznaczania, wydzielania
czy ograniczanie miejsca, z ktérego wyrasta budynek.Okre$lenie granicy prze-
strzeni architektonicznej jest wigc zadaniem $ciany.

Przedtem i teraz rozwiazywanie probleméw dotyczacych trwatosci, celo-
wosci 1 pigkna budowli nalezy do podstawowych zadan postawionych ar-
chitektom. W tych dziataniach rola $ciany wprost kojarzy sig¢ ze spetnieniem
wszystkich wymagan pragmatycznych zaré6wno w sferze konstrukcji jak i uzy-
tecznosci, stosownie do wymagan programu.

Wedhug Tadao Ando $ciana ,,dzieli przestrzen, przeksztalca miejsce, okres-

lanowy teren”, ale takze jest ona ,,podstawowym komponentem architektury”.’

' [za:] Ch. Norberg—Schultz, Bycie, przestrzen i architektura, Warszawa 2000, s. 88.

2 T. Ando, Interno, esterno, [w:] Dal Co F., Tadao Ando. Le opere, gli scritti, la critica, Milano 1995,

s. 449.
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Te stowa wydaja si¢ podkresla¢ fakt, ze w architekturze, pojmowanej jako
sztuka budowania, nadrzedna rolg §ciany nalezy przypisa¢ poszukiwaniu i
okreslaniu ksztattu budynku i wpisaniu go w otaczajaca przestrzen.

Idea architektoniczna wskazujac zasade kompozycji okresla stosowna
relacje pomiedzy catoscia i cze$cia. Sciana z racji swojej geometrii,
konstrukeji, zastosowanego materialu, jego faktury i koloru staje si¢ istotna
czescig catosci — ksztaltu budynku. Wtedy, kiedy jest ona kadrem - obrazem
wspottworzacym forme i charakter architektury, jej odbior mozna okresli¢
stowami Venturiego jako ,,wydarzenie architektoniczne”.

Cel badan

Badania podporzadkowane zostaty wskazaniu relacji pomigdzy charakterem
Sciany 1 ksztaltem architektury. Tak okreslony cel kierowal uwage na role
Sciany w okreslaniu, definiowaniu formy budynku. Wybrane obrazy — kadry
budowli wspieraty podjeta analize $cian skierowana na poszukiwanie zwiaz-
kéw pomigdzy pragmatyka a estetyka.

Chec poszerzenia wiedzy poprzez studia wybranych obrazéw budowli, prze-
mawia za zasadno$cia tak okreslonego celu, w nadziei, ze to doswiadczenie
moze by¢ przydatne w prowadzeniu zaje¢ dydaktycznych i wspiera¢ pracg
w zawodzie architekta.

Teza pracy

Przekonanie, ze $ciana stuzy poszukiwaniu, odkrywaniu i definiowaniu
ksztattu budowli, pozwolito sformutowacd tezg pracy: geometria i kompozycja,
konstrukcja i material, faktura i kolor wspottworzqce charakter sciany budujq

ksztalt architektury.



Sciana. Architektoniczne rozgraniczanie przestrzeni

Metoda i zakres badan

Wytyczony cel badan pozwolit sformutowac tezg pracy, a przyjeta zasada
analizy sluzyla jej uzasadnieniu.

W przeprowadzonych studiach gléwnym problemem badawczym byla
kompozycja $ciany spdjna z idea architektonicznego ksztaltu. To nadrz¢dne
zatozenie skupialo uwage na odnajdywaniu zwiazkéw pomig¢dzy obrazem
Sciany a forma budowli. W mysl takiej zasady wybrano przyklady architektury
przedstawione w pracy. Uporzadkowano je w sze$¢ grup. Temu podziatowi
przyporzadkowano odpowiednio sze$¢ rozdziatdéw zawartych w opracowaniu.

W kazdym z nich przeanalizowano $ciany w mysl tytutow — hasel
kierujacych uwage na kompozycj¢ architektoniczna: 1. Plaszczyzna, 2. Figury
i tlo, 3. Raster, 4. Bryly, 5. Dwa plany, 6. Architektoniczne rzezby.

W rozdziale 1. Plaszczyzna przeanalizowano budynki, ktére odczytywane
sa poprzez ptaszczyzny, a kontur definiujacy ksztatt tych powierzchni i rodzaj
materiatu, z ktorego zostaly zbudowane, nade wszystko rozstrzyga o charakte-
rze $cian.

W rozdziale 2. Figura i tfo przeanalizowano budynki, w ktorych po-
wierzchnia §ciany stanowi tlo dla rozmieszczonych, zakomponowanych na
nim figur, petniacych rolg okien, drzwi, bram...

W rozdziale 3. Raster przestudiowano te przyktady, w ktérych §ciana ma
charakter tektonicznej przegrody. Odbierana jest ona przez trzy wymiary:
szerokos¢, wysokos¢, ale takze gltebokos¢. Haslo ,,raster” kierowalo uwagg na
trzeci wymiar tych §ciany.

W rozdziale 4. Bryty przeanalizowano architekturg tworzona poprzez: wy-
cigcia fragmentow z bryly elementarnej lub dowolne zestawiania takich bryt
tworzacych fizycznie zespolona cato$é. Sciany, ktére byty efektem takiego
dziatania, charakteryzowat ,,swobodny kontur” wymodelowany w trojwymia-
rowej przestrzeni.
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W rozdziale 5. Dwa plany przestudiowano budynki, w ktorych wprowa-
dzono motyw $cian zewnetrznych, granicznych, ustawionych ,,jedna za druga”,
wspierajacy budowanie architektonicznej przestrzeni. Sciany cofnigte w gtab,
umieszczone na drugim planie petnia role fizycznej przegrody wydzielajacej
wnetrza z otaczajacej przestrzeni. Te ustawione na pierwszym planie maja cha-
rakter ,,pozornej” przegrody pozostajacej w zwiazku z koncepcja catego zato-
zenia i podporzadkowane sa budowaniu szczegdlnych zwiazkdw pomigdzy ar-
chitektura i przestrzenia, z ktorej zostata ona wydzielona.

W rozdziale 6. Architektoniczne rzezby przedstawiono przyktady, w kto-
rych forma budowli nie kojarzy si¢ wprost z euklidesowa geometria, z elemen-
tarnymi figurami czy brytami. Przeciwnie, sprawia ona wrazenie jakby powsta-
ta w wyniku swobodnego zestawiania watkow tych figur 1 bryt lub organicz-
nych ksztattéw inspirowanych forma tworéw natury. W tej grupie mieszcza si¢
budowle, ktorych formeg okreslaja przegrody przyjmujace posta¢ powtok, co
sprawia, ze architektoniczna przestrzen nie jest wyznaczana przez tradycyjnie
pojmowana pionowa $ciang i poziomym stropodachem.

W Podsumowaniu odnotowano uwagi dotyczace roznic i podobienstw
w przeanalizowanych przyktadach scian oraz Whioski wynikajace z przepro-
wadzonych badan.

Wybdr przyktadow architektury. Analiza objeto budowle, ktére pomimo
nieodleglej daty realizacji znalazly swoje miejsce w biografii sztuki budo-
wania. Uznano, ze wlasnie one, zastugujace na miano architektura, mogty
stworzy¢ zbior stuzacy przeprowadzeniu badan.

W podjetych studiach skupiono uwage wytacznie na zewngtrznych wido-
kach $cian. Uznano, ze architektura postrzegana jest poprzez kolejne kadry.
W ten sposob odbierany jest budynek podczas bezposredniego spotkania, a kie-
dy nie jest ono mozliwe fotograficzne obrazy prezentuja go szerszemu gronu
odbiorcow.

10
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Wybrano te widoki—kadry budowli, ktore zwrocity uwage walorami kom-
pozycjiipozwolity przeprowadzi¢ zamierzone badania skierowane na wyrdz-
nienie charakterystycznych cech $cian granicznych.

W studia dotyczacych kompozycji rozstrzygajacej o charakterze elewacji
uwzgledniano nie tylko geometrig ksztattu, konstrukcjg i materiaty oferowane
przez nowoczesna technologi¢. Odwotywano si¢ takze do programu
uzytkowego oraz kontekstu architektoniczno—urbanistycznego.

Zakres terytorialny. Analizowane budynki wybrane zostaty z zasobu archi-
tektury Swiatowej, takze z rodzime;.

Zakres czasowy. Wszystkie rozpatrzone obiekty prezentuja wspotczesna archi-
tekturg. Zostaly zrealizowane w latach 1978 — 2003.

Badania wsparto na zrodtach pisanych oraz rysunkach i fotografiach. Ilustracje
zamieszczone w pracy stanowia wigc spojna catos¢ z opisem.

Stan badan

Opracowania, ktore wprost lub posrednio dotycza przedmiotu badan podjg-
tych w pracy, odnotowano w wykazie literatury. Mozna w nim wyrdzni¢ trzy
podstawowe grupy problemowe: architektura historyczna i wspoétczesna, stu-
dia z zakresu nauk humanistycznych oraz te dotyczace zagadnien konstrukcji
i materialow budowlanych.

Wisréd publikacji zajmujacych sig architektura historyczna 1 wspotczesna
nalezy wymieni¢ ksiazki: S. Giedion, Przestrzen, czas i architektura. Naro-
dziny nowej tradycji, Warszawa 1968, R. Banham, Rewolucja w architekturze.
Teoria i projektowanie w pierwszym wieku maszyny, Warszawa 1979, takze
opracowania: Ch. Jencks, Architektura postmodernistyczna, Warszawa 1987,
czy Architektura poznego modernizmu i inne eseje, Warszawa 1989, a z publi-
kacji Ch. Norberga-Schulza: Bycie, przestrzen i architektura, Warszawa 2000,
ktore przyblizaja poczatki catoksztattu przemian w dziejach architektury
wspotczesnej, takze ich przyczyny.

11
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Wsrod opracowan, ktore byty zrodtami wiedzy o architekturze najnowszej,
nalezy wymieni¢: P. Gossel, G. Leuthduser, Architecture in the Twentieth
Century, K6ln 1991, takze publikacje P. Jodidio, Nowe formy. Architektura lat
dziewiecdziesiqtych XX wieku, Warszawa 1998, czy tez Jego cykliczne
wydawnictwa z serii Architecture NOW!,Koln 2001, 2002, 2004, ktore wspie-
raly odnajdywanie innowacyjnych, charakterystycznych cech formy architekto-
niczne;j.

Odnotowac nalezy monografie poswigcone tworczosci uznanych architektow,
migdzy innymi: F. Dal Co, Tadao Ando. Le opere, gli scritti, la critica, Milano
1995, C.L. Morgan, Jean Nouvel. The elements of architecture, London 1998,
takze K. Frampton, Steven Holl architect, Milano 2002, a takze autorskie
wydawnictwa, w ktorych architekci prezentuja swoje idee i projekty np:
D. Koztowski, Projekty i budynki 1982—1992. Figuatywnosc i rozpad formy
w architekturze doby postfunkcjonalistycznej, Krakow 1992, , Architecture and
Urbanism” 1998 nr 2. Extra Edition. Peter Zumthor, czy ,,E1 Croquis” 2000 nr
60+84. Special Isssue. Herzog & de Meuron. Wymienione powyzej publikacje
wspieraty wybor przyktadow i ich opisy zawarte w pracy.

Budowaniu wiedzy wykorzystanej podczas podjetych studiow stuzyty publi-
kacje z zakresu teorii architektury, a w szczegdlnosci: J. Zorawski, O budowie
formy architektonicznej, Warszawa 1962, R. Krier, Architectural composition,
London 1988, ktore wspieraty przeprowadzona analiz¢ budowli uwzgled-
nionych w pracy. Mozna tu wymieni¢ takze opracowanie M. Misiagiewicz,
Architektoniczna geometria, Krakow 2005, ktére ulatwiato poszukiwanie
odpowiedzi na pytanie o istotg architektury.

Nalezy wskazac takze wydawnictwa Migdzynarodowej Konferencji Instytutu
Projektowania Architektonicznego Wydziatu Architektury Politechniki Kra-
kowskiej z cyklu: Definiowanie przestrzeni architektonicznej, M. Misiagiewicz
(red.), edycje: Krakow 2000, 2001, 2002,2003, 2004, 2005, w ktoérych zawarto
najnowsze poglady dotyczace budowy przestrzeni architektoniczne;.

12
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Wsrod publikacji zajmujacych sig studiami z zakresu nauk humanistycznych
nalezy wymieni¢: M. Gotaszewska, Zarys estetyki. Problematyka, metody,
teorie, Warszawa 1984, takze W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec. Sztuka,
piekno, forma, tworczos¢, odtworczosé, przezycia estetyczne, Warszawa 1988,
B. Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu. Odkrycia sztuki,
Warszawa 1989.

Wsrdd publikacji dotyczacych zagadnien konstrukcji 1 materiatow budowla-
nych nalezy wymieni¢ ksiazki: A. Bojes, Aspekty architektoniczne ksztatto-
wania budynkow uzytecznosci publicznej z lekkimi Scianami ostonowymi nowej
generacji, Krakow 2000, M. Salvadori, Sifa architektury. Dlaczego budynki
stojq?, Warszawa 2001, W. Celadyn, Przegrody przeszklone w architekturze
energooszczednej, Krakow 2004, réwniez T. Herzog, R. Krippner, W. Lang,
Facade Construction Manual, Munch 2004. Te publikacje byty Zroédlem wie-
dzy teoretycznej i praktycznej w zakresie statyki budowli i materiatoznawstwa.

Wybrane opracowania jedynie anonsuja grupy tematyczne szerzej reprezento-
wane w wykazie literatury. Tam tez umieszczono ksiazki i artykuty wydane
drukiem oraz wykaz stron internetowych. Wypada nadmieni¢, ze nie odnale-
ziono opracowania, ktore wprost omawiatoby rolg¢ §ciany w budowaniu formy
architektoniczne;j.

13



il. 1.1. Sala koncertowa Le Stadium, Rudy Ricciotti, Vitrolles, Francja, 1994-95 ¢ a. detal,
b. plan, c. elewacja frontowa
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1. PLASZCZYZNA

1.1. Hala koncertowa w Vitrolles, 1.2. Dom jednorodzinny w Hiroshimie,
1.3. Biurowiec w Diisseldorfie, 1.4. Dom Sztuki w Bregencji, 1.5. Instytut
Swiata Arabskiego w Paryzu, 1.6. Biurowiec w St. Gallen, 1.7. Synagoga
w Dreznie, 1.8. Gl6wna wieza sygnalizacyjna w Bazylei, 1.9. Audytorium
w San Sebastian

1.1. Hala koncertowa w Vitrolles (il. 1.1.)

We francuskim miesScie Vitrolles, w latach 1994-95, zbudowano hale
koncertowa, zaprojektowana przez Rudy Ricciottiego. Lokalizacja, ktéra wy-
brano dla tej budowli, ma szczeg6lny charakter. Jest to ptaski teren na peryfe-
riach miasta, gdzie dawniej byta kopalnia boksytow. Miejsce rozpostarte jest
pomiedzy droga a pagoérkowatymi wypigtrzeniami w tle. W tym naturalnym
krajobrazie stoi samotnie Le Stadium.

Wrazenia jakie sprawia hala umieszczona w niezabudowanym terenie
moze kojarzy¢ sie z opisem przedstawionym przez Juliusza Zérawskiego:

Sq formy matoznaczne i skromne oraz dobitne i atrakcyjne,

a wsrod nich takie, ktore silq swojq przygniatajq cate oto-

czenie grajqc role waznych wsrod niewaznych, tworzqc silne
dominanty.’

Wedtug Zérawskiego oko ludzkie ciazy w kierunku formy silnej, ta-

two dostrzegalnej, tatwo uchwytnej dla oczu.* Jako przyklad takiej formy
wskazuje: ottarz gtéwny w kosciele, wysoka wieze goérujaca ponad mias-

J. Zérawski, O budowie formy architektonicznej, Warszawa 1962, s. 29.

Tamze.

15
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teczkiem lub tuk triumfalny na zakonczeniu diugiej alei.” Wydaje sig, ze Le
Stadium moze by¢ uznana za taka wtasnie dominant¢ w miejscu, w ktorym
zostata postawiona.

Samotna budowla stanowi akcent na tle pagérkowatego krajobrazu.
Rozstrzyga o tym skala budynku, takze powierzchnia placu wejsciowego
stanowiacego zarazem jego podstawe. Wielko$¢ catego zalozenia odpowiada
charakterowi koncertow rockowych gromadzacych ogromna ilo$¢ fanow tego
rodzaju muzyki.

O skali zalozenia zaswiadcza powierzchnia uzytkowa obiektu wyno-
szaca 6.000m>.° Metraz hali koncertowej wymagal rowniez stosownej
powierzchni parkingu. Taka wtasnie rolg petni plac wprowadzajacy do budyn-
ku mieszczacego salg koncertowa.

Widoki Le Stadium sprawiaja wrazenie jakby byta to ,,niedostgpna,
obronna” budowla. Rozstrzyga o tym charakter $cian odbieranych jako
wielkoskalowe ptaszczyzny. Wprowadzenie takich przegrod wydaje si¢ by¢
podporzadkowane checi wydzielenia przestrzeni sali koncertowej — ,,$wiata
muzyki” — od gwaru 1 zgietku codziennej rzeczywisto$ci. Takie zalozenie
sprawito, ze w widokach $cian trudno dostrzec wycigcia, nacigcia, otwory.

W bryle budynku szczegdlna rolg petni $ciana sasiadujaca z placem.
Jej rangg wyznacza ksztatt planu budynku, trapez rozszerzajacy si¢ w kierunku
wprowadzajacego plateau. Ten zarys sprawia, ze boczne $ciany kryja si¢ za
$ciang frontowa — odbierana jako ogromny ekran w postaci lezacego prosto-
kata. Dominacja tej frontowej $ciany, graniczacej z placem, sprawia wrazenie
jakby byta plaszczyzna dostawiona do bryly budowli.

Konsekwencja przyjetej idei budowania ksztattu odbieranego przez

Sciany pozbawione otwordw znalazta wyraz w niekonwencjonalnym umiesz-
czeniu wejs$cia. W miarg zblizania si¢ do budynku fragment placu przybiera

> Tamze.

P. Jodidio, Contemporary European Architects. Vol. V, Kéln 1997, s. 34.

16
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postac szerokiej rampy prowadzacej ku podziemnej kondygnacji. Na tym po-
ziomie umieszczono glowne wejscie. Z tego recepcyjnego poziomu wewnetrz-
ne schody prowadza do sali koncertowej mieszczacej si¢ w poziomie terenu.

Sposoéb pokonywania granicy pomig¢dzy zewngtrzem a wnetrzem po-
twierdza dazenie do stworzenia ,,Scian bez otworéw”. Umieszczenie wejscia
glownego w poziomie kondygnacji podziemnej pozwolito bowiem stworzy¢
fasadg frontowa, wejsciowa, ktora w pierwszym odbiorze wydaje si¢ by¢
pozbawiona jakichkolwiek otworow. O lokalizacji wejscia informuje jedynie
belka umieszczona tuz przed elewacja, lezaca na poziomie terenu, ponad
pochylnia. Sugeruje ona drogg prowadzaca do wngtrza budynku. Belka petni
takze rolg ostony waskiego, wstegowego okna doswietlajacego przestrzenie
recepcyjne.

Plaszczyzny wyznaczajace granice pomigdzy przestrzenia wewngtrzna
a zewngtrzna, okreslajace ksztatt Le Stadium, pelnia jednoczesdnie rolg $cian
konstrukcyjnych. Wylano je w betonie, w szalunkach, na miejscu budowy. Ta-
kie efekty plastyczne uzyskane dzigki zachowaniu surowego charakteru betonu
wspottworza charakter tej architektury. Mozna by powiedzie¢, ze caly budynek
zostal wymodelowany w betonowej materii. Widoczna jest ona na zewngtrz-
nych 1 wewnetrznych ptaszczyznach $cian, takze na nawierzchni podtogi.

Chropowata i nieréwna faktura betonowych powierzchni wskazuje na
inspirujacy wptyw idei béton brut. Podobnie jak w architekturze betonowej Le
Corbusiera, na plaszczyznach elewacji widoczna jest faktura szalunkow i slady
ich polaczen.” Wydaje sig, ze beton w budowli Le Stadium: ,,wota do kazdego
z wszystkich czeéci budowli”,® tak jakby chciat tego Le Corbusier. Wypada
dodag¢, ze intencja zachowania surowej postaci betonu znalazta wyraz w detalu
— postrzepionym gérnym konturze elewacji frontowe;.

" Ch. Jenks, Le Corbusier — tragizm wspdlczesnej architektury, Warszawa 1982, s. 156.

8 S. Giedion, Przestrzen, czas i architektura. Narodziny nowej tradycji, Warszawa 1968, s. 573.
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Charakter béton brut potgguje czarny kolor $cian. Ten kolor betonu,
podobnie jak jego faktura, nie jest jednorodny. Widoczne sa tam plamy, za-
cieki, przebarwienia. Czarne ptaszczyzny $cian dobitnie podkreslaja dominacje
budowli w tym otoczeniu. Podkresla ja takze biaty zwir, ktérym pokryto plac
przedwejsciowy, pozwalajacy takze stworzy¢ powierzchni¢ nierowna i chropo-
wata.

Faktura $cian Le Stadium wskazuje, ze w dobie, kiedy nowoczesna
technologia pozwala uzyska¢ gtadkos$cienne ptaszczyzny, idea béton brut nie
traci swej aktualnosci.

Wypada takze wspomnie¢ o zmiennym charakterze $cian hali koncer-
towej. Na betonowych ptaszczyznach pojawiaja si¢ niewielkie, swobodnie
rozmieszczone szklane trojkaty. Sa to punkty Swietlne, w dzien prawie
niewidoczne na tle betonowych czarnych $cian. Ujawniaja si¢ po zmroku.
Wtedy zanikaja kontury formy budynku, rysunek $cian, a w atmosferze
ciemnos$ci widoczne sa S$wiecace, pomaranczowe punkty. Oznajmiaja o obec-
nosci budowli Le Stadium.

18
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1.2. Dom jednorodzinny w Hiroshimie (il. 1.2.)

W dzielnicy mieszkaniowej Hiroshimy, w latach 2001-02, zrealizo-
wano Terrace House, zaprojektowany przez Hiroshi Sambuichiego.

Prostopadioscienna bryta domu wpisana jest w stroma pochytos¢
stoku opadajacego w strong ulicy. Dom sasiaduje krotszym bokiem z droga.
Jest to jednorodzinny dom mieszkalny, ktory widokami $cian nie zdradza swo-
jego przeznaczenia. Brak w nich bowiem okien, loggi czy balkonéw znamien-
nych dla budynkéw mieszkalnych, takze tych znajdujacych si¢ w najblizszym
otoczeniu.

O charakterze architektury rozstrzyga elementarna bryta, wyznaczona
petnymi betonowymi $cianami, pelniacymi takze funkcje nosne. Sposdb wy-
konczenia sprawia, ze odbierane sa one jako gtadkie, potyskujace ptaszczyzny.
Jedynie delikatny rysunek pionow i poziomoéw wskazuje, ze wykonano je ,,na
mokro”, na budowie, w szalunkach o precyzyjnie przygotowanych po-
wierzchniach. Takze kolor $ciany, tu naturalna szara barwa betonu, jest rowno-
miernie roztozony. Przekonanie, ze ,,ogrodzenie domu bywa forma silniejsza,
bardziej spektakularna niz sam dom™ w przypadku Terrace House znajduje
swoje uzasadnienie w gtadkich, betonowych $cianach granicznych.

Posrod wszystkich $cian prostopadtosciennej bryly domu wyrdznia sig
tylko jedna — frontowa, sasiadujaca z ulica. W tej fasadzie, na jej pionowej osi
pojawia sig obszerne, prostokatne wycigcie. Prowadzi ono w gtab domu. Glad-
ka ptaszczyzng $ciany przerywa jedynie pozioma linia pojawiajaca si¢ powy-
zej wycigcia— bramy. W budynku Terrace House owa brama podkresla wazny
moment, miejsce przekroczenia granicy pomigdzy przestrzenia publiczna

a prywatna.

°  J.Wiodarczyk, Architeksty: przekraczanie granicy [w:] Wydawnictwo Konferencyjne: Definiowanie

przestrzeni architektonicznej. Architektura jako sztuka, M. Misiagiewicz (red.), IV Migdzynarodowa
Konferencja Naukowa Instytutu Projektowania Architektonicznego, Wydziat Architektury,
Politechnika Krakowska, Krakow 2004, s. 167.
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il. 1.2. Terrace House, Hiroshi Sambuichi, Hiroshima, Japonia, 2000-02 ¢ a. widok atrium,
b. plan przyziemia, c. plan pigtra, d. elewacja frontowa
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Pisze o tym Janusz Wtodarczyk:

Otwor w murze, przeskok przez wode — nie sq wartosciami

samymi w sobie, czemus stuzq, cos zapowiadajq..."°
Whisanie prostopadiosciennej bryly w pochytos¢ stoku sprawia, ze tylko
w czesci frontowe;j, sasiadujacej z ulica, ma ona wysokos$¢ dwoch kondygnacji.
Wycigcie bramne w elewacji frontowej prowadzi do wydrazonych w terenie
pomieszczen: garazu, czesci gospodarczej. W tej przestrzeni znajduje si¢ takze
wejscie na kondygnacje mieszkalna, wyniesiona ponad teren i umieszczona na
gérnym poziomie.

Przestrzen mieszkalna zawarta jest pomi¢dzy granicznymi §cianami
prostopadtosciennej bryly. Koncepcja przestrzenna gornej kondygnacji zaprze-
cza, ze jest to bezokienny dom. Strefa mieszkalna zajmuje centralng czgs$¢ pro-
stokatnego planu domu i styka si¢ z jego wzdtuznymi $cianami. Od we¢zszych
Scian granicznych, frontowej i tylnej, oddzielaja ja otwarte ku gorze tarasy.
Wewngtrzne $ciany rozdzielajace przestrzen mieszkalna i tarasy sa catkowicie
przeszklone.

Wrazenie jakie wywotuje ogladany z zewnatrz Terrace House jest od-
mienne od tego, jakie sprawia jego wngtrze. Ten dom ,,otwarty” jest bowiem
nie tylko na cztery strony §wiata, ale takze w kierunku nieba. Takie zalozenie
moze przywodzi¢ na mysl ksztalt przestrzeni starozytnych domow. Siegfried
Giedion zwraca uwagg, ze wlasnie dzigki wspotczesnym interpretacjom ele-
ment patio zostal przywrocony architekturze. '

Terrace House wydaje si¢ by¢ wsparty na idei jednoznacznego, rygo-
rystycznego wydzielenia prywatnej przestrzeni mieszkalnej od przestrzeni
publiczne;j. Taka zasada czytelna jest w koncepcji architektonicznej, ktora kie-
rowat si¢ Hiroshi Sambuichi stwierdzajac, ze wydzielenie przestrzeni miesz-

10 Tamze.

"'"S. Giedion, Przestrzen, czas i architektura. Narodziny nowej tradycji., Warszawa 1968, s. 13.
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kalnej daje mieszkancom poczucie bezpieczenstwa, zapewnia prywatnos¢, nie
pozbawiajac ich jednak kontaktu ze $wiattem, powietrzem i przyroda.'

,.Sciany graniczne” petnia rolg wydzielajacych przestrzen mieszkalna
od $wiata zewngtrznego. Betonowe §ciany pozbawiono wszelkiego detalu, od-
dzialuja wypolerowanymi ptaszczyznami, ktore postuzyly do zbudowania
formy domu.

12° H. Sambuichi, Terrace House, ,,GA Houses”, 2002 nr 71, s. 127.
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1.3. Biurowiec w Diisseldorfie (il. 1.3.)

W Diisseldorfie, przy ulicy biegnacej wzdtuz nabrzeza portowego,
w latach 1999-2002, postawiono wolnostojacy budynek biurowy — Colorium.

Na tle istniejacej tam architektury wyrdznia si¢ wiezowiec zaprojek-
towany przez londynskie biuro Alsop Architects.'> Budynek ma osiemnascie
kondygnacji i mierzy na wysoko$¢ 62 metry, co sprawia, ze goruje nad otacza-
jaca go zabudowa. Skala i ksztalt budynku postawionego w poblizu basenu
portowego sprawia, ze moze on kojarzy¢ si¢ z zurawiem portowym. Prosto-
padioscienng bryl¢ wienczy bowiem element znaczaco wysunigty przed lico
elewacji frontowe;.

O charakterze architektury tego budynku przesadza szkto, z ktérego
wykonano $ciany biurowca. Za statyke budynku odpowiadaja no$ne stupy us-
tawione na prostokatnej siatce. Dzwigaja one stropy kolejnych kondygnac;ji,
do ktérych zamocowano $ciang ostonowa. Rygorystyczny uktad konstrukcji
jest spojny z powtarzalnym planem kolejnych kondygnacji mieszczacych fun-
kcje biurowe. W ten schemat wpisano rowniez system komunikacji pionowe;.

Przyjeta zasada statyki znajduje swoje odzwierciedlenie w kompozy-
cji elementow $ciany ostonowej. Aluminiowe elementy tworza prostokatna
siatke —pola, w ktorych wmontowano szklane panele. Podziat wyznacza jedna-
kowe w ksztalcie pionowe prostokaty; jedynie narozne sa wezsze od pozosta-
tych.

Rygorystyczna zasada podziatu na powierzchni fasad Colorium zos-
tala zmigkczona za pomoca zroznicowania koloru. W siatke podziatu wstawio-
no tacznie 2200 paneli.'

Nad projektem pracowal zespot architektow w sktadzie: Jonathan Leah (kierownik projektu), Uwe
Frohmader (architekt prowadzacy) oraz Christophe Egret, Sonia Hibbs, Andy McFee, Neil Pusey,
Sabina Riss, Shaun Russell, Max Titchmarsh

4" The Phaidon Atlas of Contemporary World Architecture, London 2004, s. 461.
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il. 1.3. Budynek biurowy Colorium, Alsop Architecten, Diisseldorf, Niemcy, 1999-2002
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Znaczenie wypehienia w strukturze Sciany kurtynowej podkresla
Andrzej Bojeg$ piszac, ze ,,najwigkszym i najbardziej istotnym elementem
nowej techniki w $cianach ostonowych nowej generacji jest wprowadzenie
nowych wyroboéw ze szkta budowlanego i nowych rodzajoéw tego szkla”.'’
Zwraca uwage na postgp techniczny w zakresie powlok transparentnych
refleksyjnych, ich mozliwo$ci w dziedzinie izolacji termiczne;j i akustycznej.'®

Te wlasnie mozliwosci wykorzystano w szklanych panelach $ciany
ostonowej Colorium. Stworzono dwa typy wypetnienia. Pierwszy zostat w ca-
tosci wypethiony kolorem. Na powierzchni drugiego pojawia si¢ wielobarwna
kompozycja figur: prostokatow o roznych wielko$ciach i proporcjach ksztal-
tow. Zasadg ta rozwinigto tworzac tacznie 17 podstawowych wariantoéw. Nad-
rzedny jest tu podziat oparty o geometrig kata prostego oraz zastosowanie in-
tensywnych kolorow: bialego, niebieskiego, czerwonego, zottego i zielonego.
Efekt mocnych barw na przezroczystych taflach szkta uzyskano dzigki
zastosowaniu nowoczesnych technik nadruku i wypalania.

Nasycenie koloru pozwala na wprowadzenie réznej intensywnosci
Swiatta do wnetrza. W tej kompozycji pojawiaja si¢ poziome pasy o rozjasnio-
nych barwach. Zastgpuja one ,,okna” doswietlajac wngtrze i zapewniajac kon-
takt wzrokowy z otoczeniem.

Sciany Colorium zbudowano z jednakowych w ksztalcie paneli.
O charakterze tych gtadkich ptaszczyzn przesadzaja kolorowe figury pojawia-
jace sig¢ na ich powierzchni. Zdefiniowana w ten sposob $ciana staje si¢ kom-
pozycja figur — kwadratow i prostokatow o réznych kolorach, wielkosciach
iproporcjach. Natle wielo$ci ksztaltéw wyrdzniaja si¢ jedynie te panele, ktore
w calosci wypehione zostaly kolorem. Rygor kata prostego i uzyte kolory
przywodzi¢ moga na mysl kompozycje Pieta Mondriana. Kompozycja, jedna-
kowa na catej powierzchni 18-kondygnacyjnych elewacji, sprawia wrazenie
ogromnej mozaiki. Buduja je figury, linie podziatow i kolory.

S A. Boje$, Aspekty architektoniczne ksztaltowania budynkéw uzytecznosci publicznej z lekkimi
Scianami ostonowymi nowej generacji, Krakow 2000, s. 34.

16 Tamze.
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il. 1.4. Dom sztuki, Peter Zumthor, Bregencja, Austria, 1990-97 ¢ a. plan typowej kondyg-
nacji, b. widok od jeziora Constance
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1.4. Dom Sztuki w Bregencji (il. 1.4.)

Do przyktadéw architektury sprawiajacej wrazenie wymodelowanych
przez bezokienne plaszczyzny wypada zaliczy¢ dom sztuki w Bregencji. Bu-
dowla, zrealizowana w latach 1990-1997, zostata zlokalizowana w rejonie
historycznego centrum miasta. Swoja skala i prostopadiosciennym ksztattem
wpisuje si¢ w wolnostojaca zabudowg pierzei ulicy wzdtuz jeziora Constance.

Jednak charakter tej architektury, zaproponowanej przez Petera
Zumthora, zaskakuje w tym otoczeniu. Sprawia ona bowiem wrazenie ,,szkla-
nego domu”. Ideg takiego rozwiazania wyjasnia autor:

byloby wielkim bledem, gdybysmy zbudowali fasade, ktora

zdawata by sie mowic »ja jestem high-tech« ... Proces pracy

byt podobny do dziatania artysty, moze takiego, jak Joseph

Beuys, ktory lubit material. Kiedy lubisz jakis material i bie-

rzesz go ze szczerosciq, bo ci sie podoba, traktujesz go odpo-

wiednio dobrze, z czutosciq. Dla nas szkto byto takim mate-

riatem. I dla szkla wlasnie szukalismy mistrzowskiego, cho¢

pospolitego sposobu uzycia."
Rozwiazanie zaproponowane przez Petera Zumthora jest niecodzienne. Szkla-
ne plaszczyzny, ktore wyznaczaja ksztatt domu sztuki, sa bowiem ,,$cianami
pozornymi”. Nie sa to przegrody termiczne, nie umieszczono w nich okien ani
drzwi.

Z zewnatrz odbieramy $ciang poprzez rysunek siatki modularnego po-
dzialu i wypetniajacych go plaszczyzn. Peter Zumthor pisze, ze: ,,wyglada jak
troche nastroszone pidra lub tez jak luskowa struktura”.' Szklane plyty

77 rzy rozmowy z Peterem Zumthorem, ,,Architektura&Biznes” 2003 nr 2, s. 28.
18 p. Zumthor, Art Museum Bregenz, , Architecture and Urbanism” 1998 nr 2. Extra Edition. Peter
Zumthor, s. 174.
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ustawiono bowiem w poziomych rzedach niczym dachéwke — na zaktadke."
Poziome linie podziatlu modularnego tworza szczeliny, poprzez ktdre powietrze
swobodnie przedostaje si¢ z zewnatrz.

Za ta zewnetrzna kurtyna, w glebi ukryta zostata konstrukcja. Ksztatt
domu sztuki w Bregencji definiuja ,,zdwojone” $ciany. Pierwsza, szklana jest
kurtyna, ktora okrywa wtasciwa $ciang budynku. Zewnetrzna ptaszczyzne
utrzymuja wsporniki wyprowadzone z uktadu rygli i stupkéw. Ta ukryta kon-
strukcja wsporcza zamocowana zostala do $ciany wiasciwej. Ta wewngtrzna,
betonowa §ciana wraz ze stropami stanowi konstrukcyjna strukture budynku.
To wlasnie wewnetrzna $ciana pelni role wiasciwej granicy budynku,
przegrody termicznej, przegrody fizyczne;.

Zdwojone $ciany pozwalaja uzyska¢ inne wrazenie z zewnatrz, inne
we wngetrzu. Z zewnatrz charakter architektury buduje modularny rysunek
podziatu na ptaszczyznie elewacji. Nie zakldca go zaden otwor — wejscie
umieszczono bowiem od tylu. Peter Zumthor poréwnuje ten budynek do
lampy, pisze, zZe: ,,absorbuje zmieniajace si¢ $wiatto, kolor nieba, mgietke
jeziora, odbija $wiatlo i kolor, nadajac mu wiasne zycie, zachowujace si¢
zaleznie od kata patrzenia, padania $wiatta i pogody”.*° Zdefiniowana w ten
sposob jednorodna materiatowo zewngtrzna powtoka, ta ,,pozorna §ciana”,
wprowadza rownomierne $wiatto w glab. O jego rozktadzie we wngtrzu
rozstrzyga precyzyjnie dopiero $ciana ukryta na drugim planie. To w niej
wycigto pasowe okna ukryte przed zwiedzajacymi — umieszczone je bowiem
powyzej poziomu szklanego sufitu podwieszonego.

Kubiczny ksztatt domu sztuki w Bregencji buduja zdwojone $ciany.
O charakterze architektury rozstrzygaja szklane ptaszczyzny ,,$ciany pozor-
nej”. Taki obraz mogl by¢ jednak zrealizowany dzigki betonowej Scianie ukry-
tej] w glebi, ktora rozstrzyga nie tylko o statyce budynku, ale buduje takze
charakter wnetrza.

19 W. Celadyn, Przegrody przeszklone w architekturze energooszczednej, Krakow 2004, s. 103.
20 Tamze, s. 176.
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1.5. Instytut Swiata Arabskiego w Paryzu (il. 1.5.)

Gdy w 1987 roku zrealizowano Instytut Swiata Arabskiego, poruszyt
on wyobrazni¢ i wzbudzal emocje. Zaprojektowany przez Jeana Nouvela
budynek stat sie swoista inspiracja dla wielu kolejnych projektow.”!

Obiekt miat stuzy¢ rozwojowi badan nad kultura Islamu i réwnoczes-
nie stanowi¢ manifestacj¢ zwiazkow Francji z krajami arabskimi. W programie
znalazly si¢ wigc sale muzealne i wystawowe, szkota jezyka i biblioteka.

Zlokalizowany w centrum Paryza budynek wpisuje si¢ w istniejaca
tkanke urbanistyczna. Od potnocy zwrdcony jest w kierunku Sekwany z wi-
dokiem na katedre Notre Dame, od potudnia otwiera si¢ na obszerny plac.

To wlasnie plaszczyzna fasady sasiadujacej z placem jest obrazem,
ktory najczesciej kojarzy si¢ z Instytutem Swiata Arabskiego. Prostokatna
plaszczyzna uniesiona zostata ponad powierzchnig placu na stalowych stupach.
Rangg nadaje tej $cianie rowniez fakt, ze to wtasnie w niej umieszczono gtow-
ne wejscie do budynku. Zasadg kompozycji tej fasady wyznacza rygorystyczny
podziat kwadratowych modutow budujacy siatkg¢ aluminiowych profili.

Wypehia ja 240 paneli wykonanych ze szkta 1 aluminium. Kazdy
znich powiela ta sama zasadg centralnej kompozycji. Natozone na panelu lis-
twy wprowadzaja kolejne podzialy pionowe i poziome. W ten sposob tworzy
si¢ rodzaj ornamentu o bliskowschodnim rodowodzie. Przypominaja mushra-
biye, czyli okna z azurowym ekranem, wystgpujace w tradycyjnych domach

arabskich.?

Mozaikowe rozedrganie poszczegolnych pol zostalo jeszcze wzmoc-
nione. Sprawiaja one wrazenie ,,ruchomych paneli”, mimo, ze zostaly jedno-
znacznie osadzone w rastrze podziatu. Wyposazono je w mechanizmy, ktorych

2l A. Piekos, Nowy Paryz Mitteranda, ,,Architektura—murator” 1996 nr 5, s. 45.
22 D. Ghirardo, Architektura po modernizmie, Torun 1996, s. 207.
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il. 1.5. Instytut Swiata Arabskiego, Jean Nouvel, Paryz, Francja, 1981-87 ¢ a. plan szdstej
kondygnaciji, b. elewacja potudniowa
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budowa przypomina konstrukcje przestony aparatu fotograficznego. W Insty-
tucie Swiata Arabskiego sa one sterowane komputerowo. Pod wptywem $wia-
tla przestony zamykaja si¢ lub otwieraja.

Zasada dziatania sprawia, ze panele dostosowuja si¢ do warunkéw na-
stonecznienia. Mechaniczna §ciana swoja budowa automatycznie reguluje do-
ptywem $wiatta do wnetrza. Wprowadza rowniez swoista gre smug Swiatta,
cienia, btyskow i plam pozwalajac zmienia¢ nastrdj w przestrzeni wngtrza.

Wzgledy uzytkowe — konieczno$¢ wprowadzenia $wiatta do wnetrza
— stalo si¢ pretekstem dla zaprojektowania indywidualnego charakteru fasady.
Reprezentatywna dla Instytutu Swiata Arabskie go $ciana potudniowa odzwier-
ciedla mys$lenie Jeana Nouvela o architekturze. Przemawia nie tylko do oka,
ale rowniez do umystu i duszy.” Wedtug autora ,,istotg architektury i jej glow-
nym zadaniem jest materializacja idei, opowiedzenie nowej historii rodzacej
si¢ pod wptywem obserwacji i odkrycia specyfiki kazdej nowej sytuacji, histo-
rii przemawiajacej do naszej wrazliwosci i naszych emocji”.** Wychodzac z ta-
kiego zatozenia skupia swoje dziatania na materializacji w rzeczywistej prze-
strzeni §wiata wyobrazonego. W fasadzie Instytutu Swiata Arabskiego Jean
Nouvel zespala elementy zaawansowanej technologii z motywami oriental-
nymi. Wspolczesno$¢ taczy z tradycja, historia w jednej kompozycji.”

Powstata $ciana o wielowatkowej strukturze, w ktorej rygor ortogo-
nalnej kwadratowej siatki wzbogacony motywem arabeskowego wypelnienia
tworzy charakter architektury. Srodki techniczne zostaty tu uzyte nie tylko jako
podstawa do spetnienia wymagan technologicznych, czy uzytkowych. Kompo-
zycja pojawiajaca si¢ na elewacji pomaga odczyta¢ przestanie architekta,
implikuje w strukturze $ciany elementy réznych kultur i okre$la charakter
zardwno frontowej $ciany, ale takze catego budynku.

3w, Mikuta—Gawedzka, Niearchitektoniczna przysztosc architektury, ,,Architektura—murator” 1996
nr 5, s. 10.

2 Tamze.

B C.L. Morgan, Jean Nouvel. The elements of architecture, London 1998, s. 100.
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il. 1.6. Budynek biurowy, Jaques Herzog, Pierre de Meuron, St. Gallen, Szwajcaria, 1998-
2002
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1.6. Biurowiec w St. Gallen (il. 1.6.)

Na wzgdrzu Gritannersberg, wznoszacym si¢ nad miastem St. Gallen
miesci si¢ kompleks biurowy Helvetia Patria. Zesp6t sktada sig z czterech
budynkow ustawionych na planie nieregularnego krzyza.

Ten kompleks, w latach 2000-02, rozbudowano wedle projektu
Jaquesa Herzoga i Pierre’a de Meuron. Sa to dwa prostopadtoscienne budynki,
jednorodne w wyrazie architektonicznym, o jednakowej czterokondygnacyjnej
wysokosci, rdzniace si¢ jednak dlugos$cia.

W obydwu przypadkach statyke budowli powierzono stalowemu
szkieletowi wywiedzionemu z regularnej siatki modularnej. Jak przyznaja
autorzy: ,,Helvetia Patria w St. Gallen prezentuje wysitek ksztalttowania
sprawnej, modernistycznej ,,miesowskiej” stalowo—szklanej konstrukcji”.*®
Rozwiazanie zaproponowane przez Jaquesa Herzoga i Pierre’a de Meuron jest
autorska interpretacja miesowskiej idei $ciany kurtynowej. Fasady budynku
Helvetia Patria sprawia wrazenie $ciany kurtynowej wiszacej na konstrukeji
1 oslaniajacej ja.

Jednak przypadku budynku Helvetia Patria jest to szczego6lny rodzaj
rozwiazania $ciany takiego typu, w ktorym zastosowano wielkoskalowe pane-
le. Ich wielko$¢ odpowiada bowiem wysokosci kondygnacji. Kazdy panel jest
zamknigta calo$cia sama w sobie, mocowana do konstrukcji nosnej; jest jak
gdyby odrgbnym elementem ostonowym.

W fasadzie budynku zastosowano rézne typy paneli. Podstawowy to
waska 1 wysoka prostopadto$cienna skrzynka. Jej zewngtrzng pltaszczyzng
wypetniono szklem, natomiast Sciany boczne sa petne. W mysl tej samej zasa-
dy zaprojektowano rowniez panele nieregularne. Tafle szkta zostaly wlozone
w skrzynki ,,zdeformowane”, w ktorych pojawiaja si¢ katy ostre i rozwarte.

26 J. Herzog, P. de Meuron, Two glass wings on the Girtannersberg, St. Gallen, ,,Area” 2003 nr 7-8,
s. 6.
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O ile w ramkach prostopadtosciennych tafle szkla sa pionowe, to w pozosta-
tych typach owe tafle sa odchylone lub nachylone wzglgdem osi pionowej lub
poziome;j. Wielko$¢ przeszklenia jest zawsze taka sama.

Tardéznorodnos$¢ paneli pozwolita architektom stworzy¢ szklana $cia-
ng, ktéra moze kojarzy¢ si¢ z ,,ruchoma’ §ciang ostonowa. Poszczegdlne pane-
le sprawiaja wrazenie jakby zatrzymanych w ruchu; jakby byty niedomknigte,
pototwarte ..., a przeciez w tej pozycji sa one zamontowane na state — budynek
wyposazony jest w klimatyzacje, a okna sa nieotwieralne. Ten nietad jest za-
mierzony, podporzadkowany intencji autoréw: ,,miejsce cieszy roznorodnoscia

przestrzennego otoczenia dzigki skosnemu oszkleniu kazdego okna”.?’

Utozenie paneli, zaproponowane przez autoréw, pozwala uzyskac
wnetrza budynku jako roznorodne w wyrazie, ale takze odbiera¢ elewacjg jak-
by byta dynamicznie upozowana $ciana. Ten pozorny ruch pozwala wykorzys-
tac refleksy $wietlne pojawiajace si¢ na lustrzanych powierzchniach, wspotgra-
jace z odbiciami sasiadujacych budynkéw, nieba i otaczajacego ogrodu. Mozna
moéwic o szczegdlnym rodzaju interakcji pomigdzy budynkiem a otoczeniem.

Koncepcja $ciany ostonowej Helvetia Patria zostata odnotowana
W szeregu opinii na temat architektury proponowanej przez zespot Jaquesa
Herzoga i Pierre’a de Meuron, J. Silvetti pisze:

Wydaje sie, zZe za kazdym razem kiedy tylko opanujq oni
perfekcyjnie jeden stownik form, zmieniajq pozycje przez
zadawanie nowych pytan dotyczqcych starych problemow
i prezentujqc innowacyjnq wizje ...**

Taka wizj¢ prezentuja rowniez ptaszczyzny scian w St. Gallen, w ktorych mo-
dernistyczne inspiracje staly si¢ podstawa dla zaprojektowania fasad, a wielko-
skalowe panele buduja wrazenie, ze $cian pojawia si¢ jako ,,rozbita” ptasz-

czyzna.

2 Tamze.
2 [za:] J. Gorski, Jaques Herzog i Pierre de Meuron. Laureaci Nagrody Pritzkera w 2001 roku,

,Magazyn Budowlany” 2001 nr 4, s. 11.
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1.7. Synagoga w Dreznie (il. 1.7.)

Swiatyniq zbudowano w latach 1998-2001 tuz obok miejsca, w kto-
rym niegdy$ znajdowata si¢ stara, dziewigtnastowieczna boznica. Synagoga
stangta w centrum miasta, a jej najblizsze otoczenie stanowi zielen parkowa.
Miejsce lokalizacji wpisuje si¢ w teren wyznaczony aktualnym uktadem ulic.
Na jednym z biegunow waskiego placu wyniesionego ponad teren zapro-
jektowano® synagoge. Budowla goruje ponad otoczeniem i towarzyszacym jej
gminnym domem zgromadzen.

Bryla budynku wyrastajaca z planu kwadratu zaskakuje ksztaltem.
Wydaje si¢ jakby prostopadtoscienng bryl¢ skrgcono wzgledem pionu. Plasz-
czyzna dachu zostala bowiem zorientowana zgodnie z tradycja judaizmu do-
ktadnie w kierunku stron $wiata. Budowla sprawia wrazenie zatrzymanej w
obrotowym ruchu.

Taki ksztalt byl mozliwy do zaprojektowania dzigki mozliwosciom
nowoczesnej technologii. To betonowe bloczki pozwolity wymodelowac¢ skre-
cone $ciany. Betonowe bloki, elementy o wymiarach 122 x 59 x 60,5 cm, wy-
produkowano i dostosowano w mysl koncepcji tego budynku. Elementy
utozono warstwami niczym tradycyjne $ciany z cegly czy kamienia. Kazda
z kolejnych obrdcona zostata w stosunku do nizszej tak, ze na przeciwleglych
krancach tworzy si¢ szesciocentymetrowe nadwieszenie lub cofnigcie. Na
wysokosci §ciany sktadajacej sig z 34 warstw blokéw przesunigcie to osiagneto
tacznie 180 cm.*° Sciana oddziatuje na catej wysokosci reliefem pojawiajacym
si¢ dzigki zaglgbieniom i1 wystgpom kolejnych warstw bloczkow.

¥ Nad projektem pracowat zesp6t architektow w skladzie: Andrea Wandel, Hubertus Wandel, Rena
Wandel Hofer, Andreas Hofer, Wolfgang Lorch, Nikolaus Hirch

30 K. Leydecker, Neue Synagoge, Dresden, [w:] Architektur in Deutschland, 1. Flagge, P. C. Schnal,
W. Voigt (red.), Miinchen 2002, s. 164.
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il. 1.7. Synagoga, Wolfgang Lorch, Nikolaus Hirsch, Andrea Wandel, Adras i Rene Hoefer,
Drezno, Niemcy, 1997-2001 e a. plan sytuacyjny, b. widok od strony placu wejsciowego

36



Sciana. Architektoniczne rozgraniczanie przestrzeni

Przemieszczenie elementdw, skrgcenie warstw w murze wydobywa
Swiatlocien. Rysunek na powierzchni §ciany zostat wzmocniony i podkreslony,
a poziome linie poszczegodlnych warstw uwidocznione. Taka koncepcja kom-
pozycji §ciany sprawia, ze zmienia ona swoj charakter z racji coraz to innego
swiatlocienia. W nocy bryla synagogi oswietlona jest od dotu, co buduje jej
metafizyczny obraz. Elementy pozostajace w cieniu za dnia zostaja rozjasnione
sztucznym $wiatlem, a fragmenty cofnigte tong w mroku nocy.

Tektoniczny charakter fasady wzmocniony §wiattocieniem powoduje,
ze dopiero w drugiej kolejnosci dostrzegamy fugi oddzielajace poszczegolne
bloki, delikatne r6znice w kolorystyce. Betonowe bloki zostaty zabarwione na
kolor piaskowy. Barwa ta nawiazuje do koloru $cian, posadzek i elementow
matlej architektury. Sciany synagogi zdaja si¢ zespolone z miejscem, jakby caty
zesp6t byl wymodelowany w tym samym materiale.

Program synagogi pozwolit stworzy¢ bezokienna budowle. Jedynie
w fasadzie frontowej wycigto wydhuzony pionowy prostokat — brame wejscio-
wa. Idea $cian pozbawionych wycigé, otworow, okien byta mozliwa do zreali-
zowania, poniewaz S$wiatlo wprowadzane jest do wngtrza w sposob
niecodzienny — przez dach.

Taka koncepcja wspierata zamyst kompozycyjny, w ktéorym o cha-
rakterze architektury przesadzaja skrecone $ciany i relief pojawiajacy si¢ na
takich ptaszczyznach.

37



il. 1.8. Gtowna wieza sygnalizacyjna dworca, Jaques Herzog, Pierre de Meuron, Bazylea,
Szwajcaria, 1994-97
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1.8. Gléwna wieza sygnalizacyjna w Bazylei (il. 1.8.)

Gtowna Wieze¢ Sygnalizacyjna dworca w Bazylei zbudowano w 1997
roku. Budynek, zaprojektowany przez Jaquesa Herzoga i Pierra de Meuron,
ustawiony zostal pomigdzy liniami kolejowymi na dzialce zblizonej do
trdjkata. Siedmiokondygnacyjny obiekt miesci pomieszczenia stuzace dyzurom
dozorujacym sygnalizacje w tym rejonie oraz zaplecze techniczne.

O idei architektonicznej autorzy pisza: ,,plan parteru rozwija si¢ od
dotu do gory w prostokat”.*! Kolejne kondygnacje zostaty na siebie natozone
niczym niezalezne plastry, ktore zmieniaja si¢ w zarysie planu zwigkszajac
jego powierzchnig. Ksztatt budynku zostal wigc stworzony za pomoca rytmicz-

nych nadwieszen kolejnych poziomow.

Ksztatt wiezy odbierany jest przez zewnetrzng warstwe oktadzinowa
zakrywajaca druga warstwe — no$na $ciang zelbetowa. Wnetrza wygradzaja
monolityczne betonowe $ciany, w ktorych rozmieszczono okna do§wietlajace
pomieszczenia, shuzace pelieniu dyzuréw. Ta warstwa jest niewidoczna od
strony zewngtrznej, chociaz to ona stanowi szkielet no$ny i okresla zarys
ksztattu budynku. Te no$ne betonowe $ciany z trzech stron maja postaé
pionowych plaszczyzn, natomiast od strony linii kolejowej nadano im profil
»schodkowy” poprzez wysuwanie do przodu kolejnych pigter.

Jednak o charakterze tej architektury rozstrzygaja zewngtrzne ptasz-
czyzny. To one definiuja ksztatt bryly — wielo$cian, ktora tworza ptaszczyzny
o zarysie prostokatow i trapezow, z ktorych jedna jest odchylona od pionu.

Wrazenie, jakie wywoluje ta architektura, moze kojarzy¢ si¢ z pozor-
nym ruchem $cian. Takie odczucie wspiera takze odbior ptaszczyzn $cian
budynku wykonczonych za pomoca gestych, poziomych paskow miedzianej
blachy, o szerokosci zaledwie 20 cm. Tworza one rysunek gestych poziomych

3. Herzog, P. de Meuron, Main signal tower in Basel, ,,El Croquis” 2000 nr 60+84, s. 302.
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linii. W miejscach, gdzie w niewidocznej $cianie zelbetowej zaplanowano
okna, paski blachy zostaty skrecone, zwinigte, co pozwolito uzyskaé waskie
szczeliny umozliwiajace doptyw $wiatta do wnetrza i zapewnienie kontaktu
wzrokowego z otoczeniem.

O charakterze zewngtrznych plaszczyznach $cian budynku mozna by
powiedzieé, ze tworza one ,,rodzaj subtelnej ptaskorzezby”.** Glowna wieza
sygnalizacyjna, podobnie jak budynek Nastawni 4 moze przywotywac szereg
skojarzen:

... przypomina wielkq miedzianq cewke. Jako wyolbrzymio-
ny, anonimowy archetyp jest podobna do prac plastycznych
Classa Oldenburga. Rozni sie jednak tym, zZe zamiast opano-
wywac przestrzen publicznq stoi samotnie, osadzona w kon-

tekscie ,, braku publicznosci” ... 33

Autorzy podkreslaja specyficzny charakter §cian wiezy: ,,Miedziane
wstegi pokrywaja stopniowo fasade, tak, ze trudno jest odebra¢ geometryczny
ksztatt budynku. Przywotuje obraz czego$ organicznego, bezbronnego, jak

glowa lub mdzg, a nie element wyposazenia technicznego”.**

32 J. Gorski, Jaques Herzog i Pierre de Meuron. Laureaci nagrody Pritzkera w 2001 roku, ,Magazyn

Budowlany” 2001 nr 4, s. 12.
3 A. Bideu, Krok w XXI wiek, ,,Architektura—murator” 1997 nr 12, s. 24.
M. Herzog, P. de Meuron, Main signal tower in Basel, ,,El Croquis” 2000 nr 60+84, s. 302.
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1.9. Audytorium w San Sebastian (il. 1.9.)

W hiszpanskim mies$cie San Sebastian, w latach 1999-2000, zreali-
zowano Kursaal Auditorium wedtug projektu Rafaela Moneo. Miejsce, ktore
wybrano na lokalizacjg, ma charakter szczeg6lny. Trojkatna dziatka, na ktorej
postawiono dwie bryly, otwiera si¢ najdluzszym bokiem na morze.

Skala obu budowli sprawita, ze staty si¢ one punktami orientacyjnymi
w przestrzeni miasta. Ustawienie ich na plateau mieszczacym funkcje pomoc-
nicze, ktore wyniesiono ponad otaczajacy teren, dodatkowo podkresla dominu-
jacy charakter kompleksu.

Obydwie budowle r6znia sig¢ wielkoscia i przeznaczeniem; w mniej-
szej zaplanowano sal¢ koncertowa, w wigkszej umieszczono wielofunkcyjna
hale. Natomiast charakter architektury jest taki sam. Ksztatt obu budowli jest
efektem tej samej idei, ktora wyjasnia Rafael Moneo: ,,natura miejsca wymaga
surowej, prostej formy; budynek jest czeécia tejze natury, krajobrazu, a nie
miasta”.** Takie zalozenie sprawito, ze ksztalt budowli mial nawiazywa¢ do
charakteru wymodelowanych przez natur¢ skat rozsianych wzdtuz morskiego
nabrzeza.

Rodowodu ksztattu mozna by poszukiwac w elementarnej bryle — pro-
stopadio$cianie, ktory zostal odksztalcony. Szklane ptaszczyzny budujace ten
,zdeformowany” ksztalt wyrastaja z prostokatnej podstawy pod réznymi
katami: prostym, ostrym i rozwartym. Pionowe, pochylone badZ odchylone
Sciany sprawiaja, ze architektura ma dynamiczny charakter, jakby zatrzymane;
w ruchu. To wrazenie wzmacnia rowniez nachylona plaszczyzna piatej
elewacji — stropodachu.

3 [za:] B. Haduch, Skaly na plazy, ,,Architektura & Biznes” 2002 nr 11, s. 44.
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il. 1.9. Kursaal Audytorium, Rafael Moneo, San Sebastian, Hiszpania, 1990-99 e a. detal,
b. plan parteru, c. widok od strony plazy
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Spogladajac na budynek z oddali widoczny jest uktad stalowych
elementow stanowiacych konstrukcje¢ budynku. Rygle i shupy przeswituja przez
szklana powtoke. Szklana oslona zmienia swdj charakter z bliska. Widoczne
staja si¢ podzialy podtuznych paneli tworzacych rysunek poziomych paséw.
Poszczegdlne elementy wypetnienia nie sa ptaszczyznami — zostaly wygigte
w tuki wstawione w aluminiowe profile $ciany kurtynowej.*® Ich jednakowy
ksztalt powielony na ptaszczyznach wszystkich fasad buduje wrazenie ro-
zedrgania.

Zastosowane na zewngtrznej powierzchni szkto ma barwg zielono-nie-
bieska, na wewngtrznej mleczno-biata. Kolor materiatu jak i jego piaskowana
powierzchnia uniemozliwia kontakt wzrokowy z otoczeniem. Nie odcinaja jed-
nak wngtrza od doptywu naturalnego §wiatta. Stonice moduluje transparentnos-
cia powtoki czyniac ukryta za nig konstrukcj¢ mniej lub bardziej czytelna.
Charakter $cian zmienia si¢ w nocy. Szklane powierzchnie rozswietlaja si¢
blaskiem sztucznego §wiatta niczym olbrzymie latarnie.

Tylko w jednej $cianie audytorium pojawiaja si¢ wycigcia. Jak twier-
dzi Rafael Moneo: ,,wej$cie ma mowié, ze jeste§ mile widzianym gosciem,
zamiast krzykiem wotaé cie do §rodka”.’” Zgodnie z tym zalozeniem glowne
wejscie pojawia si¢ w formie niepozornego, waskiego podcienia z regularnym
rytmem slupow. Powyzej wycigto trzy regularne prostokaty wpisane w nad-
rzedny rysunek podziatow $ciany ostonowej. To wtasnie te okna zapewniaja
wzrokowe potaczenie z otaczajacym krajobrazem i1 wyrdzniaja jedna tylko
fasadg informujac, ze pelni ona rolg szczegdlng — jest fasada wejsciowa.

Rysunek, podzial, kolor szkta nie konkuruja z ksztattem architektury.
Wszystkie $ciany, zbudowane wedtug tej samej zasady, buduja wrazenie, jakby
budynek byt monolityczna bryla. Architektura nade wszystko oddziatuje
ksztaltem ptaszczyzn, ktory jest wazniejszy niz ornamentacja powierzchni.

36T, Herzog, R. Krippner, W. Lang, Facade Construction Manual, Munich 2004, s. 243.
37 [za:] B. Haduch, Skaly na plazy, ,,Architektura & Biznes” 2002 nr 11, s. 46.
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il. 2.1. Przestrzern medytacji UNESCO, Tadao Ando, Paryz, Francja, 1994-95 e a. plan sytu-
acyjny, b. widok od strony wejscia
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2. FIGURY ITLO

2.1. Przestrzen Medytacji UNESCO w Paryzu, 2.2. Biblioteka w Dreznie,
2.3. Biblioteka w Eberswalde, 2.4. Kosciol Swiatla w Osace, 2.5. Muzeum
Zydowskie w Berlinie, 2.6. Biura Sarphatisraat w Amsterdamie,
2.7. Winnica Dominus w Yountville

2.1. Przestrzen Medytacji UNESCO w Paryzu (il. 2.1.)

Teren, na ktorym Tadao Ando zrealizowat w Paryzu, w latach
1994-1995, budynek znany pod nazwa Przestrzen Medytacji, znajduje si¢
pomigdzy gtéwna kwatera UNESCO autorstwa Marcela Breuera a hala konfe-
rencyjna, zaprojektowana przez Piera Luigiego Nerviego.’

Tadao Ando ustawit budynek na niewielkim placu o powierzchni
350 m2. Jego powierzchnia zostata wylozona plytami granitu, jednak jest to
plac pozorny. Nie mozna po nim chodzi¢, bowiem po nachylonej kamiennej
plaszczyznie nieprzerwanie ptynie woda.

Dojscie do Przestrzeni Medytacji wyznacza jedyna droga poprowa-
dzona ponad powierzchnig lustra wody: trzy pomosty przypominajace w zary-
sie lini¢ tamana. Wyznaczaja one kierunek poruszania si¢ i dochodzenia do
budynku ustawionego w centralnym miejscu placu, ktoremu Tadao Ando nadat
ksztalt walca.

Sciany, a raczej $ciana tej budowli wydaje sig nie mie¢ poczatku ani
konca. Otacza ona przestrzen wnetrza wyznaczona planem kota o powierzchni
zaledwie 33 m?. Taki ksztatt planu przywodzi¢ moze na mysli stowa Christiana

3 P. Jodidio, Tadao Ando, K6ln 1999, s. 158.
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Norberg-Schulza, ktory pisat, ze miejsce: ,,musi by¢ stosunkowo matle, by
zapewni¢ psychologiczne bezpieczenstwo. (...) w naturalny sposob pasuje do

formy centralnej. Miejsce jest zatem zasadniczo okragle”.*

Skala powierzchni wngtrza Przestrzeni Medytacji jest niewielka, a mi-
mo to sprawia wrazenie, ze jest monumentalna budowla. W tym odbiorze
podstawowa rolg stanowi cylindryczna betonowa $ciana. Jest ona ttem, na
ktorym umieszczono tylko dwie jednakowe figury, stojace prostokaty.

Te figury pojawiajace si¢ na elewacji sa ,,pozorne”. Sa to bowiem dwa
wycigcia — otwory pozbawionych drzwi. Zostaly one usytuowane na przeciw
siebie 1 ustawione na linii drogi przecinajacej wnetrze budowli. Nie mozna
jednoznacznie wskazaé, ktora z tych bram jest wejsciem, a ktora wyjsciem. Jest
tylko kierunek wejs¢, wyjs$¢ i powrotow.

Otwarte wycigcia sprawiaja, ze wnetrze Przestrzeni Medytacji jest
dostepne dla odwiedzajacych, ale takze dla warunkéw atmosferycznych i $wia-
tla. Potmrok wnetrza rozjasnia dodatkowo $wiatto przedostajace si¢ poprzez
waskie szczeliny pozostawione pomigdzy $ciang a plaszczyzna stropodachu.

Jak w wielu projektach Tadao Ando, takze tutaj charakter architektury
budowany jest, jak okresla to Dariusz Koztowski, ,,zmystowa jakoscia zelbeto-
wych konstrukcji”.** Beton, z ktérego wylane zostaty $ciany, prezentuje si¢
gtadka powierzchnia pozbawiona detalu i zdobien. Na ptaszczyznie §ciany
obok prostokatnych figur ujawnia si¢ delikatny rysunek stworzony przez linie
podziatlu szalunku. Dopetniaja go znaki — $lady otwor6w montazowych.

Ideg formy architektonicznej tej budowli wspierana jest poprzez kom-
pozycje ,,petnej” $ciany, ktora pelni role tta dla akcentoéw pojawiajacych si¢
jako figury wycigte w cylindrycznej powierzchni.

¥ Ch. Norberg-Schultz, Znaczenie w architekturze Zachodu, Warszawa 1999, s. 224.

0 D. Koztowski, O naturze betonu — czyli idee, metafory i abstrakcje, [w:] Architektura Betonowa,
D. Koztowski (red.), Krakow 2001, s. 11.
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2.2. Biblioteka w Dreznie (il. 2.2.)

W latach 1996-2002, wedtug projektu Lauridsa i Manfreda Ortnerow,
rozbudowano Politechnike Drezdenska. Zrealizowano tam wowczas biblioteke
tej uczelni, bedaca zarazem Biblioteka Saksonii.

Ustawienie dwoch jednakowych prostopadtosciennych budowli na
obrzezu uczelnianego kampusu dostosowano do kompozycji istniejacej tam
zabudowy. Budynki stoja na czterech podziemnych kondygnacjach o po-
wierzchni okoto 40 tys. metrow kwadratowych. O istnieniu podziemnych po-
mieszczen bibliotecznych zaswiadcza §wietlik wprowadzajacy swiatlo dzienne,
usytuowany posrodku nowo wzniesionych prostopaditosciennych bryt.

Konstrukcje no$na obydwu budynkdéw tworza zelbetowe $ciany i stro-
py wylewane na placu budowy. Na betonowa warstwe $cian zostaty natozone
ptyty kamienne z turynskiego trawertynu.

O charakterze ptyt oktadzinowych rozstrzyga zar6wno rodzaj kamie-
nia, jak 1 sposob nacie¢ na ptytach. Cigcie 1 ,,rzezbienie” ptyt wykonano me-
chanicznie poza placem budowy. W ptytach, o jednakowej wysokos$ci, wpro-
wadzono wertykalne nacigcia o réznych szerokosciach: czterech i szesnastu
centymetréw oraz glebokos$ci dwoch centymetrow.*' Zasada wertykalnych
nacig¢ sprawia wrazenie, ze na elewacji mamy zmienny rytm pionowych linii
wyznaczonych nacigciami na ptytach. Wspotgraja one z poziomymi liniami
ograniczajacymi delikatne pasy wyznaczone wysokoscia ptyt. Ta gra pionéw
1 poziomow zaproponowana przez projektantow odbierana moze by¢ jako me-
tafora bibliotecznego regalu pelnego ksiazek.*

4 Sichsische Landesbibliothek— Staats- und Universititbibliothek in Dresden, ,,Detail” 2003 nr 11, s.
1294.

42 W. Bachmann, Séchsische Landes- und Universititsbibliothek in Dresden, ,Baumeister” 2002 nr 9,
str. 39.
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il. 2.2. Paristwowa Biblioteka Saksonii i Politechniki Drezderiskiej, Laurids Ortner, Man-
fred Ortner, Drezno, Niemcy, 1996-2002 ¢ a. plan parteru, b. widok wewnetrznej elewacji
potudniowe;j
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W rytm pionowych nacie¢ na ptytach wpisuja si¢ wysokie, ale nie-
zwykle waskie prostokatne okna podkreslajace wertykalna kompozycje fa-
sady. Zakldcaja one rygorystyczny porzadek rytmu piondéw i poziomdéw. Dzieje
si¢ to za sprawa réznej ilosci okien na jednaj kondygnacji, jak i ich utozeniem
wzgledem siebie w pionie. Warunki do§wietlenia pomieszczen bibliotecznych
pozwalaja na pewna dowolnos$¢ kierowania $wiatta dziennego do wngtrza.

Okna na $cianach biblioteki mozna odbiera¢ jako figury na tle.
Wydaja si¢ one sprawia¢ wrazenie ciemnych akcentow na tle plyt z jasnego
kamienia zestawionych ze soba na styk. Wsréd jednakowych ksztaltow wycigé
okiennych wyréznia si¢ pojedynczy akcent o proporcjach kwadratu — w ten
wlasnie sposob zaakcentowano na poziomie parteru wejscie do budynku.

W kompozycji elewacji wykorzystano kontrast gtadkiej szklanej
powierzchni okien na tle powierzchni ptyt sprawiajacej wrazenie ,,wibrujace;j
faktury”.® Ta gra akcentéw na rozedrganej powierzchni kamienia moze przy-
wodzi¢ na mysl zapis nut na pigciolinii, tworzac ,,abstrakcyjny kod” §ciany
budowli.*

W regularna siatke pionow 1 poziomow wpisano plyty oktadzinowe
elewacji. Taka powierzchnia jest ttem dla akcentow — kompozycyjnych
prostokatnych figur, okien i drzwi shuzacych uzytecznosci.

4 B. Nowak-Glidehaus, Czytanie podziemne, ,,Architektura&Biznes” 2003 nr 3, str. 23.

“ Tamze, s. 39.

49



il. 2.3. Biblioteka Szkoty Tecnicznej, Jaques Herzog, Pierre de Meron, Eberswalde, Niemcy,
1993-96 ¢ a. plan parteru, b. widok od strony ulicy
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2.3. Biblioteka w Eberswalde (il. 2.3.)

Szkota Techniczna w Eberswalde miesci si¢ w pigciu dziewigt-
nastowiecznych budynkach wolnostojacych w obrgbie kwartatu miejskiego,
otaczajacych jego wewngtrzny zielony dziedziniec.

Ten istniejacy zespot budynkow rozbudowano w latach 1994-99.
Postawiono tam wowczas gmach biblioteki szkolnej, ktory zaprojektowali
Jaques Herzog i Pierre de Meuron. Nowy budynek, prostopadlo$cienna bryle,
ustawiono dluzszym bokiem wzdtuz jednej z ulic kwartalu. Dostgpny jest on
nie od ulicy, lecz od strony wewngtrznego dziedzinca.

Konstrukcje budowli wsparto na rygorystycznej zasadzie regularne;j
siatki wyznaczajacej miejsce ustawienia stupdw niosacych ptyty stropowe.
Zastosowany tam szkielet zelbetowy sprawia, ze nie ma tu $cian no$nych.
Granicg migdzy zewngtrzem i wngtrzem budynku wyznaczaja ,,wypetnienia”
pomigdzy stupami no$nymi.

O charakterze tej architektury rozstrzyga nie tylko lapidarna bryta, ale
takze rodzaj zastosowanej zewngtrznej oktadziny. Sa to, utozone poziomo, pro-
stokatne plyty wykonane ze szkta i betonu.

Modularna siatka konstrukcyjna i odpowiadajacy jej rozstaw stupow
wskazuja schemat kompozycji elewacji. Podpowiada go takze koncepcyjna
idea autoréw nawiazujaca do schematu magazynu skladajacego sig z trzech
identycznych konteneréw natozonych na siebie.* Na elewacji wyimaginowa-
nemu przez autoroéw ,,kontenerowi” odpowiada jedna kondygnacja biblioteki.

Wszystkie elewacje zaprojektowano wedtug tej samej zasady. Kazde
pietro (,,kontener”) zaznaczone jest pigcioma pasami: cztery nieprzejrzyste
wypetiono plytami betonowymi, jeden potprzejrzysty wypetniony ptytami
matowego szkla. Na tym tle pojawiaja si¢ akcenty — w petni przejrzyste plytki

p Herzog, P. de Meuron, Eberswalde Technical School Library, ,,El Croquis” 2000 nr 60+84, s. 300.
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szklane, pelniace rolg niewielkich okien stosownych dla do§wietlenia pomiesz-
czen bibliotecznych.

Rysunek elewacji wyznaczaja wigc czytelne poziome pasy otaczajace
budynek wokoét. Pasy wypetniono dwoma rodzajami ptyt oktadzinowych: beto-
nowych 1 potprzejrzystych szklanych, a swoiste akcenty stanowia wsrdd nich
przejrzyste ,,szklane okna”.

Innowacyjnos$¢ fasady biblioteki, ktora zaprojektowali Jaques Herzog
i Pierre de Meuron, zawiera si¢ w pomy$le nadruku wykonanego na ptytkach
oktadzinowych zaréwno betonowych jak i szklanych. Inspiracja dla umiesz-
czonych nanich aplikacji byty rysunki—zdjecia. Za wzory postuzyty zdjecia za-
czerpnigte z prywatnej kolekcji artysty Thomasa Ruffa.*® Z tego zbioru wybra-
no motywy, ktore nastgpnie dzigki nowoczesnej technologii sitodruku zostaty
odwzorowane na ptaszczyznach ptytek oktadzinowych.

Poziome pasy pojawiajace si¢ na elewacji, obiegajace budynek dooko-
ta, r6znia sig nie tylko rodzajem materiatu, z ktorego wykonano ptytki oktadzi-
nowe z nadrukiem. R6znig si¢ one takze tematem owego nadruku. Kazdy pas
na elewacji jest inny. Wypeiniaja go bowiem powielane jednakowe rysunki,
jemu tylko przypisane.

Wypada zwréci¢ uwagg, ze technologia sitodruku byta juz stosowana
na szkle. Jednak jej uzycie na powierzchni betonowej bylo innowacyjnym
pomystem?’, co pozwolito na stworzenie przez autoréw niecodziennej w swym
charakterze ptaszczyzny, na ktorej tym dobitnej rysuje si¢ regularny rytm wy-
cig¢ okiennych.

4 M. Giberti, Herzog & de Meuron. Eberswalde Technical School Library, ,,Materia” 2002 nr 9—12,
s. 97.

47 J. Gérski Jaques Herzog i Pierre de Meuron. Laureaci Nagrody Pritzkera w 2001 roku, ,,Magazyn
Budowlany” 2001 nr 4, s. 12.
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2.4. Ko$ciél Swiatla w Osace (il. 2.4.)

W Ibaraki, rezydencjonalnej dzielnicy Osaki, postawiono w latach
1988-89 Kosciot Swiatla. Budowle, zaprojektowana przez Tadao Ando, usta-
wiono wsrdd zieleni.

Zasada, wedtug ktorej Tadao Ando wyznacza granicg przestrzeni
architektonicznej, zdaje si¢ opiera¢ na regule odrzucenia zbednosci, odcigcia
si¢ od codziennego chaosu, uszanowania funkcjonalnosci. Przejrzysta
koncepcja podporzadkowuje sobie caly plan, a §ciany buduja tak zdefiniowana
przestrzen. Efektem idei prostej formy jest architektura, ktorej charakter
budowany jest jednoznaczno$cia, czytelna w pomysle planu i roztozeniu
funkcji. Takie zalozenie dopetnione jest nierozerwalnym zwiazkiem z przyjgta
zasada konstrukcyjna budynku, a nade wszystko z wybrana budowlana
materia. Miho Iwata twierdzi, ze ,,za surowym betonem Ando kryje si¢ ogrom

emocji™*®.

Betonowe $ciany prostopadioscianu — Ko$cidl, o powierzchni zaled-
wie 113 m2, definiuje dominujacy betonowy mur. Sciany wylane w szalunku
pehia role elementdéw nosnych, konstrukcyjnych. Zelbet petni tu zaréwno role
techniczng i estetyczna. Surowa betonowa $ciana odgrywa wazna role w idei
architektury proponowanej przez Tadao Ando. Dostrzec mozna jego wielka
dbatos¢ o kazdy szczegdt Sciany. Jak pisze Philip Jodidio: ,,zastosowanie $cisle
modernistycznego j¢zyka geometrycznego oraz materialdw czegsto uwazanych
za bardzo zwyczajne, takich jak beton, pozwala na wyrazenie szczegolnej
duchowosci”.* Sposob w jaki Tadao Ando buduje przestrzen kosciota sprawia,
ze zelbet bierze udziat w grze o jakos$¢ estetyczna budowli. Prostopadtoscienna
bryta §wiatyni nie wydaje si¢ by¢ wykonang w cigzkim, masywnym budulcu.

M. Iwata, Architektura Tadao Ando, ,,Architektura & Biznes” 2004 nr 3, s. 67.
¥ P. Jodidio, Nowe formy. Architektura lat dziewiecdziesiqtych XX wieku, Warszawa 1998, s. 112.
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il. 2.4. Kosciét Swiatta, Tadao Ando, Osaka, J aponia, 1987-89 ¢ a. widok z lotu ptaka, b. plan
sytuacyjny, c. fragment fasady potudniowej

54



Sciana. Architektoniczne rozgraniczanie przestrzeni

Beton staje si¢ materia, ktéra moze wywotaé nastrdj subtelny, powsciagliwy,
a czasem wrgcez dramatyczny. Swa gre z architektoniczna materia muru Tadao
Ando prowadzi w Kosciele Swiatta w konkretnym celu:

Kosciot swiatla urzeczywistnia wysitek dokonany po to, by
potraktowac swiatto w sposob architektoniczny i uczynic je
w tym sensie abstrakcyjnym. Przestrzen kaplicy obejmujq
solidne betonowe Sciany: panuje tu gleboki mrok; w tym
mroku unosi sie krzyz wykrojonego swiatla, i nic poza tym.
Swiatlo zewnetrzne okreslone w sposéb architektoniczny,
a wiec abstrakcyjne, wpada poprzez otwory w murze, wpro-

wadzajqc napiecie w te przestrzen ...

Kulminacjg calego zalozenia stanowi fasada poludniowa. Na tle prostokatnej
plaszczyzny elewacji pojawia si¢ figura wydrazona w $cianie. Owa figurg
uksztaltowano w formie regularnego krzyza. Moze informowaé, ze mamy
przed soba kosciot bez zbednej nachalnosci sakralnych atrybutéw. Figure
wycigta w szaro$ci betonowego muru wydobywa z tta ostro zarysowana
granica cienia. Swiatlo, przenikajace do wnetrza przez owa szczeling
wydrazona w $cianie, rysuje ,,ukrzyzowane smugi jasnoéci’' na plaszczyznie
betonowego muru stanowiacego tto dla oltarza.

Spogladajac na kolejne kadry ukazujace budynek i jego wngtrze moz-
na odnalez¢ pretekst do nadania nazwy — wszak $wiatto peini tu wazna role.
Tadao Ando twierdzi wrecz, ze $wiatto:

jest poczqtkiem wszystkiego. poniewaz pada na powierzch-
nie rzeczy, wyznacza ich ksztatt; podkreslajqc cien przed-

miotéw, wydobywa ich glebie ... Sciany, podloga i sufit prze-

3 T. Ando, La capella sull’acqua e la chiesa della luce [w:] F. Dal Co, Tadao Ando. Le opere, gli

scritti, la critica, Milano 1995, s. 455.

S M. Misiagiewicz, Moralno$¢ materii, albo strefa architektury betonu minimalistycznego, ,,Polski

Cement. Budownictwo, Technologie, Architektura — kwartalnik 2004 nr 2, s. 13.
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chwytujq swiatlo, ktore odstania ich obecnos¢ i wydobywa,
odbijajqc sie od nich, ich zlozonq wspotzaleznosé, dajqc

Zycie przestrzeni.”

Jednoczesnie charakter tej architektury kaze zwrdci¢ szczegdlna uwage na
»hiezwyczajna zwyczajno$¢ materialow” 1 ,,bezuzyteczna warstwe sztuki
architektonicznej — na formg, lecz nie poprzez krzyczenie ksztaltami, lecz
poprzez usuwanie w cief rzeczy niepotrzebnych”.>* Konrad Kucza-Kuczynski
méwinawet o ,,sakralizacji betonu” i okresla Kosciot Swiatla w Osace mianem
,kwintesencji my$lenia o sakralno$ci przestrzeni minimalistycznej”.>* Mozna

wrgez powiedzied, ze ,,poprzez sposob w jaki zostaja zaprojektowane ... §ciany

moga shuzy¢ nadaniu sensu $cianom”.>

32 T. Ando, Luce, [w:] F. Dal Co, Tadao Ando. Le opere, gli scritti, la critica, Milano 1995, s. 470.
3 D. Koztowski, O naturze betonu — czyli idee, metafory i abstrakcje, [w:] Architektura Betonowa, D.
Koztowski (red.), Krakow 2001, s. 11.

K. Kucza-Kuczynski, Architektura swiqtyn polskich przed Millenium —i Europgq, ,,Znak” 1999 nr 8,
s. 63.

T. Ando, 1l muro come limite di un territorio, [w:] F. Dal Co, Tadao Ando. Le opere, gli scritti, la

critica, Milano 1995, s. 445.
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2.5. Muzeum Zydowskie w Berlinie (il. 2.5.)

Muzeum Zydowskie zrealizowano w latach 1992-2001 wedhg
projektu Daniela Liebeskinda. Obiekt miesci si¢ w centralnej czg$ci starego
Berlina, w sasiedztwie barokowego budynku Kollegienhaus. Nowy budynek
jest wolnostojaca budowla potaczona w poziomie kondygnacji podziemnej
z istniejacym muzeum.

Poszukujac zwiazku pomigdzy szczeg6lna historia Berlina i zydowska
historia Niemiec i Berlina Daniela Liebeskinda stworzyl budynek, ktorego
forme wyznaczaja $ciany ustawione na dwdch réwnoleglych tamanych liniach
wyznaczajacych zarys planu, ktora architekt zaproponowat jako swoista
interpretacj¢ gwiazdy Dawida. Ta idea, pisze Liebeskind, ,,implodowata do
formy muzeum; to jest projekcja tej gwiazdy do linearnej geometrii muzeum

i wlaénie dlatego muzeum wyglada jak szalona forma”.*®

Zarys planu rozstrzyga o ksztalcie budowli. Postrzegany jest on nie
poprzez kolejne kadry—obrazy pionowych $cian, zmieniajace si¢ zaleznie od
miejsca obserwacji.

O charakterze tych $cian rozstrzyga zewngtrzna warstwa oktadzinowa
1 figury: trojkaty, wydtuzone prostokaty, liniowe nacigcia zakomponowane
swobodnie na pionowych ptaszczyznach pekniacych rolg tla.

Ptaszczyzng tta wypelnia blacha tytanowo—cynkowa. Arkusze pocigto
w nietypowy sposob. Nadano im ksztalt wydtuzonych rabow. Zasada taczenia
elementéw na zaktadke tworzy na plaszczyznie elewacji rysunek regularnych
waskich pionowych paséw. Ten rytmiczny podziat zostat zaburzony uktadem
delikatnych sko$nych linii.

% D. Liebeskind, The Jewish Extension to The German Museum in Berlin, ,,Architectural Design” 1990
nr 34, s. 62-77.
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il. 2.5. Muzeum Zydowskie, Daniel Liebeskind, Berlin, Niemcy, 1989-2001 ¢ a. plan parteru,
b. widok fragmentu elewacji
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Na tle rygorystycznych podziatéw wyznaczonych przez przyjety for-
mat arkuszy blachy, pojawiaja si¢ akcenty w postaci swobodnie zakompono-
wanych wycig¢, ktérych celem byto wprowadzenie §wiatta do wnetrza. Poja-
wiaja si¢ tu otwory kojarzace si¢ z pasmowymi oknami, ale ich usytuowanie
na plaszczyznie elewacji tworzy swobodna kompozycje naciec, szczelin, nie-
regularnych ksztattow. Nadano im ksztalty prostokatow i wielokatow o roz-
nych proporcjach. Nacigcia poziome, pionowe i sko$ne tworza kolejne wielo-
katne figury.

Nalezy doda¢, Zze poszczegdlne Sciany nie tworza jednoznacznej ramy
dla figur wycigtych w elewacji. Niektore nacigcia zaczynaja si¢ i koncza na tej
samej ptaszczyznie, inne ,,przecinaja’ linie attyki lub gruntu podazajac w gore
lub w dot. Jeszcze inne zatamuja si¢ w naroznikach laczac kolejne Sciany w
jedna kompozycjg.

Ksztatty szklanych wycig¢ tworza kompozycje figur swobodnie
rozmieszczonych na tle Scian — pionowych ptaszczyzn. Wpisuja si¢ w ideg
gwattownie faczacych sig $cian, ktore wyznaczaja przestrzen muzeum. W ten
sposob budowla staje si¢ symbolem: ,,glosem wspdlnego przeznaczenia,
wyboru ijego braku, glosu i ciszy”.”” Daniel Liebeskind podkresla, ze wlasnie
w sposéb, w jaki zostato zaprojektowane Muzeum Zydowskiego w Berlinie
prezentuje nowa relacj¢ pomigdzy programem i przestrzenia architektoniczna.

7 D. Liebeskind, Between the lines, strona internetowa: www.jmberlin.de
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il. 2.6. Budynek biurowy, Steven Holl, Amsterdam, Holandia, 1996-2000 ¢ a. widok wnegtrza,
b. plan parteru, c. widok od strony kanatu

60



Sciana. Architektoniczne rozgraniczanie przestrzeni

2.6. Biura Sarphatisraat w Amsterdamie (il. 2.6.)

Nowa siedziba, w ktorej znalazly si¢ biura przedsigbiorstwa budow-
lanego Het Oosten, jest historyczny budynek (1887r.) przy Sarphatistraat
w Amsterdamie. W tym celu, w mys$l projektu Stevena Holla, zostat on zmo-
dernizowany i rozbudowany. Postawiony obok nowy pawilon petni funkcje re-
prezentacyjne. Mieszcza si¢ tam przestrzenie stuzace spotkaniom konferencyj-
nym i promocyjnym tej firmy.

Nowy pawilon stoi pomigdzy zmodernizowanym budynkiem a prze-
biegajacym w poblizu kanalem. Obydwa budynki w spojna funkcjonalna
cato$¢ taczy przewiazka. Gabaryty wysokosciowe budynkéw sa zblizone.
Jednak kazdy z nich prezentuje odmienny charakter architektury. Dzieje sig to
za sprawa kompozycji §cian i uzytych w nich materiatow.

Z jednej strony ttem dla nowego pawilonu jest §ciana istniejacego bu-
dynku. Odbierana jest ona poprzez rysunek podziatow o dziewigtnastowieczym
rodowodzie i detal wydobyty za pomoca brazowoszarej cegly. Natomiast po
drugiej stronie nowego pawilonu pionowe kamienne nabrzeze kanatu stanowi
jakby podstawe tej budowli. Powierzchnia wody tworzy szerokie przedpole dla
tego istniejacego cokotu.

Charakter architektury nowego pawilonu odzwierciedla idee Stevena
Holla, ktory pisze:

Porowata architektura pawilonu jest wpisana w koncepcje
opartq na muzyce Mortona Feldmana ,, Patterns in a Chro-
matic Field”. Ambicja zeby osiqgnqc przestrzen o charak-
terze optycznej pajeczyny z przypadkowo rozmieszczonymi
kolorami jest szczegolnie efektowna w nocy kiedy kolory
odbijajq sie na powierzchni kanatu.>®

8 strona internetowa: www.stevenholl.com
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Komentarz wyjasnia sposob rozrzezbienia ksztattu architektury. W budynku
pawilonu czytelna jest ,,wyjsciowa bryla” — prostopadtoscian, ktory w mysl
takiej zasady zostat przeksztatcony. Jest to efektem wycig¢, ktore pojawiaja si¢
na ptaszczyznach i1 krawedziach fasad, takze na styku prostopadto$ciennych
Scian. Stato si¢ to mozliwe dzigki grze ze $cianami i wprowadzonymi tam
oktadzinami, co tacznie stanowi o glebokosci wielowarstwowej przegrody
mierzacej 120 centymetrow.”

Przestrzen wngtrza i zewngtrza rozdziela §ciana no$na. W niej swo-
bodnie rozmieszczono przeszklone wycigcia, okna doswietlajace wngtrze. Od
strony wngtrza o charakterze tej Sciany rozstrzygaja plaszczyzny aluminiowe;j
perforowanej blachy, zabarwione na kolor bialy, czarny 1 szary. Okladzina
z blachy pojawia sig takze od strony zewngtrznej. Tym razem postuzono si¢
gladkimi, pelnymi panelami, w ktérych wycigcia dostosowano do otwordéw
okiennych. T¢ warstwe oktadziny z blachy udekorowano prostokatami o r6z-
nych wielko$ciach 1 proporcjach utozonymi w pozycji stojacej lub lezace;j. Fi-
gury wydobyto za pomoca farb fruorescencyjnych w kolorach zielonym i po-
maranczowym.

Ale na pierwszym planie w tej budowli pojawia si¢ jakby niezaleznie
stojacy parawan. Takie wrazenie sprawia jego oddalenie od $ciany no$ne;j. Jed-
nak i ta warstwa elewacji jest mocowana do $ciany no$nej. [ na tym planie wy-
konano arkusze perforowanej, oksydowanej blachy miedzianej. Transparentny
charakter tej powtoki sprawia, ze wlacza si¢ ona w gr¢ dwdch Scian utozonych
na roznych planach. Chociaz dominuje tam kolor zielony oksydowanej miedzi
widoczne sa takze zarysy dekoracji — prostokatoéw umieszczonych na oktadzi-
nie z blachy znajdujacej si¢ w glebi.

Odsunigte i przesunigte wzglgdem siebie warstwy pawilonu dzialaja
w sposob, ktory zdaje si¢ kojarzy¢ z dematerializacja $ciany. Jej fizyczna obec-

¥ T, Herzog, R. Krippner, W. Lang, Facade Construction Manual, Munich 2004, s. 176.
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no$¢ zostata umiejgtnie podwazona — sprawia wrazenie, jakby byla jedynie
,,skora perforowanego metalu” otaczajaca przestrzen.®

Przyjete zasada dwoch plandw $cian 1 zastosowanych oktadzin spra-
wia, ze elewacje budynku odbiera si¢ jako trojwymiarowe obrazy. Nalezy pod-
kresli¢, ze wszystkie $ciany zaprojektowano wedlug tej samej zasady. Mozna
by ja odebrac jako wspotczesna interpretacjg awangardowych pomystow, ktore
wprowadzili w zycie malarze, rzezbiarze i architekci z pierwszej potowy XX
wieku.

Wypada doda¢, Ze przestrzenie tej reprezentacyjnej czgsci zajmuja
wysoko$¢ catego budynku. Ta idea kompozycyjna fasad pozwalata z jedne;j
strony rozstrzygac problemy w sferze estetyki, a jednoczesnie dostosowac ry-
sunek $cian do stosownego o$§wietlenie pomieszczen zaplanowanych we wng-
trzu.

W tg kompozycje kolejnych warstw $cian, oktadzin z blachy o r6znym
rysunku, nadrzgednego koloru oksydowanej miedzi i figur namalowanych przy
uzyciu fluorescencyjnych barw wlacza sig §wiatlo 1 cien. Uwigzione w war-
stwach $ciany $wiatlo jest z jednej strony niematerialne i nierzeczywiste,
a rownocze$nie ujawnia szeroki wachlarz mozliwych zastosowan.

Swiatlo petni w porowatej, wielowarstwowej, ,,gabczastej” strukturze
Scian tego budynkurole szczegdlna. Jest dostarczane bezposrednio, filtrowane,
odbite, a wszystkie te zabiegi sktadaja si¢ na wspomniana juz gre figur i barw,
odcieni i intensywnosci koloru zaleznych od pory dnia i roku.

0 K. Frampton, Steven Holl architect, Milano 2002, s. 286.
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il. 2.7. Winnica Dominus, Jaques Herzog, Pierre de Meuron, Napa Valley, USA, 1995-98
a. plan parteru, b. widok fragmentu elewacji wschodniej
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2.7. Winnica Dominus w Yountville (il. 2.7.)

Okoto 300 winnic rozposciera si¢ w dolinie Napa Valley usytuowanej
w poblizu San Francisco. Jedna z nich, winnica Dominus, zostata zauwazona,
kiedy w latach 1996-98 postawiono tam budynek stuzacy ,,produkcji wina”.
Budowla zostat zaprojektowany przez Jaquesa Herzoga i Pierrea de Meurona.

Architekci nanizali ja na 0§ — aleje przecinajaca i komunikujaca pro-
stopadte do niej rzedy winorosli. Ustawienie domu posrodku winnicy sprawito,
ze stat si¢ on akcentem i punktem orientacyjnym w ,,morzu winoro$li”.

Autorzy okreslaja budynek mianem ,,liniowy”. Ta nazwa znajduje wy-
raz w formie i gabarytach budowli, ktora jest ,,lezacym prostopadto$cianem”
o wysokosci 9, szerokosci 25, a dtugo$ci az 100 metrow.*!

Tradycyjny proces produkcji wina stat si¢ nadrzednym zatozeniem
projektu. Oznaczato to, ze zrezygnowano z powszechnie dzi$§ stosowane;j kli-
matyzacji pomieszczen. Projektanci mieli na uwadze fakt, ze rejon doliny Napa
charakteryzuje sie duzymi dobowymi wahaniami temperatur.®* Chcac zapewnié
wzglednie state warunki klimatyczne wnetrz przez cata dobg zastosowali w bu-
dynku zdwojone $ciany.

Stalowy szkielet stupowo—ryglowy tworzy strukturg no$na budynku.
Na planie wpisany jest on w uktad dwutraktowy. W szkielet nosny wpisane sa
Sciany ,,petne” fizycznie wydzielajace przestrzenie trzech hal stuzacych przy-
gotowaniu, dojrzewaniu i dystrybucji wina. Owe §ciany wewngtrzne zostaly
otoczone na catym obwodzie zewngtrzna ,,przewiewna’ ostona. To ta pozorna
$cianaumozliwia regulowanie temperatury wngtrza chroniac je zaréwno przed
upatem dnia jak i chtodem nocy. Jacues Herzog pordwnuje ja do kamiennej

1 J. Herzog, P. de Meuron, Dominus winery in Napa Valley, ,,El Crocuis” 2000 nr 60+84, s. 310.
2 1. Strzok, Kamienna wizytowka, ,,Architektura—murator” 1999 nr 4, s. 28.
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plecionki o zréznicowanej przezroczystosci, ktora jest bardziej organiczna po-
wloka, niz tradycyjnym murem.*

Wprowadzenie tego swoistego parawanu podyktowaty wzgledy fun-
kcjonalne. Dla architektow staty si¢ one pretekstem do stworzenia specyficz-
nego charakteru architektury winnicy, o ktdrym rozstrzygata §ciana parawano-
wa. Zostala ona zbudowana z ,.klockéw”. Tak potraktowano stalowe prostopa-
dtoscienne kontenery, ktore wymodelowano za pomoca stelazy otoczonych
siatka z ocynkowanego drutu.

Kosze zostaty wypetnione kamieniem — lokalnym bazaltem o brunat-
nej barwie. Rodzaj kamienia jest jednakowy, ale wielko$¢ bryt wypetiajacych
kontenery zostala zr6znicowana. Mniejsze wypetniaja kontenery szczelnie,
wigksze tworza liczne przeswity.

Wszystkie kontenery maja jednakowe gabaryty. ,,Klocki” ustawione
obok siebie w kolejnych rzedach tworza zarys poziomych paséw na calej wy-
sokos$ci elewacji. Autorzy podkreslaja: ,,przed fasadami umiescilismy kosze

stosowane w inzynierii wodnej, wypehione kamieniami”.**

Wiasnie ta niecodzienna inspiracja stata si¢ podstawa do stworzenia
Sciany, ktéra sprawia wrazenie rozedrganej plaszczyzny. Nierowna, chropo-
wata powierzchnia jest efektem zastosowania réznych wielko$ci bryt kamien-
nych. W ten sposob niektére pomieszczenia odcigto catkowicie od doptywu
Swiatta zewngtrznego, w innych $wiatto filtrowane jest przez kamienna $ciang
parawanowa. Obserwator, ogladajac budynek z zewnatrz, nie ma jednak $wia-
domosci o uktadzie pomieszczen w srodku. Budynek odbierany jest poprzez
ptaszczyzng tla stworzonego za pomoca kawatkow kamieni.

,Kamienne $ciany”, otaczajace budowlg ze wszystkich stron na catej
wysokosci, rozstrzygaja o charakterze tej architektury. Rozlegle ptaszczyzny

8 J. Herzog, P. de Meuron, Dominus winery in Napa Valley, ,,El Crocuis” 2000 nr 60+84, s. 318.

% Tamze.
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tej parawanowej $ciany stanowia tlo dla pojawiajacych si¢ na niej wycigc.
Dostosowane sa one do struktury pomieszczen wewnatrz.

Srodkowa hala zajmuje cata wysoko$é budynku. Odpowiada jej
jednorodne wypetnienie koszy tej samej wielkosci kamieniami na calej
wysoko$ci muru. Hala od strony poinocnej jest dwukondygnacyjna — na
poziomie parteru zlokalizowano magazyn, w ktorych dojrzewa wino, powyzej
zaprojektowano pomieszczenia administracji. Taki wiasnie podziat
funkcjonalny pozwolit stworzy¢ tektonike elewacji. W parterze wycigto w
Scianie dwie szerokie bramy — przejazdy. W ten sposéb w fasadzie
odzwierciedla si¢ podziat na owe trzy hale. Na pierwszym pigtrze, w czgsci
potnocnej budynku rowniez zaprojektowano wycigcia. Odstaniaja §ciang wew-
netrzna — ,,pelna”, ktéra wydziela pomieszczenia biurowe. Owe wceigcia na
glgbokos¢ odpowiadaja szerokosci korytarza przebiegajacego wzdtuz $ciany
zewngetrzne;j.

Wycigte jakby w tle figury, umieszczone swobodnie na elewacji, mo-
ga kojarzy¢ si¢ z abstrakcyjna kompozycja malarska.®” Jednak w $cianach bu-
dynku winnicy Dominus rysunek ten nie jest ptaski. Wcigcia w kamiennej
Scianie ukazuja drugi plan. Sciana staje si¢ w ten sposob tektoniczna,
przestrzenna kompozycja.

Charakter architektury zaproponowanej przez Jaquesa Herzoga
1 Pierrea de Mauron budowany jest nie tylko przez figury pojawiajace si¢ na
tle elewacji, ale takze przez ,,rozrzezbienie” §ciany. O tym sposobie uzycia tra-
dycyjnego budulca pisze Toyo Ito:

Kamien w Dominus Winery jest typowy. Kamien owiniety
drucianq sieciq staje sie czymsS innym, niz zwyklym
kamieniarstwem. Kamien to kamien, ale rowniez i on

otrzymuje lekkosc¢, co wydaje sie niemozliwe w przypadku

8 R.Rutkowski, Co sprawia, ze architektura HdeM jest tak odmienna, tak pociggajaca?, ,,Architektura
& Biznes” 2003 nr 2, s. 43.
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kamienia. Sciana kurtynowa — kamieniarstwo o charakterze
aluzyjnym, uwolnione od struktury, otwory w kamieniu
pozwalajqce na wpadanie swiatla — to zastosowanie

kamienia jest bardzo wspdtczesne.®

Sam Jaques Hercog pisze, ze faktura materiatu, jego kolor powoduja to, ze bu-

dynek wpisuje sie pigknie w krajobraz.®’

% T.TIto, Beyond the New Materiality, ,,Architecture and Urbanism” 2002 nr 2, Special Issue Herzog

& de Meuron. 1978-2002, s. 318.
7 J. Gérski, Jaques Herzog i Pierre de Meuron. Laureaci Nagrody Pritzkera w 2001 roku, ,,Magazyn

Budowlany” 2001 nr 4, s. 12.
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3. RASTER

3.1. Ambasada Szwajcarii w Berlinie, 3.2. Audytorium w Leodn,
3.3. Gléowna Kasa Oszczednosci w Granadzie, 3.4. Dom wielorodzinny
w Amsterdamie, 3.5. Krematorium Baumschulenweg w Berlinie

3.1. Ambasada Szwajcarii w Berlinie (il. 3.1.)

W niedalekiej odlegtosci od Reichstagu oraz linii bytego muru
berlinskiego stoi samotnie dziewigtnastowieczna budowla. Wowczas byt to
patac wpisany w zabudowg pierzejowa. Do niedawna zaswiadczaly o tym Slepe
mury graniczne. Wspotcze$nie wybrano ja na miejsce ambasady Szwajcarii w
Berlinie. Ta decyzja spowodowata konieczno$¢ rozbudowania starego patacu.
Zrobiono to w latach 1998-2001 wedlug projektu Markusa Dienera i Rogera
Dienera. Wowczas, od strony wschodniej, dostawiono do dawnej $ciany szczy-
towej patacu nowe skrzydlo. Zachowano pierwotny charakter elewacji
frontowej. Do niej dostosowano podziaty elewacji dobudowywanego skrzydta.

Szczegolng uwage poswigcono $cianie szczytowej patacu, lepemu
murowi od strony zachodniej. Elewacja ta jest szczegolnie wyeksponowana ze
wzgledu na szerokie przedpole, jakie dzi§ tworzy niezabudowana przestrzen
wyznaczona przez dwie faczace sig arterie komunikacyjne.

Intencja architektéw byto stworzenie spojnej catosci zdawnego muru
granicznego i frontowej historycznej fasady patacu sasiadujacej z arteria
komunikacyjna. Zmiana charakteru muru granicznego byta podporzadkowana
wylacznie wzgledom estetycznym.

Architekci kierowali si¢ koncepcja, wedtug ktorej bezokienny mur
graniczny zostal ostonigty druga petna §ciana, ktéra wymodelowano w betonie.
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il. 3.1. Ambasada Szwajcarii, Diener & Diener Architekten, Berlin, Niemcy, 1995-2001 e
a. plan parteru, b. widok elewacji zachodnie;j
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O jego charakterze rozstrzyga tektonika, ktora sprawia, ze nowa elewacja za-
chodnia odbierana jest jako wielkoskalowa ptaskorzezba.

Koncepcja rysunku §ciany wymodelowanej na ksztatt rastra nawiazuje
pionowymi i poziomymi podziatami do elementéw komponujacych frontowa
fasadg patacu. Trojwymiarowa kompozycje tworza pasy pionowe i poziome
rozmieszczone na trzech kolejno zaglebiajacych si¢ planach. Na pierwszym
dominuja podzialy wertykalne, z ktorych pelne wydaja si¢ by¢ reminiscencja
historycznych pilastréw. Na drugim planie pojawiaja si¢ pasy horyzontalne.
Dolny przywodzi na mysl cokot historycznej budowli. Kolejne, pojawiajace
si¢ pomigdzy pozornymi pilastrami, przypominaja przeskalowane gzymsy
miedzyokienne. Na trzecim planie wyrazny cien zaznacza zagi¢gbione nisze,
niby $lepe otwory zamurowanych okien. Rozrzezbienie gornej krawedzi §ciany
przypomina ch¢¢ zaznaczenia zwieficzenia tej elewacji.

Fasada powstala w mysl projektu artysty Helmuta Federlego. Jej
rysunek i kolor moze przypominac¢ jego obrazy.®® Sa to prace, ktore redukuja
do minimum struktur¢ form i kolorow. Koncentruja si¢ na podstawowych
elementach geometrycznych. Kolorystyke ograniczaja one do czerni, bieli 1
kilku odcieni zieleni i1 brazow. Zwiazek pltaszczyzny 1 przestrzeni, figury i tla
jakby wymyka si¢ w nich tradycyjnym definicjom.”

Architekci realizujac ten zaméwiony projekt i modelujac $ciang w
surowym betonie uzyskali efekt taki, jaki sprawiaja obrazy Federlego. Nie
mozna tu odczytaé sladow szalunku, zatarto charakter betonu. Na powierzchni
sciany widoczne sa jedynie $lady nieréwnomiernej barwy, naturalnej szarosci
betonu.

Rewaloryzacja $lepego muru sprawita, ze nieefektowna $ciana gra-
niczna patacu dzi$ stala si¢ tym elementem budynku ambasady, poprzez ktory
jest ona najczegs$ciej postrzegana i rozpoznawana.

8 strona internetowa: www.kunsthaus-bregenz.at

% Tamze.
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il. 3.2. Audytorium, Luis M. Mansilla, Emilio Tufién, Le6n, Hiszpania, 1994-2002 ¢ a. plan,
b. widok elewacji zachodniej
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3.2. Audytorium w Leon (il. 3.2.)

Jedna z najwazniejszych przestrzeni publicznych miasta Ledn jest
Plaza San Marcos. W tym otoczeniu, budynkow o historycznym charakterze,
Luis Moreno Mansilla i Emilio Tufion zaprojektowali nowe audytorium,
zrealizowane w latach 1994-2002.

Budynek zostal pomyslany jako kompozycja z dwoch prostopadto-
sciandw ulozonych pod katem wzgledem siebie. Wigkszy przeznaczono na
audytorium. W mniejszym umieszczono sale ekspozycyjne. Ta mniejsza bryta
swoja wzdtuzna elewacja sasiaduje z Plaza San Marcos. Znajduje si¢ wigc w
poblizu zabytkowych budowli zlokalizowanych na tym placu: katedry,
kolegiaty §w. Izydora i klasztoru §w. Marka, obecnie zaadaptowanego na hotel.
To wtasnie charakter tej fasady sprawia, Zze poprzez nia rozpoznawane jest
audytorium. Jest to efekt przyjetej koncepcji. Autorzy wyjasniaja ide¢ kompo-
zycyjna fasady od strony placu, o ktérej mowia obrazowo:

Lwia grzywa audytorium, bedqca echem platereskowej fa-
sady kosciota sw. Marka, skonstruowana jest jako nagroma-
dzenie ztoZonych otworow okiennych wedtug dwoch roznych
porzqdkow: zewnetrzny obwod szczelin wynika z podziatu
geometrycznego, podczas gdy wewnetrzne szklane plaszczy-
zny sq rezultatem potrzeb wnetrza.”

Ta elewacja jest przyktadem rzezbiarskiego rozwiazania fasady. Wrazenie,
jakie sprawia $ciana o proporcjach lezacego prostokata, moze przywodzié¢ na
mysl wngtrza Sciany w kaplicy Ronchamp Le Corbusiera. W tym zewngtrznym
prostokatnym obrysie, w licu fasady, czytelny jest rysunek pigciu nadrz¢dnych
poziomych podziatoéw —pasdw. Ich wysokos¢ jest zmienna. U podstawy elewa-
cji znajduje si¢ pas najwezszy, a jej gore flankuje najszerszy.

70 [za:] B. Haduch, Widzie¢ i by¢ widzianym, ,,Architektura&Biznes 2003 nr 4, s. 48.
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Na elewacji, takze w licu fasady, czytelne sa rowniez podziaty
pionowe, ktore zostaly wprowadzone w poszczegdlnych pasach. Te podziaty
nie maja kontynuacji na catej wysokosci elewacji. Fasad¢ mozna odbiera¢ wige
jako ,,swobodna” kompozycj¢ utozonych na kolejnych poziomach lezacych
prostokatéw rozniacych si¢ zardwno wysokoscia jak i szerokoscia.

Tektoniczny charakter elewacji uzyskano poprzez rozwiazanie jej na
dwoch planach. W potaczeniu tych planéw nie postuzono si¢ geometria kata
prostego. Usytuowanie taczacych je plaszczyzn moze przywodzi¢ na mysl
rozglifione nisze, w ktorych umieszczono prostokatne otwory okienne. Sa one
zréznicowane zardwno wielko$cia jak i ustawieniem w pionie lub poziomie.
Takie ich utozenie sprawia wrazenie swobodnie komponowanego rastra. Jak

pisza autorzy: ,,sa rowne w swym istnieniu, lecz rézne w swej egzystencji”.”!

Inspiracji tej koncepcji przestrzennej fasady mozna by tez szukaé
w odwzorowywaniu rzeczywistego $wiata przez kubistow. Obraz jaki stwo-
rzono na tej elewacji sprawia wrazenie, jakby zbudowano go z wyimagino-
wanych widokow, odbieranych z réznych punktéw widzenia. Na realnej ele-
wacji zbudowano z nich kompozycyjna catos¢.

Koncepcja autorow znalazta wyraz w ksztalcie catego zatozenia
audytorium, w sposobie zespolenia prostopadto$ciennych bryl, ale nade
wszystko w rozwiazaniu rozrzezbionej fasady. To t¢ $ciang zlokalizowano na
styku z gléwnym placem miasta. To ona nadaje indywidualny charakter
architektonicznej koncepcji audytorium. Naturalny kolor betonu dominuje w
catej budowli. Ale zaakcentowanie rozrzezbionej elewacji na takim tle
uzyskano poprzez nadanie betonowi koloru biatego. To ten kolor pozwala na
szczegolnie dobitng gre $wiatla i cienia, odbi¢ 1 zataman, pojawiajacych si¢ na
rozglifionych pod réznym katem $ciankach tworzacych nisze budujace tg
elewacjg o charakterze przypominajacym swobodnie komponowany raster.

7 Tamze, s. 51.
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3.3. Gléwna Kasa Oszczednos$ci w Granadzie (il. 3.3.)

W latach 1999-2001, w podmiejskiej czesci Granady, powstat nowy
budynek — Gtéwna Kasa Oszczednosci w tym miescie. Zostat on zrealizowany
w mys$l projektu Alberto Campo Baezy.

Ta wolnostojaca budowla wyrdznia si¢ posrod otaczajacej zabudowy
o zréznicowanej formie i drobnej skali. Dominujacy charakter budowli
uzyskano dzigki formie budowli zblizonej do szescianu i jego skali. Brylg
budynku ustawiono na podstawie — cokole, w ktdrego wnetrzu mieszcza si¢
parkingi. Poprzez wyniesienie Kasy Oszczednosci ponad poziom otaczajacego
terenu nadano jej rangg dominanty wysokosciowe;.

Kompozycje przestrzenna i konstrukcj¢ budynku wywiedziono z
kwadratowego planu wsparto na rygorystycznej siatce 3 x 3 metry. Ale tak
naprawd¢ w tej koncepcji modut jest trojwymiarowy — 3 x 3 x 3 m. W ten
ideowy schemat zostata wpisana Zelbetowa struktura no$na, ktora tworza:
cztery okragte stupy usytuowane centralnie we wnetrzu, cztery ,,puste” filary
(3x3m) usytuowane w narozach oraz jak gdyby zawarte pomigdzy nimi
zewngtrzne $ciany nosne.

Usytuowanie budynku wzgledem stron $wiata postuzylo jako
inspiracja do rozwiazania tych $cian.”> Pozostawalo ono w zwiazku z
istniejacymi warunkami klimatycznymi. W tej koncepcji uwzgledniono
zaréwno wzgledy architektoniczne jak i funkcjonalne. Sciany, ktore stykaja sie
w naroznym ,,pustym” filarze od strony poludniowej i sa dostgpne dla
penetracji hiszpanskiego stonca, zostaly rozwiazane jako tektoniczne
przegrody. Te, ktore stykajace si¢ w narozniku od strony potnocnej i nie sa
narazone na promieniowanie sloneczne zaprojektowano jako ,tradycyjne”,
ptaskie.

2 A. Pizza, Alberto Campo Baeza. Works and Projects, Milano 1999, s. 160.
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il. 3.3. Gtéowna Kasa Oszczednosci, Alberto Campo Baeza, Granada, Hiszpania, 1999-2001
¢ a. widok od potudnia, b. widok od pétnocy, c. plan, d. widok fasady potudniowo-wschod-
niej
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Sciana. Architektoniczne rozgraniczanie przestrzeni

Stad tez bryta ogladana z dwodch przeciwlegtych naroznikow, pot-
nocnego i poludniowego, prezentuje si¢ poprzez fasady, ktore sprawiaja wra-
zenie, jakby nie nalezaty do tego samego budynku. R6znia si¢ one charakte-
rem, ale w ich kompozycji czytelna jest ta sama zasada.

Sciany, ktére stykaja si¢ w narozniku usytuowanym od strony po-
tudniowej, rozwiazano w formie trojwymiarowego rastra. Jego ideowa pod-
stawe stanowi przestrzenna siatka 3x3x3 metry, w ktorej rozmieszczono pio-
nowe i poziome zelbetowe ptaszczyzny. Pozostaja one w zwiazku ze stropami
kondygnacji. Raster na glgbokosci trzech metréw w stosunku do lica budynku
zasklepiony jest szklanymi taflami do$wietlajacymi wnetrze. Zelbetowy raster
w fasadach skierowanych na potudnie moze kojarzy¢ si¢ z dziataniem
brise—soleil.

Odmienne wrazenie buduja Sciany, ktore stykaja si¢ w narozniku
usytuowanym od strony péinocnej. Ta cz¢$¢ budynku nie wymaga ochrony
przed stoncem. Przestrzenny modut 3x3x3 m w tym przypadku postuzyt do
zbudowania trojwymiarowego nosnego stelaza stworzonego z pionowych i po-
ziomych zelbetowych elementow. Ten stelaz niesie Sciang zewngtrzna, ktora
w tej czesci licuje szeScienna bryte jako ,,ptaska fasada”. Na jej powierzchni
pojawiaja si¢ pasy poziome. R6znia si¢ one materiatem. Wypetniono je trawer-
tynem i szktem. Oba materialy pozwalaja, cho¢ w r6znym stopniu, na doswie-
tlenie wnetrza.

Szescienna forma budynku Gtownej Kasy Oszczednosci pozyskata
swoj indywidualny charakter zard6wno poprzez konstrukcyjne jak i architek-
toniczne rozwiazanie $cian. Ma w nim swoj udziat rodzaj i charakter uzytych
materiatow, ktére wspomagane sa rysunkiem $wiatla i cienia.
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il. 3.4. Dom wielorodzinny Silodam, MVRDV, Amsterdam, Holandia, 1995-2002 e a. plan
drugiego pigtra, b. widok od strony pétnocnego-zachodu

LR

ST ) R PR R O R E
p T,
1 By

78
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3.4. Dom wielorodzinny w Amsterdamie (il. 3.4.)

W starym porcie w Amsterdamie, na wodach kanatu Het 1J, przy
wysunigtej na poinoc kei Westerdoksdijk usytuowano wielorodzinny dom za-
projektowany przez grupg MVRDV. Zrealizowano go w 2002 roku. Koncepcja
architektoniczna, ktora odwzorowuje ta budowla, pozostaje w zwiazku z nad-
rzedna idea architektow z grupy MVRDV wyrazona w stowach Vertical
Garden City.”

Idea Vertical City znajduje wyraz w ksztalcie, skali 1 programie bu-
dynku. Wody kanatu staly si¢ tam metafora ogrodu. Dom zostat zaprojektowa-
ny jako wertykalnie utoZzony prostopadtoscian. Ch¢¢ stworzenia budynku—mia-
sta znalazta wyraz w wymiarach domu mierzacego 130 metréw dtugosci i 20
szeroko$ci. Takiemu zatozeniu zostat podporzadkowany program funkcjonalny
roztozony na dziesigciu kondygnacjach. Uwzglgdniono w nim 157 apartamen-
tow. Mieszkania roznia si¢ wielkoscia, takze rozplanowaniem.

Program mieszkaniowy jest nadrze¢dny, stad tez architekci nadali bu-
dynkowi nazwe Silodam wyprowadzona z angielskiego okreslenia housing silo
—dla nas silos mieszkaniowy. Jednak idea domu—miasta sprawita, ze program
mieszkaniowy zostal dopetniony innymi funkcjami wpisanymi w zaplanowane
tam przestrzenie publiczne i komercyjne. Pierwowzoru takiego mys$lenia
wypada szukaé takze w jednostce marsylskiej Le Corbusiera.™

Konstrukcj¢ no$na budynku stanowig stropy 1 stupy rozmieszczone
w mysl prostokatnej siatki i wsparte na podwodnym parkingu. Jest ona kanwa
dla kompozycji elewacji ostaniajacej tg strukturg. ROwnie wazna jest umowna
jednostka kompozycyjna — ,.kontener” przyjgta przez autoréw. Jako zrodto
inspiracji wskazuja oni kontenery ustawione na nabrzezu.”” W domu Silodam
przyjeli zmienna wielkos¢ tych ,,klockow”. Jedna Iub dwie kondygnacje wyz-

3 P. Jodidio, Architecture NOW!, Kéln 2001, s. 418.
" K. Glazewska, To nie Jjest statek, ,,Architektura & Biznes” 2003 nr 1, s. 30.
> MVRDV, Housing Silo in Amsterdam [Silodam], ,El Croquis” 2002 nr 111, s. 94.
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naczaja bowiem wysoko$¢ kontenera. Jego dtugo$¢ wynika z wymiaréw sekcji
mieszczacych przestrzenie mieszkalne lub komercyjne, na ktére podzielony
zostat budynek.

Rysunek na $cianie zewngtrznej tworza piony i poziomy wynikajace
z utozenia przyjetych umownych jednostek ,,kontenerow”. O wizerunku §cian
budynku Silodam rozstrzyga takze charakter ptaszczyzn pomigdzy tymi
liniami. Na tych polach rozmieszczono okna o ksztalcie kwadratow i prostoka-
tow lezacych lub stojacych. Rozmieszczono je w zmieniajacym si¢ rytmie pod-
kreslonym przez wewngtrzne podzialy okienne dostosowane do funkcji wne-
trza. Nadrzedna idea jest jednak to, ze kazdy kontener ma przypisana kompo-
zycyjna zasadg podziatu.

Tak stworzony uktad piondéw, poziomdéw i wypetniajacych je pol
przywodzi na mysl malarskie kompozycje Mondriana. Podobnie jak na tam-
tych obrazach, takze na §cianach budynku Silodam istotne znaczenie ma kolor.
Nie mniejsza rolg przypisano tam takze rodzajowi materialu. Pola na elewa-
cjach wypetniono szklem, laminatem. Wykorzystano takze drewniane deski
oraz blachg falista i trapezowa, ktére zaleznie od utozenia akcentujq kierunki
pionowe lub poziome. Pojawity si¢ tam rowniez kolory:bialy, niebieski, szary,
z60lty, pomaranczowy i brazowy.

Wszystkie fasady budynku zaprojektowano wedtug tej samej zasady,
w ktorej nadrzedna jednostka kompozycyjna byt ,.kontener”.” Pozostawat on
w zwiazku z przyjetym schematem funkcjonalnym i idea struktury nosnej. Ten
umowny ,,modut kompozycyjny” budujac elementarna bryl¢ znalazt wyraz
w charakterze elewacji. Gra pionéw, poziomdéw i wypetniajacych je pol, ktora
wspieraty faktura materiatéw i paleta kolorow pozwolily zbudowa¢ dom zwra-
cajacy uwagg swoja architektura. Stato sig to za sprawa $cian prostopadtoscien-
nej bryty, ktore odbierane sa jako réznorodne, tektoniczne, rozedrgane 1 wielo-
barwne obrazy.

76 Tamze.
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3.5. Krematorium Baumschulenweg w Berlinie (il. 3.5.)

W latach 1997-98 zrealizowano najwigksze niemieckie krematorium.
Zostato ono zlokalizowane w obrebie cmentarza Baumschulenweg w potudnio-
wo-berlinskiej dzielnicy Treptow. Zaprojektowana przez Axela Schultesa
budowla stangta posrodku nekropolii.

Nadrze¢dna idea prostopadto$ciennego ksztaltu jest spdjna z prostokat-
nym planem kwartatu, podstawowym elementem siatki podzialdéw obszaru
cmentarza. Rozplanowanie przestrzeni wngtrz krematorium zostato podpo-
rzadkowane zasadzie kompozycji osiowej.”” Znalazto to wyraz w charakterze
Scian wydzielajacych budowle z przestrzeni cmentarza.

Wzdluzne $ciany wyrastajace z prostokatnego planu to betonowe mu-
ry, nieprzenikniona granica w postaci pionowych plaszczyzn pozbawionych
jakichkolwiek wycig¢, otworow pozwalajacych na wglad do wnetrza. Pomig-
dzy nimi centralne miejsce zajmuje gtdéwne wngtrze tego budynku —sala ,,osta-
tnich pozegnan”. To do niej prowadza wejscia umieszczone w poprzecznych
,,Scianach”.

Szeroka aleja wysadzona szpalerami drzew stanowi przedpole budow-
li. Plac ten kieruje ku fasadzie frontowej, w ktorej zaplanowano dwa gtowne
wejscia do krematorium. Umieszczono je w wydrazonych w bryle budynku ni-
szach. Zaplanowano je symetrycznie przy lewej i prawej krawedzi tej elewac;i.
O skali tych kubicznych wycig¢¢ zaswiadczaja proporcje: zajmuja one okoto
polowy z szerokosci frontu budynku, a rowne sa jego wysokosci. Gtgbokos¢
nisz jest niemal taka sama, jaka maja sasiadujace z nimi kaplice przylegajace
do $ciany frontowej budynku, a powiazane takze z sala ostatnich pozegnan.

Te wycigcia sprawiaja wrazenie, ze front budynku przypomina
,mega-raster”. Podkresla to skala wydrazen wprowadzonych w bryle krema-
torium. Cofnigte zdecydowanie w gltab wzgledem lica tej fasady nisze buduja

" Krematorium Baumschulenweg w Berlinie, ,Magazyn Budowlany” 2000 nr 8, s. 26.

81



il. 3.5. Krematorium, Axel Schultes, Berlin, Niemcy, 1992-98 ¢ a. widok elewacji p6inocno-
wschodniej, b. plan parteru, c. nisza wejsciowa
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charakter rozrzezbionej Sciany. Jednak zarys elewacji frontowej odbierany jest
przez prostokatny kontur.

Glowne wejscia do tego budynku nie sa zaakcentowane ksztattem
bram czy drzwi, lecz monumentalnymi dtugimi korytarzami prowadzacymi
z zewnatrz do przestrzeni sali,,ostatnich pozegnan”. Przestrzen tych otwartych
korytarzy zostata rozrzezbiona za pomoca umieszczonych tam schodéw po-
zwalajacych niemal bezwiednie pokonac réznicg poziomdéw pomiedzy placem
wejsciowym a gtdéwna sala. Te nisze stanowia jakby przej$cie pomigdzy §wia-
tem $wiatta a ciemnos$ci. Wzdtuzne rozcigcia w plycie stropodachu rozswietla-
ja potmrok tego wnetrza. Podkreslaja one takze kierunek tych niecodziennych
w charakterze wej$¢ do budynku, przej$¢ do sali gtownej. Podobna zasadg
rzezbienia przyj¢to w fasadzie przeciwleglej, tylnej. Tam takze znajduja sig ni-
sze, ale sa one na poziomie terenu.

Sciany krematorium wylano na budowie z betonu. Slady szalunkow
wpisuja si¢ jakby w charakter jego faktury. Naturalny szary kolor betonu jest
wszechobecny, zarGwno na zewnatrz, jak i we wnetrzach.” Za swoisty akcent
mozna uznac zaluzje, ktore reguluja doptyw §wiatta do wnetrza kaplic: dwoch
umieszczonych od frontu i jednej od tytu.

Wedlug Axela Schultesa: ,,ta budowla jest kwintesencja architektury,
swigtuje przestrzen, milczenie Scian posrod swiatla. I wigcej architektura nie
moze zaoferowac”.” Dodaje, ze budynek ten, jak zaden inny, odpowiada zato-
zeniom architektéw, ktorzy mieli na celu: ,,stworzenie miejsca spokoju i ciszy,
ktore zrownowazy uczucie nietrwatosci i ostatecznosci — stworzenie budynku,
ktéry ulotnosci coraz bardziej wirualnego $wiata przeciwstawi (...) godnos¢,

dostojenstwo i spokdj”.*

8 Krematorium in Berlin, ,Detail” 2001 nr 1, s. 79.

™ [za:] B. Schifer , Pomnik dla Pochowanych Gdzie Indziej, ,,Architektura&Biznes” 2004 nr 11, s. 47.
80 [za:] K. Markiewicz-Bauman, Axel Schultes — archaiczny modernista, ,Magazyn Budowlany”, 2000

nr 8, s.27.
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il. 4.1. Akademik MIT, Steven Holl, Cambridge, USA, 1999-2002 ¢ a. plan 6smego pi¢tra,

b. widok budynku z lotu ptaka
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4. BRYLY

4.1. Akademik MIT w Cambridge, 4.2. Dom wielorodzinny w Maastricht,
4.3. Centralna elektrownia w Salzburgu, 4.4. Dom wielorodzinny
w Almere, 4.5. Muzeum fotografii w Kishimoto

4.1. Akademik MIT w Cambridge (il. 4.1.)

W pierwszym odczuciu budynek domu studenckiego MIT, zaprojek-
towany przez Stevena Holla, sprawia wrazenie swobodnie powycinanego pro-
stopadtoscianu. Jednak ten widok jest efektem rygorystycznej zasady.

Wycigcia pojawiaja si¢ w trzech wymiarach w plaszczyznach po-
ziomych, pionowych i na gltgbokosci budynku. Stad tez obrysy fasad, ale takze
plany kolejnych kondygnacji, nie przypominaja regularnego prostokata.

O budowaniu ksztattu akademika zdecydowala idea kompozycyjna
1 konstrukcyjna, w mys$l ktorej wykonano zewnetrzna Sciang wpisana w struk-
ture no$ng budynku. Sciana zostata zbudowana z prefabrykatow. Jednostke
modularna tych elementow byta kwadratowa, zelbetowa ramka. Wykorzystano
291 typéw zaprojektowanych prefabrykatéw o wymiarze okoto 3 x 6 metra.*’
Onerozstrzygaja o tym, ze §ciana zewngetrz sprawia wrazenie betonowej kraty.

W ten rysunek podziatow poziomych i pionowych wpisano regularne
i nieregularne otwory. Wycigciom regularnym nadano ksztatt kwadratow lub
prostokatéw ustawionych pionowo lub poziomo, o réznych proporcjach. Wy-
prowadzane sa one od krawedzi $cian lub pojawiaja si¢ na jej ptaszczyznie. Ich

81 S Holl, Simmons Hall MIT Undergraduate Residence, ,,Architecture and Urbanism” 2003 nr 8,s. 17.
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dhugos¢ 1 szerokos¢ jest zawsze rowna wielokrotnosci jednostki modularne;.
Na elewacji pojawiaja si¢ takze figury—wyciecia nieregularne.™

Figury, ktére pojawiaja si¢ na ptaszczyznie elewacji, nie sa ptaskimi
wycigciami. Dodano im trzeci wymiar. Takie dzialanie sprawito, ze w ,,pier-
wotnej” bryle powycinano rézniace si¢ wielkoscia i utozeniem prostopadto-
Sciany.

Koncepcja takiego rozrzezbienia bryty budynku znalazta wsparcie
w idei kompozycyjnej i konstrukcyjnej zewngtrznych kratownicowych $cian.
Z kazdej strony zewngtrzny kontur fasad budynku wyznacza linia tamana pod
katem prostym. Oznacza to, ze oSmiokondygnacyjna budowla na planie prosto-
kata, zgodnie z ksztaltem tych konturowych linii, ma zmienna szerokos$¢, dtu-
g0s$¢ 1 wysokos¢.

Znajduje to wyraz w ksztalcie budynku, ktory postrzegany jest jako
wielowymiarowa bryta, wymodelowana w oparciu na zasadzie kata prostego,
modularnej jednostki konstrukcyjnej i kompozycyjnej. Sciane odbiera sie wiec
jako ,,wieloplanowa”. Pierwszy tworzy betonowa krata, ktorej pola wypetniaja
przeszklenia okienne. Na réznych glebokosciach budynku pojawiaja sig
kolejne plany. Rysunek tych ptaszczyzn jest wsparty takze na jednostce modu-
larnej 1 wypetiony taflami szkla, materialem oktadzinowym — blacha alu-
miniowa, a dopetiony kolorem: czerwonym, pomaranczowym, zottym, nie-
bieskim, szarym ...

W swoich spostrzezeniach dotyczacych tego budynku Kenneth
Frampton zwraca uwage na charakterystyczna cechg tej architektury —,,gestos¢
1 skale perforacji” $cian, ktore okres$laja to, co nazywa on ,,porowatoscia”
w stosunku do catkowitej masy budowli.** Tauwaga wydaje si¢ mie¢ zwiazek
z mySleniem Juliusza Zorawskiego, ktory walory wspotczesnych mu kon-

82 S. Amelar, Simmons Hall, Massachusetts, ,,Architectural Record” 2003 nr 5, s. 205-207. Takze:
R. Ryan, Kinetic Monolith, ,,The Architectural Review” 2004 nr 1, s. 37.
8 K Frampton, Steven Holl architect, Milano 2002, s. 26.
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strukcji zelbetowych porownywat z tymi, jakie przypisywal widokom katedry
w Reims:

... 0kno jest nie tyle otworem, ile ciemnym tlem dla kamien-
nej koronki z pionowych ostrotukowych i kolistych podzia-
tow, ktore bedqc z tego samego materiatu, co rzezby i mury,
robiq wrazenie jakby jakas azurowa siatka zostata natozona
na ciemnos¢ wnetrza. Rozmaite formy rysujq sie tutaj na
przeroznych ksztattach, ale najglebszym tlem jest czern [...]
I rodzi si¢ doznanie, jakby dla opisu tej elewacji termin
,0kno” byt zupelnie zbedny i nieistotny oraz jakby te
wszystkie [...] formy byly li tylko jednq wspolng koronkq,
natozonq na mrok wnetrza®
W fasadach akademika betonowa kratownica stanowi kanwe dla swobodnych
wycigé w $cianie zewngtrznej, ale takze wspiera rozrzezbienia bryty budynku.

8 ). Zorawski, O budowie formy architektonicznej, Warszawa 1962, s. 72.
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il. 4.2. Dom wielorodzinny, Luigi Snozzi, Maastricht, Holandia, 1991-2002 ¢ a. fragmant
planu, b. widok od strony zachodniej
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4.2. Dom wielorodzinny w Maastricht (il. 4.2.)

W nowej dzielnicy holenderskiego miasta Maastricht, w latach
2001-02, zrealizowano wielorodzinny dom mieszkalny zaprojektowany przez
Luigi Snozziego. Miejsce, w ktérym zostat on postawiony, miesci si¢ na obrze-
Zu tego obszaru.

Z jednej strony budynek sasiaduje z rozlegltym parkiem i ptynaca nie-
opodal rzeka Maas, z drugiej z miejska zabudowa. Takie usytuowanie tej wol-
nostojacej budowli sprawia wrazenie, jakby miata ona wyznaczaé granicg po-
mig¢dzy miastem a natura. Odczucie to wspiera takze ksztalt domu i jego skala.
Jednak koncepcja architektoniczna wyznaczyla tej budowli nie tyle rolg gra-
nicy, lecz bramy, ktora taczy miasto z parkiem. Stato si¢ to mozliwe dzigki sze-
rokim przejsciom, ktore zostaly wycigte w dolnych czg$ciach domu.

Ideg ksztattu budynku i charakteru jego fasad wsparto na modularne;j
jednostce przestrzennej o zarysie planu w ksztalcie litery ,,T”. To ta jednostka
postuzyta takze do stworzenia zasady kompozycyjnej wyci¢¢ i podziatow
pojawiajacych si¢ na fasadach. Dwanascie takich identycznych jednostek
zestawiono w forme¢ ,,lezacego prostopadtoscianu”. Jego charakterystyczne
proporcje wyznacza wysoko$¢ 7 kondygnacji i dlugos¢ az 300 metréw. Dodac
nalezy, ze w programie uzytkowym przewidziano ok. 130 mieszkan.

Wzdtuzne elewacje budynku roznia si¢ swoim charakterem. Ta od
strony rzeki zostala rozwigzana w jednej ptaszczyznie. Ta od strony miasta
zostata rozrzezbiona i czytelne sa w niej dwa plany. Stato si¢ to za sprawa
ksztaltu przyjetej modularnej jednostki przestrzennej wspartej na planie litery
» 1. Ale rdwnocze$nie ta jednostka ujednolicita rysunek podzialéw 1 wycigé
na obu fasadach.

Pojawiaja si¢ wigc na nich jednakowe figury w ksztalcie lezacych
prostokatéw. Sa to okna lub wycigcia, za ktorymi mieszcza sig loggie. Te figu-
ry, zgodnie zmodularnym zaloZzeniem, zaprojektowano w jednakowym rytmie
na wszystkich kondygnacjach. Rysunek elewacji tworza wigc regularne pasy
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pelne i powycinane. Stanowia one $rodkowa czg$¢ elewacji pomiedzy jej
zwienczeniem i cokotem.

To w tych granicznych czgséciach §cian budynku dostrzega si¢ od-
stgpstwo od rygorystycznej zasady. Wycigcia w gornej czgsci budynku pozo-
staja w $cistym zwigzku z rytmem jednostek przestrzennych. Jednak glebo-
kos$ci tych nacig¢é nie sa jednakowe. Wprowadzony w ten sposéb swobod-
niejszy motyw urozmaica kontur fasady.

Rozrzezbienie widoczne jest takze w przyziemiu budynku. Dom wy-
niesiono bowiem ponad otaczajacy teren. Postawiono go na wysunigtym
w strong rzeki cokole, w ktorego wngetrzu zaplanowano parkingi. Wypada raz
jeszcze podkreslié, ze to w tej cokotowej czesci budynku pojawiaja sig rozlegle
1 obszerne przejscia taczace przestrzen miasta i ogrodu.

Wyjasnienie idei przestrzennej kompozycji odnalez¢ mozna w au-
torskim komentarzu Luigi Snozziego:

Znaczqce wyroznienie blokow na tle ziemi i nieba jest prze-
ciwienstwem do jednolitego wyboru powtarzalnosci okien
i jednakowego materiatu oktadzin: cegta i czerwona tera-
kota. Takie rozwiqzanie nadaje sens jednolitosci otoczenia
komplekséw mieszkalnych.®

W domu mieszkalnym w Maastricht idea powtarzalnych, modularnych jednos-
tek przestrzennych i powtarzalnych pasow 1 figur w rysunku fasad zostata pod-
kre§lona rodzajem i kolorem oktadziny elewacyjne;j. Jest nia licowa cegta. Ten
drobny, nieagresywny podziat wprowadza jednak delikatne urozmaicenie ry-
sunku na ptaszczyznach elewacji. Uzyto tam czerwonej cegly, co sprawia, ze
ten kolor dominuje na $cianach budynku.

8 1. Snozzi, Complesso residenziale Stoa, Mastricht, ,,Area” 2003 nr 5-6, s. 50.
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4.3. Centralna elektrownia w Salzburgu (il. 4.3.)

Na potnocnym krancu historycznego centrum Salzburga znajduje si¢
Centralna Elektrownia tego miasta. W istniejacy kompleks obiektow wpisano
nowy budynek, zrealizowany w 1999 roku, a zaprojektowany przez zespot:
Marie—Claude Betrix, Eraldo Consolascio i Eric Maier.

Swoja rzezbiarska forma budowla ta wyrdznia si¢ wsréd innych
istniejacych w tym zespole. Wydaje sig, ze inspiracji dla takiej koncepcji wy-
pada szuka¢ w programie uzytkowym. Zaplanowano tam pomieszczenia admi-
nistracyjne i recepcyjne o standardowych wymiarach. Znajduja si¢ tam takze
przestrzenie, ktére obok tych podstawowych zalecen musiaty uwzglednia¢
stosowna wysoko$¢ podyktowana przez technologi¢ przypisana funkcji ele-
ktrowni.

Budowla wyrasta z planu o ksztalcie wydluzonego prostokata. Ten
plan zostat jakby podzielony poprzez wzdluzna o$ na dwie cz¢$ci: administra-
cyjna i produkcyjna. W jednej zaplanowano na czterech kondygnacjach po-
mieszczenia biurowe. W drugiej miesci si¢ jednoprzestrzenna hala ,,produk-
cyjna” mierzaca wysokosc¢ pigciu kondygnacji. W jej narozu usytuowano pion
kominowy, ktéry wyrasta ponad poziom pigciu kondygnacji.

Takie rozplanowanie odmiennych w swych gabarytach wnetrz pozwa-
lato na rozrzezbienie formy budynku. Elektrownia sprawia wrazenie, jakby
powstata przez spigtrzenie bryt. Tak odbiera si¢ lezace prostopadtos$ciany na-
tozone i przesunigte wzgledem siebie. To naktadanie i przesuwanie bryt podpo-
rzadkowane jest przekatnej prostokatnego planu budowli. Laczy ona dwa na-
rozniki pétnocno—zachodni i poludniowo—wschodni. Z nich wyrastaja naj-
nizszainajwyzsza krawedz rozrzezbionej bryty. Wysoko$ciowy akcent miesci
si¢ w potludniowo—wschodnim narozniku. Wyrasta z niego prostopadtos$cienny
komin, ktory stanowi jedyna wertykalna dominantg¢ w bryle rozrzezbionionej
na ksztalt stopni podkreslajacych kierunki poziome.
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il. 4.3. Centralna elektrownia, Marie-Claude Betrix, Eraldo Consolascio, Eric Maier, Salz-
burg, Austria, 1997-99 e a. plan parteru, b. widok od strony rzeki
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Ksztatt elektrowni znajduje wyraz w odmiennym obrysie ptaszczyzn
Scian i charakterze tych elewacji. Ten kontrast jest jednoznacznie widoczny
w dwoch wzdluznych $cianach budynku. Jedna, ta graniczaca z halg produk-
cyjna, jest pionowa Sciana o wysokosci pigciu kondygnacji. Druga, wyznacza-
jaca zewngtrzng granicg pomieszczen administracyjnych, odbierana jest jako
wieloplanowa. Jest to efekt rozrzezbienia budynku, naktadania si¢ na siebie
czterech kondygnacji mieszczacych pomieszczenia administracyjne, zaplano-
wane w poziomo usytuowanych prostopadto$cianach cofajacych si¢ w kierun-
ku pétnocno—zachodnim.

Rozrzeznienie tej elewacji budynku zdaje si¢ nawiazywac do charak-
teru otoczenia. Zestopniowanie jakby wpisuje si¢ w kierunek nachylenia skar-
py stromo opadajacej w strong rzeki Salzach, z ktéra sasiaduje elektrownia.

Kontrast widoczny jest takze w poprzecznych elewacjach budynku.
I w tym przypadku jedna $ciana to pionowa ptaszczyzna, a druga rozwigzana
jest jako wieloplanowa. Powycinany kontur pierwszej jest efektem rozrzezbie-
nia budynku. W przeciwlegtej do niej to rzezbienie takze znajduje wyraz.
Ujawnia si¢ ono w rozedrganym konturze wieloplanowym $ciany.

Charakter tej architektury, wrazenie, jakie sprawia, wydaje si¢ znaj-
dowac¢ potwierdzenie w komentarzu autoréw, gdzie podkreslono, ze w kompo-

zycji tej budowli ,,nie ma $§ladow symetrii, prostopadtosci lub fasadowosci”.*

Idea stworzonego tu ksztattu przestrzeni architektonicznej nie zostata
wigc wsparta na zasadzie symetrii i tworzeniu fasad, rozumianych jako piono-
we $ciany. Uwaga skierowana zostata na stworzenie rzezbiarskiej architektury.
Jakby przeciwwaga dla takiego zalozenia byto odrzucenie architektonicznego
detalu rozumianego jako dodanie ozdoby.

Bryle odbiera si¢ bowiem poprzez ,,betonowe mury”. To ten plastycz-
ny material, z ktérego wylano na mokro wszystkie §ciany budynku, pozwolit

8 M. Betrix, E. Consolascio, E. Maier, Centrale elettrica, Salzburg, ,,Area” 2003 nr 7-8, s. 70.
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stworzy¢ graniczne plaszczyzny rozdzielajace zewngtrze i wngtrze. W ten
sposob stworzono rownoczesnie strukturg no$na. Natomiast program uzytkowy
budowli sprawit, ze wycigcia na tle betonowych plaszczyzn §cian ograniczono
do nielicznie pojawiajacych si¢ na nich figur: okien doswietlajacych
pomieszczenia administracyjne i wej$¢ do budynku. Gtowna pigciopigtrowa
hala produkcyjna ma do$wietlenia umieszczone wytacznie w potaci dachu.

To faktura i kolor betonu penia tu role ,,detalu” na zewngtrznych
i wewngtrznych powierzchniach $cian. Taki odbidr potwierdza si¢ w intencji
autoréw projektu:

Kolor cementu jest wzbogacony stopniowaniem odcieni z za-
miarem dostosowania barwy do otaczajqcych wzgorz, aby
nadac¢ budynkowi mniej masywny, a bardziej znajomy cha-
rakter. Budynek stanowi jednorodnq i harmonijnq strukture
w cemencie, ktorego zwartos¢ czyni go podobnym do nie-
obrobionej rzezby skalnej. Archaiczna sita nieregularnego
glazu oraz rezygnacja z jakiegokolwiek odniesienia co do
skaliidetalu, ustawia ten ,,object trouve”’ w przeciwienstwie
do natury.¥’

Ksztalt elektrowni wyrdznia si¢ w sasiadujacej z nig zabudowie. Moz-
na by uznac to za efekt potraktowania programu uzytkowego jako pretekstu do
definiowania ksztattu przestrzeni architektonicznej. Tu szczegolnie mozna by
to odnies$¢ do dominujacej w budynku i catym otoczeniu ,,wiezy” (pion komi-
nowy). Pelni ona wazna rolg w tej architekturze. Jest ona kulminacja pigtrzacej
si¢ ku gorze bryty.

8 Tamze.
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4.4. Dom wielorodzinny w Almere (il. 4.4.)

W holenderskim miescie Almere zbudowano w latach 2000-01
budynek mieszkalny, ktorego program uzytkowy obejmuje 58 apartamentow.
Zaprojektowany przez Felixa Clausa i Kessa Kaana wolnostojacy wiezowiec
stanal w niedalekiej odlegtosci od centrum miasta bezposrednio przy sztucz-
nym jeziorze Weerwater, a jego najblizsze otoczenie stanowi zielen parkowa.

Budowla wysokosci szesnastu kondygnacji wyrdznia si¢ w tym oto-
czeniu swoja wielkoscia. Wrazenie dominacji zostato dodatkowo podkreslone
przez ustawienie jej na kondygnacji cokotowej mieszczacej parkingi.

Samotna budowla stanowi akcent na tle otaczajacego krajobrazu.
Przesadza o tym skala obiektu i charakter zaproponowanej rozrzezbionej fo-
rmy. Jak twierdza autorzy — inspiracja dla takiego uksztattowania przestrzen-
nego architektury byly wymagania uzytkowe:

Krzywizny wiezowca wzmacniajq, podobng do uktadanki
logo, niezwyktos¢ budynku, przy jednoczesnym spetnieniu
wymagan praktycznych rynku: jest mnostwo klientow na
poziomy gorne i dolne wiezowca, mniej na srodkowe. Dla-
tego poziom Srodkowy zostal zredukowany do minimum,

a gora i dét maksymalnie powiekszone.™

Réwnoczesnie autorzy podkreslaja, ze budowla miata w zalozeniu
stanowi¢ holenderski odpowiednik zaprojektowanego przez Miesa van der
Rohe budynku Schiporeit-Heinrich Point Tower w Chicaco z roku 1968.%

Wieza mieszkalna w Almere sprawia wrazenie, jakby powstata
z trzech prostopadlo$cianow ustawionych na sobie. Dolna czg$¢, o planie pro-
stokata, ma wysoko$¢ pigciu kondygnacji. Na niej ustawiono druga czgs¢,

8 F. Claus, K. Kaan, Torre ad Almere, Olandra, ,,Area” 2003 nr 5-6, s. 35.

8 Tamze.
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o podstawie kwadratu i wysokosci czterech kondygnacji. Zwienczenie stanowi
wysoka na siedem kondygnacji bryta, ktorej plan to takze prostokat. Dolna
czg$¢ wysunigta jest w strong zachodnia, gorna na potudnie.

Rozrzezbiony ksztatt budowli znajduje wyraz w odmiennym konturze
plaszczyzn $cian i charakterze poszczegolnych fasad. Sciany od strony pot-
nocnej 1 wschodniej sa pionowe i ptaskie na pelnej wysokos$ci budynku. Ich po-
wycinany kontur jest efektem rozrzezbienia bryty. Sciany od strony potudnio-
wej 1 zachodniej réwniez sg pionowe, ale odbierane jako dwuplanowe. Jest to
efekt naktadania si¢ na siebie cze$ci, ktoére wysunigte zostaty odpowiednio
w kierunku parku i jeziora.

Poszczegolne fasady réznig si¢ konturem i rozwigzaniem w jednym
lub dwoch planach. Laczy je wspdlna zasada rysunku i charakter materiatu zas-
tosowanego na zewngtrznej powierzchni §cian. Program uzytkowy, ktoéry
w przypadku budynku mieszkalnego wymagal stosownego doswietlenia
wngtrz, stat sig takze inspiracja dla kompozycji okien i wycig¢ na ptaszczyznie
poszczegolnych fasad. Zaproponowano pigc typoéw okien o ksztatcie kwadra-
tow 1 lezacych prostokatow o roznych wielko$ciach i1 proporcjach. Okna roz-
mieszczono na poziomach kolejnych kondygnacji. W pionie utozone zostaty
jedno nad drugim wzdtuz osi symetrii. Kazde okno jest ustawione symetrycz-
nie vis a vis osi centralnej pomieszczenia, a jego powierzchnia stanowi staty
procent powierzchni podtogi doswietlanego pomieszczenia. Tareguta sprawia,
ze na powierzchni §ciany otwory tworza rozedrgany rysunek figur o r6znych
ksztattach. Nalezy doda¢, ze zasadzie tej podporzadkowano rowniez logie, kry-
jace sig za $ciang zewngetrzna, ktére, podobnie jak pomieszczenia, zostaty od-
dzielone od zewngtrza przeszkleniami okiennymi.

Wycigcia okien pojawiaja si¢ na jednorodnej materialowo po-
wierzchni. Wszystkie fasady pokryte zostaty aluminiowa blacha. Plyty zostaty
utozone w poziome pasy o roznej wysokosci. Autorzy okreslaja ja mianem
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przylegajacej skory, ktora zostata naciagnieta na budynek.” Rysunek na ptasz-
czyznie elewacji tworza nie tylko figury wycig¢ i linie podzialu na pasy okla-
dziny. Do wylozenia zewngtrznego lica $cian zastosowano blachg falista.
Delikatny swiatlocien wydobywa fakturg¢ materiatu tworzac delikatny rysunek
podziatow wertykalnych. Znaczenie dla odbioru tej architektury ma réwniez
kolor blachy. Srebrna barwa metalu powoduje, ze budowla jeszcze dobitniej
wyrdznia si¢ na tle otoczenia. W ostrym $wietle blyszczace fasady budowli
stojacej tuz przy wodzie moze przywodzi¢ na mys$l latarni¢ wskazujaca droge
do portu.

Cofnigte 1 wysunigte pionowe $ciany tworza w przestrzeni geome-
tryczny meander. Fasady wiezy mieszkalnej w Almere odbierane sa jako kom-
pozycja trojwymiarowa i wieloplanowa, ujeta jednak w rygor geometrii kata
prostego. O specyfice architektury zaproponowanej przez Felixa Clausa
1 Kessa Kaana przesadza takze skala budowli oraz kolor i1 faktura materiatu
zastosowanego do wykonczenia powierzchni $cian.

% Tamze, s. 35.
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4.5. Muzeum fotografii w Kishimoto (il. 4.5.)

W Kishimoto w Japoni, w latach 1993-95, zrealizowano wedlug
projektu Shina Takamatsu, muzeum imienia Shoi Ueda. Budynek zaplanowano
dla ekspozycji fotografii.

Lokalizacja, ktora wybrano dla tej budowli, to ptaski teren poza mia-
stem. W tym naturalnym krajobrazie wyr6znia si¢ gora Daisen. W otoczeniu
zieleni, na dzialce rozciagajacej si¢ wzdtuz drogi, stangta samotna budowla.
Wiedzie do niej utwardzony plac na poziomie terenu. Stanowi przedpole wpro-
wadzajace do calego zatozenia.

Muzeum zaplanowano na planie wycinka kota wedle nadrzednej
zasady symetrii. Z takiego ksztattu planu wyrasta cz¢$¢ cokotowa. Od frontu
styka si¢ ona z plateau, a po przeciwnej stronie wydzielona jest murem popro-
wadzonym po linii kolistej, ktory odgranicza zesp6t od otaczajacej natury. Tak
wyznaczona podstawa wynosi caty zesp6t muzealny ponad poziom otacza-
jacego terenu.

W linii graniczacej z placem wyrastaja z cokotu cztery wolnostojace
prostopadlo$cienne bryty, pomigdzy ktorymi zaprojektowano ptytkie baseny.
Wieze maja identyczna wysokos$¢ i gteboko$¢, roznia si¢ szerokoscia. W fa-
sadzie skierowanej na wprowadzajacy plac wyrdzniaja si¢ te cztery wieze. Zas-
kakuje brak wejscia. Zaplanowano je bowiem nie od frontu, lecz z tytu na gor-
nym poziomie cokotu.

Komunikacj¢ pomigdzy placem a poziomem wejsciowym znajduja-
cym si¢ powyzej, umozliwiaja schody i rampy. W mysl osiowej kompozycji
usytuowano je po lewej i prawej stronie zespotu wiezowych budynkéw. Ich
zarys zostal wyznaczony $cianami budynku i cokotu oraz kolista linia muru
granicznego.

O charakterze architektury zalozenia rozstrzyga gra $cian. Sa to $ciany
cokotu 1 wiez stojacych na nim faczace si¢ w jedna plaszczyzng. Jej kontur,
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il. 4.5. Muzeum fotografi, Shin Takamatsu, Kishimoto, Japonia, 1993-95 ¢ a. widok z lotu
ptaka, b. elewacja frontowa
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powycinany od gory prostokat, to efekt rozrzezbienia bryly budynku. Rytmem
wycie¢ moze ona przywodzi¢ na mys$l blanki sredniowiecznego muru. Wérod
pionowych i prostokatnych $cian podporzadkowanych geometrii kata prostego,
wyroznia si¢ kolisty mur oddzielajacy cate zatozenie od natury.
Réwnoczesnie uzytecznos$¢ — sale ekspozycyjne — powoduje, ze wy-
cigcia doswietlen pojawiajace si¢ w tych $cianach petnia role drugoplanowa.
Funkcja, ktora wymaga sterowanego, przemyslanego doswietlenia wngtrz data
mozliwo$¢ umieszczenia okien w taki sposob, ze Sciany catego zatozenie spra-
wiaja wrazenie ,,pelnych”. W fasadzie frontowej nie zaplanowano zadnych
okien. Pojawia si¢ jedynie pojedynczy akcent — pionowe rozcigcie w jednej
z wiez. Natomiast w bocznych, wewngtrznych $cianach budowli wiezowych
umieszczono tuz nad powierzchnia wody niskie prostokatne okna.

W koncepcji, w ktorej rolg nadrzedna petni ptaszczyzna pozbawiona
wycigc okiennych, o charakterze §cian nade wszystko rozstrzyga materiat. Zes-
p6t muzealny zostal wymodelowany w betonie. Material, ktory odpowiada
réwniez za statyke¢ budynku, pelni tu rolg szczeg6lna. Faktura materiatu zostata
w tej budowli wyeksponowana. Beton, ktory pozostawiono w jego naturalnym
kolorze, emanuje szaro$cia ze wszystkich fasad. Czytelne pozostaja $lady od-
ci$nigte przez systemowe szalunki. Delikatne linie podziatléw pionowych i po-
ziomych wprowadzaja urozmaicenie rysunku na plaszczyznach elewacji. To
wiasnie betonowy mur zdaje si¢ wspiera¢ architektoniczng ideg stworzenia
budowli monumentalnej, ktéra pozwala na jednoznaczne wydzielenie prze-
strzeni wnetrza pozwalajacej na kontemplacje sztuki.

Roéwnoczesnie w owa gre $cian, oddzielajacych wngtrze od prze-
strzeni zewnetrznej, architekt wlacza rowniez otaczajaca nature.”’ Zapropono-
wany ksztalt czterech wiez pozwala pomigdzy nimi spojrze¢ w kierunku domi-
nujacej w tym krajobrazie gory. Wrazenie polaczenia architektury z krajobra-
zem wzmacnia powierzchnia wody.

1 P, Jodidio, Building a new Millenium, K6ln 1999, s. 481.
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il. 5.1. Ratusz, Rafael Moneo, Murcja, Hiszpania, 1991-98 e a. plan parteru, b. plan trzeciego
pietra, c. widok od strony placu
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S. DWA PLANY

5.1. Ratusz w Murcji, 5.2. Seminarium Duchowne XX Zmartwych-
wstancow w Krakowie, 5.3. Baseny termalne w Vals, 5.4. Fundacja
Cartiera w Paryzu, 5.5. Dom mieszkalny w Paryzu

5.1. Ratusz w Murcji (il. 5.1.)

W latach 1995-98 w zbudowano w Murcji budynek nowego ratusza.
Ustawiono go w miejscu wyburzonego osiemnastowiecznego domu na Plaza
Cardenal Belluga. Ratusz zostat zaprojektowany przez Rafaela Moneo. Nowa
budowla stangta w sasiedztwie historycznej architektury.

Budynek zostat wpisany pomigdzy dwie waskie ulice wybiegajace z
naroznikOw w potnocnej pierzei placu. Z nich wyrastaja wydtuzone elewacje
boczne, w ktdrych zaplanowano wejscia do ratusza. Budowla zostala zapro-
jektowana na planie wydtuzonego w proporcjach prostokata. Elewacje boczne
nie sa jednak prostopadite do §ciany frontowej sasiadujacej z placem. Prostokat-
ny plan zostat bowiem zdeformowany celem usytuowania elewacji frontowej
réwnolegle do fasady poznobarokowej katedry stojacej naprzeciw nowego ra-
tusza.

Idea wpisania budynku w ta przestrzen miasta uwzgledniata zarowno
granice istniejacych ulic, podporzadkowana byta chgci odtworzenia pierwot-
nego ksztaltu placu i nawigzania do dominujacej budowli sakralne;.

Usytuowanie bocznych elewacji sprawia, ze od strony placu sa one
zawsze odczytywane w perspektywicznym skrécie, a od strony ulic wrgez
w ,,zabiej perspektywie”. Natomiast elewacja graniczaca z ,,otwarta” prze-
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strzenia placu, mimo swojej niewielkiej szerokosci, odbierana jest jako fasada
frontowa.

Ta $ciana budynku jest zaglebiona w stosunku do istniejacego po-
ziomu placu. Réznice poziomdéw zaznaczono krzywa linia muru, ktora od-
zwierciedla pierwotny obrysu plateau. Zaakcentowanie fasady frontowej pod-
kresla jej zaglebione przedpole, ktére zostalo potraktowane jako przestrzen
rekreacyjna powiazana z kawiarnia usytuowana na najnizszej kondygnacji ra-
tusza. Rozstrzyga o tym takze architektoniczny charakter. Zostata ona pomys-
lana jako fasada rozwiazana w dwoch planach. Ta skrgcona w stosunku do pla-
cu cze$¢ jest wyzsza od bryly ukrytej w tle.

O kompozycji tej architektury, a zwtaszcza o charakterze $ciany fron-
towej, Rafael Moneo pisze:

Jestesmy przekonani, Ze plac powinien zachowaé ce-
lebracyjny duch baroku, proponujemy wiec dom, ktory
przyjmuje role dodatkowego widza, ktory nigdy nie staje sie
protagonistq, nigdy nie probuje konkurowaé z Katedrq
i patacem.’*

Sciana frontowa zostata rozwiazana w dwoéch planach. Na dolnych
kondygnacjach jest to §ciana fizycznie rozdzielajaca wngtrze od zewngtrza.
Powyzej ta $ciana zostala cofnigta na drugi plan. W ten sposob w tej czgsci
budowli pojawita si¢ loggia o wysokosci czterech kondygnacji ostonigta ,,po-
zorng”, azurowa $ciana, ktora usytuowana jest w licu frontowej fasady.

O charakterze tej §ciany rozstrzyga kamien, ktérym oblozono lico
fasady. Wykorzystane tam bloczki z lokalnego piaskowca — lumagela tworza
na $cianie delikatny rysunek poziomych pasow. W tym rysunku, na tle zto-
tawo—z06ttej barwy kamienia, wyrdzniaja si¢ poziome szare pasy wykonane
z zelbetu. Sa to elementy konstrukcji no$nej (stropy) badZ poziome stgzenia
azurowej §ciany.

92 [za:] M. Kusztra, Ratusz w Murcji, ,,Architektura-murator” 2000 nr 1, s. 38.
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W dolnej czesci fasady, na tle przewazajacej tam ,,petnej $ciany”
pojawiaja si¢ akcenty w postaci kwadratowych i prostokatnych wycig¢ — okien
1 otworow niewielkich loggi. Gorna, azurowa cz¢$¢ fasady prezentuje sig jako
kompozycja ,,pelnych i pustych” prostokatow, ustawionych pionowo, jako gra
figur o r6znych szerokos$ciach i wysoko$ciach. Charakter tej Sciany pozostaje
w zwiazku z rysunkiem $ciany na drugim planie, ktéry wyznaczaja umiesz-
czone tam wycigcia okien i drzwi.

Rafael Moneo okre§la $ciang ratusza od strony placu mianem
fasada—retablo.”> W tym sformutowaniu zawarta jest intencja nawiazania do
rozwiazania fasady w historycznych budowlach, w ktorej detal rozstrzygat
o grze $wiatla i1 cienia. Takie wrazenie odbierane jest takze w rozwiazaniu
fasady frontowej ratusza flankujacej pierzeje placu. Rozrzezbiony detal histo-
rycznych elewacji, poprzez ktory odbiera si¢ takze barokowa fasadg stojacej
naprzeciw katedry, zostat zinterpretowany przez zaprojektowanie dwuplanowej
elewacji. Tektonika §ciany pozwolila z gry Swiatta i cienia stworzy¢ dodat-
kowy element kompozycji elewacji. W ten sposéb zostata zrealizowana in-
tencja autora, uzyskanie charakteru architektury, ktora nie probuje konkurowaé
z historyczna zabudowa, zaznaczajac jednak swoja nowoczesna architek-
toniczng tozsamos¢.

% Tamze.
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il. 5.2. Wyzsze Seminarium Duchowne Zgromadzenia Ksiezy Zmartwychwstaricow, Dariusz
Koztowski, Wactaw Stefariski, Maria Misiagiewicz, Krakéw, 1984-93 « a. fragment elewacji
bocznej, b. plan sytuacyjny, c. fragment elewacji wejSciowej
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5.2.Seminarium Duchowne XX Zmartwychwstancow w Krakowie (il. 5.2.)

W Krakowie, w sasiedztwie Skatek Twardowskiego miesci sig zespot
budynkow Wyzszego Seminarium Duchownego Zgromadzenia Ksigzy Zmar-
twychwstancow zrealizowany w latach 1984—1993 wedlug projektu Dariusza
Koztowskiego, Wactawa Stefanskiego, Marii Misiagiewicz.

Koncepcjg przestrzenna calego zatozenia budowata nadrz¢dna idea:
,,Droga Czterech Bram”, sformutowana przez Dariusza Koztowskiego.” Kom-
pozycje architektoniczna zespotu wypada uzna¢ jako interpretacje tradycyj-
nych zatozen klasztornych.

Od strony miasta seminarium wydzielone jest zelbetowa arkada, ktora
raczej symbolizuje niz realizuje tradycyjne ogrodzenie klasztoru. Swoj charak-
ter §ciana ta zawdzigcza naturze betonu wylewanego na budowie. Faktura po-
wierzchni, ktora tworza odcisnigte §lady drewnianego szalunku, nadaje surowy
wyraz tej pozornej przegrodzie.

W tej $cianie, pojawiajacej si¢ na pierwszym planie, miesci si¢ ,,Bra-
ma inicjacji”. Ta poszerzona szczelina, a raczej przejscie prowadzi na ,,Dzie-
dziniec pragnien”, przy ktérym znajduja si¢ budowle bramne, sasiadujace
z ., arkadowym murem”. Plac kieruje w stron¢ ,,Bramy nadziei”, do gtownego
portalu domu mieszkalnego — trojstrzydtowego budynku okalajacego wew-
netrzny dziedziniec.

Sciany budynkow stojacych przy placu wejsciowym wydaja sig by¢
jakby ,,natozone” na budowle i rozstrzygaja o tektonice tej architektury, w kto-
rej owe plaszczyzny naleza tylez do przypisanych im kubatur, jak i do pustki
plateau. Zamykajaca perspektywe tego placu dominujaca tam skala elewacja
wejsciowa domu mieszkalnego skupia na sobie uwage witasnie poprzez gre
$cian umieszczonych na dwoch planach.

% D. Koztowski, Projekty i budynki 1982—1992, Figuratywnos¢ i rozpad formy w architekturze doby
postfunkcjonalistycznej, Krakow 1992, s. 60.
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Pierwsza z nich, pozorna, oddziatuje pasami poziomego ,,boniowania”
irytmem potkolistych wycig¢, przez ktore przeswituje drugi plan. W centralnej
czes$ci dramatyczne rozcigcie odstania drugi plan — fizyczna $ciang graniczna,
w ktorej rozmieszczono okna doswietlajace wngtrze. Na osi kompozycji tego
zatozenia, bedacej takze osia fasady, w ptaszczyznie $ciany drugiego planu
usytuowano portal zakomponowany na wysoko$¢ catego budynku.

Te dwie $ciany rowniez zostaty wykonane w betonie, ktory pojawia
si¢ tylko we fragmentach plaszczyzn pokrytych zabarwionym tynkiem. Dwa
plany $cian nie tylko réznia si¢ kompozycja elewacji, ale takze kolorem.
Pierwszy plan utrzymany jest w odcieniach szarosci, drugi w rozu.

Zdwojone $ciany buduja takze architektur¢ wewngtrznego dziedzinca.
Narozniki tej otwartej przestrzeni akcentuja pierwszoplanowe $ciany wyko-
nane z surowego betonu i zachowujace jego charakter, poprzez ktore prze-
Swituja graniczne $ciany pierzejowe dziedzinca pokryte kolorowym tynkiem.

W zespole obiektow Wyzszego Seminarium Duchownego motyw
$cian ustawionych na dwoéch planach buduje architektur¢ nasycona znacze-
niami. To umozliwia wielokrotne i odmienne proby odczytania sensu istnienia
kolejnych $cian. Historyczne kody, bedace inspiracja dla ksztaltu budowli,
zostaly przetworzone, a stosowane w innych, niz mozna by si¢ spodziewac,
kontekstach wywotuja odmienne wrazenia, ,,kryja nostalgi¢ i romantycznosé
(a moze niepewno$¢) pod maska lekko ironicznej zabawy”.”> W tej grze form,
materiatow i koloréw zelbetowi przypisano miejsce znaczace.”

95 Tamze, s. 66.
% K. Kucza-Kuczynski, Sakralizacja betonu, [w:] Architektura betonowa, D. Koztowski (red.),
Krakéw 2001, s. 47-49.
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5.3. Baseny termalne w Vals (il. 5.3.)

Zespol basendéw termalnych, zaprojektowany przez Petera Zumthora,
zostal zbudowany w latach 1990-96 w dolinie Vals, w szwajcarskiej Gryzonii.

Samotna budowla zostata usytuowana na potludniowo—zachodnim
zboczu w poprzek nachylania stoku. Koncepcja architektoniczna, jak pisze
autor, byta podporzadkowana ,,szczegdlnej relacji z krajobrazem gorskim, jego
naturalna sita, geologiczna podstawa i imponujaca topografia”.”” Budowle wpi-
sano w stok w ten sposéb, ze ponad falujaca powierzchnig terenu stoku wystaja
jedynie $ciany boczne i1 frontowa; $ciana tylna zostala zatopiona w stoku.
Plateau stropodachu w tej koncepcji zostato wigc potaczone w organiczna ca-
to$¢ z pochytoscia stoku. Trawiasta powierzchnig zbocza przesunigto takze na

pozioma ptaszczyzng dachu.

Na podbudowie dolnej kondygnacji, zbudowanej na planie prostokata,
postawiono wolnostojace prostopadtoscienne bryly. Mieszcza one poszcze-
godlne pokoje kapielowe. Pi¢¢ z nich stangto w licu fasady potudniowej. Pozos-
tate rozmieszczono swobodnie w glebi, inne wzdhuz fasady wschodniej, inne
wpisano w stok. Kazda z tych niezaleznych bryl zostata przykryta fragmen-
tarycznym wspornikowym stropodachem, ktory przykrywa pomieszczenie oraz
czg$¢ powierzchni pomigdzy nimi. Od strony zachodniej szerokie wycigcie
w dachu odstania patio otwierajace czg$¢ basenéw zlokalizowanych na zew-
natrz dla dziatania stonca. Te niezalezne budowle tworza wrazenie jednej pro-
stopadtosciennej bryly przykrytej ptaszczyzna stropodachu, w ktorym jedynie
rozcigcia w formie waskich szczelin zdradzaja, ze nie jest to monolityczna
plyta.

7 p. Zumthor, Thermal Bath Vals. Stone and Water, ,,Architecture and Urbanism”, 1998 nr 02, s. 138.
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il. 5.3. Zespot basenéw termalnych, Peter Zumthor, Vals, Szwajcaria, 1990-96 ¢ a. widok
dachu, b. plan, c. fragment fasady wschodniej




Sciana. Architektoniczne rozgraniczanie przestrzeni

Intencja zespolenia natury i architektury znajduje wyraz w stowach:

Gory, skata, woda, budynek w skale, budowanie za pomocq
skaty, wbudowywanie w gory, budowanie z gor — nasze usi-
towania by dac temu tancuchowi stow architektoniczny wy-
raz, by przettumaczy¢ na architekture ich znaczenie, zmysto-
wos¢ doprowadzily nasz projekt do budynku i krok po kroku
nadaty mu forme.*®

Budowla zostata zespolona z krajobrazem nie tylko przez wbicie jej
w stok. Rozrzezbiona gora inspirowata takze wycinanie, wydrazenie w parawa-
nowej fasadzie wschodnie;j.

W budynku tym fizyczna granica pomigdzy zewngtrzem a wngtrzem
nie jest wyznaczona jednoznacznie; tylko dwie przerwy pomigdzy kamiennymi
blokami zostaly wypetnione szktem. Przestrzenie znajdujace si¢ na zewnatrz
wlaczone zostaly w struktur¢ budynku — ich przynalezno$¢ do porowatego
uktadu elementdéw pelnych i pustych okres$laja w przestrzeni linie $cian, dachu
ipodstawy. Zewngtrze faczy si¢ z wngtrzem poprzez wielkie otwory i wkracza
do wydrazonego kompleksu pieczar. Budynek w catosci moze przypominaé
wielki porowaty kamien, kompozycje¢ ,,pustych” i ,,pelnych” przestrzeni:

Wielka ciqgnqca sie przestrzen miedzy blokami skalnymi jest

zbudowana tancuchowo. Widok perspektywiczny jest zawsze
pod kontrolq. Jednoczesnie dostarcza i odmawia widoku, za-
pewniajqc roznorodne przestrzenne jakosci kazdego elemen-
tu uktadu tancuchowego jednoczesnie respektujqc ich fun-
kcje i znaczenie jako catosci.”’

Jak pisze sam autor: ,,w miejscach, gdzie ta skata wystaje ze zbocza,
precyzyjnie wydrazony system pieczar staje si¢ fasada”. Pionowa $ciana
wyrasta ze zbocza jako regularny prostokat. Na tle jednorodnej szarej faktury
czytelne staja si¢ figury — mate okna oraz wielkie, wysokosci pelnej kon-

% Tamze.

9 Tamze, s. 141.
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dygnacji, wycigcia — przerwy pomigdzy kamiennymi blokami, przykryte ptyta
stropodachu. Okna pozostaja ciemng plama wypeltniona cieniem, w gigbi wigk-
szych otworéw odstania si¢ drugi plan ukazujac wewnetrzne patio. Sciana
frontowa sprawia wrazenie porowatej przegrody, ktora tylko miejscami jest
fizyczna granica pomigdzy wngtrzem a zewngtrzem.

Znaczenie w idei ksztattu tej budowli mial réwniez rodzaj za-
stosowanego materiatu. Do budowy wykorzystano gneiss, wydobyty 1000
metrow dalej w gore doliny, ktéry przeniesiony na miejsce lokalizacji, zostat
nastgpnie ,,wbudowany” z powrotem w to samo zbocze gorskie. Peter Zumthor
wspomina, iz jego zamiarem bylo wykorzystanie wielkich monolitycznych
blokéw skalnych, niczym w egipskich piramidach:

Wyobrazatem sobie potezne skaty, tymczasem najwieksze by-
ty malutkie! ... Ale chodzqc po kamieniotomie zwrocitem
uwage na stosy cienkich pht, przycinanych na posadzki,
oktadziny. Kamieniotom byt peten tych cienkich tafli. Zoba-
czylem, Ze takie traktowanie skaly jest najprostsze i najtat-
wiejsze. Zrozumiatem, Ze z najcienszych mozliwych elemen-
tow trzeba zbudowac masywnosc¢ i jednorodnos¢ bloku skal-
nego.'”

W $cianach kapieliska w Vals wykorzystano dtugie waskie plyty ka-
mienia. Jedna warstwa zostata utozona na kolejnej 1 zespolona z betonowymi
$cianami. Homogeniczna masa kamienia, zdaje si¢ oddawac¢ ideg projektu —
pomystu drazenia. Sciany budynku wydaja si¢ bardziej wykute w masie
skalnej, niz wybudowane.

Sposdb zastosowania tradycyjnego materiatu i jgzyk architektury za-
proponowany przez Petera Zumthora sa wspotczesne, nie pozwalaja jednak po-
zby¢ si¢ wrazenia, ze budynek od zawsze jest w tym krajobrazie i faczy si¢
z nim w jedna catos¢.

1" Trzy rozmowy z Peterem Zumthorem, ,,Architektura & Biznes” 2003 nr 2, s. 29.
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5.4. Fundacja Cartiera w Paryzu (il. 5.4.)

W centrum Paryza, przy bulwarze Raspail postawiono w latach
1991-1994 roku budynek zaprojektowany przez Jeana Nouvela. Zostat on za-
planowany jako siedziba Fundacji Cartiera zajmujacej si¢ promowaniem
wspotczesnej sztuki awangardowe;.

Budynek ustawiono rownolegle do ulicy 1 wycofano w glab dzialki.
Moze on by¢ odbierany jako ,,szklany dom”, poniewaz wszystkie $ciany zo-
staty tam wykonane ze szkta. Nalezy doda¢, ze jest to nietypowe wygrodzenie
wngtrza przestrzeni muzealnej. Wydaje sig, Ze ten sposdb eksponowania, gdzie
wystawy moga by¢ ogladane nie tylko od wewnatrz ale w jakims stopniu takze
od zewnatrz, uznano za stosowny dla sztuki awangardowe;.

Budowla sprawia wrazenie, jakby przestrzen muzealna zostata wpi-
sana w prostopadtos$cienna bryte, ktora zawarto miedzy dwiema wzdtluznymi
$cianami. O odbiorze ksztattu tej budowli decyduja wtasnie owe $ciany usta-
wione od frontu i od tylu, na dwoch kolejnych planach. Czytelny jest nie kon-
tur bryty, lecz zarys obejmujacych ja ptaszczyzn. Skala tych §cian wyrdznia
ichrole. Ich wysokos¢ 1 szerokos¢ jest bowiem wigksza, niz gabaryty zawartej
pomigdzy nimi bryly, w ktorej miesci si¢ przestrzen muzealna.

Kojarza sig¢ one nie ze $cianami, lecz ostaniajacymi ,,parawanami”. To
wlasnie te ptaszczyzny podkreslaja granicg pomigdzy wngtrzem budynku a
przestrzenia zewngtrzna.

Motyw przegrod ustawionych na ,,dwoch planach” tu zostat wzmo-
cniony przez dodanie trzeciej $ciany. Zostata ona postawiona roéwnolegle do
dwoch pozostatych. W tej formie architektonicznej wyznaczono jej miejsce na
pierwszym planie.
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il. 5.4. Fundacja Cartiera, Jean Nouvel, Paryz, Francja, 1991-94 ¢ a. plan kondygnacji typo-
wej, b. widok od strony Boulevard Raspail

ab i




Sciana. Architektoniczne rozgraniczanie przestrzeni

Jest to wolnostojaca ptaszczyzna, jakby niezalezna, ale wpisujaca sig
w koncepcjg ksztaltu budowli. Zaznacza przej$cie prowadzace do budynku,
poprowadzone przez wyciecie umieszczone w jej centralnej czesci.'”!

Ten charakter ,,bramy” zostal tu wydobyty za pomoca proporcji tej
Sciany. Jest ona szersza od gabarytow budowli. Jest takze nizsza od dwoch
$cian ustawionych na drugim i trzecim planie. W ten sposob nie zastania ona
znajdujacego si¢ w glegbi budynku.

Wydaje sig, ze wpisanie tej §ciany w architektoniczny ksztatt mogto
by¢ réwniez podyktowane checia wydzielenia obszaru, ktory nie byltby
zaktocony zgietkiem 1 ruchem, jaki panuje na sasiadujacej z muzeum ulicy.

Rysunek pojawiajacy sig na powierzchni wszystkich $cian budynku
wsparto na tej samej zasadzie kompozycyjnej. Jest on spojny ze struktura
stalowego szkieletu. Dotyczy to pionowych i poziomych profili aluminiowych
tworzacych modularna siatke podziatow na ptaszczyznie Scian. Wymiary
moduty wyznaczyty wielko$¢ 1 kwadratowy ksztatt szklanych paneli.

101 Ch. Schittich, G. Staib, D. Balkow, M. Schuler, W. Sobek, Glass Construction manual, Miinich
1999, s. 242.

115



il. 5.5. Dom mieszkalny, Jaques Herzog, Pierre de Meuron, Paryz, Francja, 1995-2000 e
a. plan trzeciego pigtra, b. fasada frontowej
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5.5. Dom mieszkalny w Paryzu (il. 5.5.)

W latach 1999-2000 postawiono przy Rue des Suisses w Paryzu dom
mieszkalny. Zaprojektowany przez Jaquesa Herzoga i Pierra de Meuron budy-
nek stanal w pierzei tej ulicy. Wypekil wolna przestrzen pomigdzy dwiema
istniejacymi kamienicami o historycznym rodowodzie.

Plan budynku zblizony jest do trapezu. Ksztatt ten nawiazuje do r6z-
niacych sie dtugoscia $cian szczytowych sasiadujacych budynkoéw. Rowniez
w bryle budynku, wysokos$ci siedmiu kondygnacji, uwzgledniono charakter lo-
kalizacji, takze poprzez wycofanie ostatniego pigtra wzglgdem lica fasady, po-
dobnie do istniejacych budynkow obok.

Whisanie budynku w pierzej¢ ulicy sprawia, ze o odbiorze architektu-
ry zaproponowanej przez szwajcarskich architektow przesadza charakter fasa-
dy od Rue des Suisses. Obraz ten tworza Sciany ustawione na dwodch planach.
Jak wspominaja autorzy inspiracja dla zaproponowanej w Paryzu formy byt ich
wczesniejszy projekt zrealizowany przy Schiitzenmattstrasse w Bazylei.'” Mo-
tyw przegrdod ustawionych na kolejnych planach tu nabrat indywidualnego cha-
rakteru, poniewaz $ciang na pierwszym planie zaprojektowano jako ruchoma.

W uktad podziatéw horyzontalnych, wyznaczonych liniami stropow
mig¢dzykondygnacyjnych, wpisano elementy ruchomej $ciany. Zostata ona
wykonana z waskich, pionowych prostokatnych ,,okiennic” zamocowanych do
stropow. Wykonano je z perforowanej blachy. Jak pisali autorzy w zatozeniach
do projektu:

Zaluzje frontowe bedq zrobione ze sktadanych, dziurkowa-
nych arkuszy metalowych, ktore wygladajq jak tkanina, jak
zastona dla catej fasady, lecz taka, ktorej wytrzymatosé od-

powiada¢ bedzie ostrym warunkom ulicy.'™

102y, Herzog, P. de Meuron, Housing on rue des suisses, ,,E1 Croquis” 2000 nr 60+84, s. 287.

103 Tamze.
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Ruchome panele, z ktérych wykonano pierwszy plan fasady, nie stanowia
przegrody fizycznie oddzielajacej wngtrze od zewngtrza. Jednak w ten sposob
zaprojektowano $ciang, ktora przesadza o charakterze tej architektury. Stanowi
tez przegrode chroniaca wngtrze przed stoncem i ogranicza kontakt wzrokowy
z otoczeniem. Ta zaprogramowana ,,mobilno$¢” uwzglednia mozliwos¢
zmiany ksztaltu §ciany w my$l indywidualnych potrzeb mieszkancow.'™

Zata pozorna, ruchoma przegroda na pierwszym planie umieszczono
w glebi druga §ciang. Pomigdzy nimi zaprojektowano waskie loggie. Na kolej-
nym planie, znajduje si¢ wlasciwa granica budynku, przegroda fizyczna. Wy-
konano ja ze szkta ujetego w rytm podziatéw aluminiowych profili.

Niecodzienny charakter fasady poteguje barwa materiatu. Metalowe
zaluzje $ciany na pierwszym planie zostaty bowiem zabarwione na czarno. Ko-
lor ten rozstrzyga o charakterze fasady i wyrdznia budynek na tle sasiedniej
zabudowy pierzejowej, utrzymanej w jasnych kolorach.

Christian Norberg—Schultz opisujac przestrzen ulicy pisze, ze o jej
charakterze decyduje fakt, ze: ,,budynki wydaja si¢ raczej »powierzchniami«
niz brytami”.'*® Sciana budynku przy Rue des Suisses moze sprawia¢ wrazenie
takiej wtasnie ,,powierzchni”. Jednak nie jest ona kompozycja statyczna lecz
zmienia si¢ nieustannie w czasie. Zaluzje otwieraja sie, badz zamykaja w rytm
,wewngtrznego zycia” budynku. Ruchome elementy fasady domu przy rue de
suisses stuza spelnieniu wymagan uzytkowych. Jednak sposob, w jaki zostaty
zaprojektowane, przesadza o charakterze tej fasady. Oferuje kolejne, nowe
widoki §cian na dwoch planach, ktére pojawiaja si¢ w mysl idei architektow,
zmieniajac obraz tej architektury.

104 Tamze.

195 Ch. Norberg-Schultz, Bycie, przestrzer i architektura, Warszawa 2000, s. 82.
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6. ARCHITEKTONICZNE RZEZBY

6.1. Centrum sztuki wspoélczesnej w Cincinnati, 6.2. Multikino UFA
w Dreznie, 6.3. Kosciéol Sw. Jadwigi w Krakowie, 6.4. Muzeum
Gugenheima w Bilbao, 6.5. Dom Sztuki w Grazu

6.1. Centrum sztuki wspélczesnej w Cincinnati (il. 6.1.)

Centrum sztuki wspotczesnej imienia Loisa i Richarda Rosenthalow
zbudowano w centrum Cincinnati w latach 2001-03. Na tle sasiadujacej zabu-
dowy muzeum zaprojektowane przez Zahg Hadid sprawia wrazenie architekto-
nicznej rzezby.

Siedmiokondygnacyjny budynek zostat postawiony na naroznej dziat-
ce sasiadujacej z dwiema ruchliwymi ulicami. Ksztalt i proporcje dziatki wyz-
naczyty plan budynku w postaci wydtuzonego prostokata. Dla Zahy Hadid sta-
nowil on podstawg stworzenia budowli, ktora sprawia wrazenie, jakby powsta-
ta przez spigtrzenie lezacych prostopadtosciannych ,,belek”.

Wysokos¢ ,,belek” pozostaje w zwiazku z uktadem kondygnacji bu-
dynku. Bryly te naktadaja si¢, sa wzgledem siebie poprzesuwane i przenikaja
si¢. Koncepcja przestrzenna muzeum znajduje wyraz w ksztalcie pierzejowych
$cianach stykajacych sie w narozniku.'” Buduja one forme sprawiajaca wra-
zenie architektonicznej rzezby.

Ksztatt wzdtuznej elewacji moze kojarzy¢ si¢ z wielkoskalowa pta-
skorzezba wymodelowana przez subtelne wysuwanie, cofanie i naktadanie si¢
prostopadiosciennych odcinkow $cian na catej wysokosci budynku, miejscami
przekraczajacych granicg pierzei. W tej fasadzie nadrzedna zasada byto zacho-

106 R, Ryan, Zaha Hadid in Cincinnati, ,,The Plan” 2004 nr 5, s. 13.
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il. 6.1. Centrum sztuki wspotczesnej, Zaha Hadid, Cincinnati, USA, 1998-2003 e a. plan par-
teru, b. widok od potudniowego-wschodu
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wanie kata prostego pomigdzy pionem pierzei a poziomem ulicy. Oznaczato
to takze wpisanie si¢ w istniejacy kontekst architektoniczno—urbanistyczny.

Natomiast poprzeczna, waska fasada zostata wyrzezbiona dynamicz-
nie. Stato si¢ to za sprawa rozmieszczenia prostopadtosciennych ,,belek”, ktore
w tej czgsci budowli zdecydowanie cofaja si¢ w gltab lub wysuwaja si¢ do
przodu tworzac wspornikowe nadwieszenia nad ulica. Rozrzezbienie tej $ciany
podkresla rowniez fakt, ze czolowe ptaszczyzny prostopadtosciennych bryt zo-
staty odchylone w tyt lub pochylone do przodu. Swobodne modelowanie §cian
budynku umozliwit szkielet zelbetowy.

Wypada dodac¢, ze belki, ktore stanowia o charakterze Scian buduja-
cych ta architekture, zaprojektowano jako transparentne i nieprzejrzyste. Taki
rygorystyczny podzial mozliwy byt z racji funkcji muzealne;j. Sale ekspozycyj-
ne wymagaja bowiem dozorowanego, wrecz ograniczonego doptywu $wiatla.

Belka sasiadujaca z poziomem terenu jest catkowicie przeszklona, jak
gdyby wprowadzata ulice do wnetrza parteru budynku.'”’” Ten przeszklony pas
sprawia wrazenie, jakby budynek zawist w powietrzu. Na wysokos$ci budowli
przeszklone pasy przeplataja si¢ z petnymi.

Architektur¢ muzeum mozna by odczyta¢ jako efekt natozenia na
szklany trzon nieprzejrzystych prostopadtosciennych belek. Sciany nadwieszo-
ne ponad terenem sprawiaja wrazenie, jakby zawisty w powietrzu, jakby prze-
czyty prawom fizyki. Problem wyjasnia Zaha Hadid: ,,antygrawitacja to nie

mrzonki o lataniu, lecz proba znalezienia nowych relacji w przestrzeni”.'®

Rzezbiarski charakter muzeum w Cincinnati poteguje takze skontras-
towana barwa uzytych materialdéw. Szklane tafle zabarwiono na kolor nie-
bieski. Betonowe ptytki oktadzinowe wykonano w naturalnej szarosci i gtgbo-
kiej czerni. Rysunek podzialéw, zar6wno na transparentnych i nieprzejrzystych

197" 7. Hadid, The Lois & Richard Rosenthal Center for Contemporary Art, ,,Architecture + Urbanism”
2003 nr 8, s. 26.

[za:] M. Kotakowski, Kochaj przekroj, albo rzut, czyli Zaha Hadid w dziesieciu odstonach,
2Architektura & Biznes” 2001 nr 1, s. 61.
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ptaszczyznach $cian, nawiazuje do kompozycji przestrzeni architektoniczne;j
wspartej na uktadzie prostopadto$ciennych ,,belek”.

Taki ksztatt architektury zdaje si¢ przeczy¢ twierdzeniu, ze muzeum
musi by¢ obiektem neutralnym. ,,C6Z to ma znaczy¢: neutralna przestrzen?” —
pyta Zaha Hadid odpowiadajac zarazem: ,,toz to oksymoron z poboznymi
zyczeniami ... Wszystkie przestrzenie sa kolorowane poprzez indywidualna
pamie¢ i doswiadczenia”.'” Taka idea wyjasnia droge poszukiwanie ksztaltu,
architektonicznej rzezby, za jaka mozna by uzna¢ muzeum w Cincinnati.

Wypada podkresli¢, ze wprowadzenie rzezbiarskiej architektury nie
burzyto zastanego charakteru przestrzeni architektoniczno—urbanistycznej.
Przez swoj ksztalt dopenito ja o nowa jakos$¢.

19 Tamze, s. 62.
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6.2. Multikino UFA w Dreznie (il. 6.2.)

Mowiac o budynku multikina UFA w Dreznie, zrealizowanym w 1998
roku, nalezy w pierwszej kolejnosci wymieni¢ autorow tego projektu. Zostat
on zaprojektowana przez grupe Coop Himmelb(l)au, ktorej tworczo§¢ moze
by¢ identyfikowana z rzezbiarska architektura. Na lokalizacje kompleksu
wybrano plac w centrum miasta w sasiedztwie St Petersburger Strasse 1 Prager
Strasse. Program kina obejmuje osiem sal, tacznie dla 2600 widzow.

Wolnostojaca budowla stangta w sasiedztwie modernistycznych bu-
dynkéw. Na tym tle wyr6znia sig: ,,gigantyczna, wolnostojaca rzezba, bez tylu
lub frontu, bez gory czy dotu. Oszalamiajaco wypigtrzony spektakl ksztal-
tow”.""° Rozrzezbiona forma budowana jest gra ptaszczyzn o konturach trojka-
tow, prostokatow i wielokatow. Jedynie w planie pozostaje czytelny podziat
na sale i strefe wejéciowa. Sciany, a raczej ich fragmenty, sa pionowe, odchy-
lone lub nachylone. Nie ma tu sladow kata prostego, czy symetrii. Plaszczyzny
naktadaja si¢, przenikaja, tacza i1 ,,zderzaja” pod katami ostrymi i rozwartymi.
Jedne wyrastaja z podtoza, inne zdaja si¢ unosi¢ ponad ziemia.

Budowla stojaca samotnie na placu umozliwia swobodne odnajdywa-
nie ksztattu i charakteru ,,$cian”. Ogladane z r6znych punktow pojawiaja si¢
one jako odmienne w swym wyrazie obrazy. Jest to nieustanna gra zmieniaja-
cych si¢ ksztattow 1 kierunkow.

Charakter tej architektury, ogladanej od strony ulicy, buduja $ciany
pelne. Fasada, stojaca w linii pierzei to pionowy pocigty, nieregularny wielo-
kat. Ksztalt ten powielono w dwoch planach. Na pierwszym pojawia si¢ para-
wanowa §ciana z perforowanego stalowego rusztu. Za nia kryja si¢ klatki
wyj$¢ ewakuacyjnych i wlasciwa §ciana stanowiaca fizyczna granice budynku.

10w, Kil, UFA multiplex cinema, Dresden, ,Domus” 1998 nr 8, s. 11.
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il. 6.2. Multikino UFA, Coop Himmelb(l)au, Drezno, Niemcy, 1996-98 ¢ a. widok od potu-
dnia, b. plan, c¢. widok od zachodu
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Odmienne wrazenie buduje multikino ogladane od strony placu. Tam
pojawia sig przejrzyste foyer, ktore architekci widzieli jako ,,ptynna przestrzen
urbanistyczng”.'"' Nadano mu forme wielo$cianu, ktory kojarzy¢ si¢ moze
z olbrzymim krysztalem rozprzestrzeniajacym sie na wszystkie strony.''? W
jego jednoprzestrzennym wnetrzu zaplanowano schody i winde komunikujace
sale kinowe.

Ten ekstatyczny spektakl budowany jest przy uzyciu trzech materia-
tow: zelbetu, szkta i stali. Sciany betonowe sa szorstkie, chropowate i niewy-
konczone. Rysunek na tych ptaszczyznach tworza odcisnigte Slady szalunku.
Czytelny jest powielony podzial poziomych prostokatow, widoczne pozostaja
linie stropow kolejnych kondygnacji. Z charakterem $cian pelnych kontrastuja
plaszczyzny transparentne. Szkto jest gladkie, potyskliwe i przejrzyste. Row-
niez tafle szkta ujete sa w rysunek podziatu slusarki. W tym jednak przypadku
wydhluzone prostokatne moduty podkreslaja kierunek pionowy. Trzeci z mate-
riatéw to galwanizowana stal. Pojawia si¢ ona na ptaszczyznach ekranéw po-
wielajac ksztalty wymodelowane w betonie. Budujac ptaszczyzng fasady od
strony ulicy petnia réwniez role ekranoéw informacyjnych.

Barwa $cian kina to jeden kolor — szary. Jednak odpowiednio do cha-
rakteru zastosowanego tam betonu, szkta i stali szaro$¢ pojawia si¢ w r6znych
odcieniach wspierajac gr¢ linii 1 ptaszczyzn, kierunkow 1 materialow.

Trudno znalez¢ wyrazenie, ktére mogloby jednoznacznie okresli¢
ksztaltt tej bryly. Mozna by sktoni¢ si¢ do propozycji, ze: ,,jako przedmiot
sztuki, mogltby pozostawia¢ widza nawet poza wymiarami estetyki, kryteria tu
nie dziatajg”.'"* Mozna by rowniez okre$li¢ owa forme jako architektoniczna
rzezbg. Architektoniczng, bo nie shuzy jedynie ogladaniu, lecz jest forma
spetniajaca okreslone wymagania uzytkowe.

U W, Bachmann, Dresden in drama, ,,Domus” 1998 nr 8, s. 16.
"2 W. Kil, UFA multiplex cinema, Dresden, ,,Domus" 1998 nr 8, s. 11.
113 W, Bachmann, Dresden in drama, ,Domus" 1998 nr 8, s. 16.
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il. 6.3. Kosciot Sw. Jadwigi, Romual Loegler, Jacek Czekaj, Krakéw, 1978-91 ¢ a. plan na
poziomie nawy gtéwnej, b. widok fasady wejsSciowej
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6.3. Kosciél Sw. Jadwigi w Krakowie (il 6.3.)

Kosciot Btogostawionej Jadwigi zrealizowano w latach 1978-79
wedlug projektu Romualda Loeglera i Jacka Czekaja. Budynek postawiono po-
za $cistym centrum Krakowa, a jego najblizsze otoczenie stanowi zielen par-
kowa.

Rozrzezbiony ksztalt tej budowla pojawia si¢ na zamknigciu perspek-
tywy ulicy Wybickiego. Wyjasnienia idei przestrzennej kompozycji poszuki-
wa¢ mozna w komentarzu Romualda Loeglera:

Obrot glownej bryly kosciota, ktorej proporcje okreslajq

wymiary szescianu dat poczqtek tworzeniu architektury ...

forma stanowi o dynamice catego zatozenia. Uksztattowanie

architektoniczne bryly kosciola oparto o zalozenie, Ze

architektura jest wspotzalezna od konstrukcji, ktorej
rzezbiarsko uksztattowane elementy stanowiq o jej cha-

rakterze, detalu i sq wyktadnikiem estetycznych wartosci.'*

Koscidt zbudowano na planie kwadratu o boku dtugosci 33 m. Usta-
wiono go w stosunku do otaczajacych ulic pod katem 45 °. Wzdhuz przekatnych
planu bryle rozcigto swietlikami, a powstatym w ten sposéb fragmentom
o podstawie trojkata nadano rézne wysokosci. Budowla jawi si¢ jako gra plasz-
czyzn pelnych rozcigtych pasami przejrzystymi.

Pelne, pionowe §ciany maja ksztatt prostokatnych ptaszczyzn. R6znia
si¢ jednak dtugoscia i wysokoscia, co podkresla wrazenie rozrzezbienia bryty
budynku. Sciany ustawione sa wzgledem siebie rownolegle, prostopadle lub
odpowiednio do ksztattu planu — pod katem 45°.

Na tle tych regularnych ptaszczyzn wyrdznia sig jedna $ciana. Ta fa-
lujaca powierzchnia takze ustawiona zostata w pionie. Stanowi ona rozrzez-
biony akcent budujac wrazenie: ,,zywej, rozedrganej, grajacej Swiatlem 1 cie-

"4 R. Loegler, Z porzaqdku uwolniona forma, Krakow 2001, s. 89.

127



Sciana. Architektoniczne rozgraniczanie przestrzeni

niem powierzchni”.'"> O dynamice tej $ciany rozstrzyga ksztalt wynikajacy
z zarysu planu. To wtasnie za pomoca tej fali wskazano, zaakcentowano glow-
ne wejscie do §wiatyni.

Grg $cian pelnych wzbogacaja ptaszczyzny przejrzyste. Nie sa to okna
pojmowane w tradycyjny sposob, lecz przeszklone pasy. Pojawiaja si¢ one
jako krétkie odcinki pionowych $cian i sko$ne potacie dlugich swietlikow.
Rozcinaja bryte wzdtuz przekatnych kwadratowego planu.

W wielu opiniach podkre$lano znaczenie materialu, w ktorym
wymodelowano rozrzezbiona forme¢ budowli: ,,artystyczna geneza koSciota §w.
Jadwigi, ktorego gldéwnym tworzywem stat si¢ wtasnie beton, zasadza si¢ na
sposobie wykorzystania tego materiatu”.''"® Zelbetowe $ciany, pehiace
réwnoczes$nie rolg elementéw nosnych, buduja monumentalnos¢ rozrzezbionej
formy. Nalezy takze nadmienié, ze to wlasnie zastosowany drobny podziat
desek tworzacych $ciany szalunku pozwolit uzyskac ,,mickkos¢” ksztattu w
Scianie wejsciowej. Rysunek pojawiajacy si¢ na elewacji okreslano mianem
»szrafowania” wypetniajacego ,,wyraznie zarysowana strukturg poziomych po-

dziatow”.'V7

Romuald Loegler podkresla, ze projekt ten powstat w duchu ,,estetyki
porzadku” wspartej na idei geometrycznej koordynacji. Zwraca uwage na te
fragmenty, ktore podkreslaja dynamike formy: ,,ruch ustepuje raczej wrazeniu
wywazonej ruchliwos$ci. To ona pozwala zafalowaé betonowej $cianie jak dra-
peria na wietrze”.""® Forma ko$ciola sprawia wrazenie, ze przejrzysta
geometria, czytelna takze w planie, pozwolita na stworzenie rzezbiarskiego
ksztattu.

15 R, Loegler, Szczerosé betonu, ,Polski Cement. Budownictwo, Technologie, Architektura —

kwartalnik™, 2003 nr specjalny: Domieszki do betonu, s. 67.

"6 A. Kadhuczka, Beton i geometryczna organizacja przestrzeni, [w:] Architektura Betonowa,

D. Koztowski (red.), Krakow 2001, s. 39.
7 R, Loegler, Szczeros¢ betonu, ,,Polski Cement. Budownictwo, Technologie, Architektura —

kwartalnik™, 2003 nr specjalny: Domieszki do betonu, s. 67.
1

)

Tamze, s. 89.

128



Sciana. Architektoniczne rozgraniczanie przestrzeni

6.4. Muzeum Gugenheima w Bilbao (il. 6.4.)

Sciana to ,,pionowa plaszczyzna ograniczajaca lub przedzielajaca
wnetrze budynku”.'" Patrzac na Muzeum Guggenheima w Bilbao wydaje sig,
ze ta stownikowa definicja $ciany nie jest juz tak jednoznaczna. Zaswiadcza
o tym moze architektura muzeum zaproponowana przez Franka O. Gehrego.

Spogladajac na zrealizowany w latach 1991-97 budynek w Bilbao je-
go rzezbiarska forma odbierana moze by¢ jako spigtrzenie bryt. To nawar-
stwienie znajduje swoja kulminacj¢ w srodkowej, najwyzszej czesci budowli.

Sciany wydzielajace przestrzen muzeum sa tréjwymiarowymi po-
wierzchniami, a nie dwuwymiarowymi ptaszczyznami. Sciany réznia sig
zarysem, wielkoscia i utozeniem. Gra kontrastow znajduje tam wyraz w ksztal-
tach $cian. Sa one wklgste lub wypukle, pofalowane lub potamane, zagigte lub
wygigte. Utozono je w poziomie lub w pionie podkreslajac kierunek ho-
ryzontalny lub akcentuja wertykalno$¢. Te réznorodne ksztalty tworza gre
ksztattow i kierunkéw. Trudno doszukiwac si¢ tam §ladow pionu lub poziomu,
jedynie ptaszczyzna terenu stanowi odniesienie.

W kompozycje muzeum Frank O. Gehry wlacza réwniez najblizsze
otoczenie budowli. Zewngtrzna przestrzen wnika w glab, przeciska sig przez
szczeliny pofatdowanych $cian. Architekt projektujac budynek w przemy-
stowej dzielnicy, w zakolu zeglownej rzeki Nervion uwzglednit rozmiar i skale
jego najblizszego otoczenia.

Charakterystyczny widok ukazuje si¢ od strony rzeki, gdzie lustrzane
odbicie w wodzie wzmaga dynamike ksztaltéw stworzona przez S$cia-
ny—powtoki. Material, z ktorego wykonano warstwg licowa $cian, ma takze
istotne znaczenie.

"9 Stownik jezyka polskiego PWN, M. Szymczak (red.), Warszawa 1999, s. 408.
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il. 6.4. Muzeum Guggenheima, Frank O. Gehry, Bilbao, Hiszpania, 1991-97 e a. plan, b. wi-
dok od strony rzeki Nervién
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Arkusze blachy tytanowej zamontowane po stronie zewngtrznej roz-
strzygaja o charakterze tych powierzchni. Metalowa powtoka przybiera rozne
zabarwienie w zalezno$ci od warunkéw o$wietlenia, pory dnia i roku. Swiatto
padajac na potyskliwa powierzchni¢ zmienia jego barwe, generuje kolejne od-
cienie koloru, takze refleksy i odbicia.

Nalezy podkresli¢ rowniez skalg tej budowli. Program ekspozycji
miesci si¢ na powierzchni 10 600 m?, co zaswiadcza o wielkosci budowli. Za-
planowano tam dziewigtnascie pomieszczen wystawienniczych o roznej wiel-
ko$ci. Wskazujac na rozmiary jednej z sal, ktorej dtugos¢ wynosi 130m,
a szeroko$¢ 30m, Phillip Jodidio poréwnuje skalg tej przestrzen z katedrami
nowej ery.'*

Budynek odbierany jest jako najbardziej spektakularne dzieto Franka
0. Gehrego."' Podkreslana jest stylistyka widoczna w jego wcze$niejszych
realizacjach. Potwierdza to zdanie réwniez Phillipe Jodiodio: ,,ztozone formy,
ktore przestudiowat i przedstawial przez wiele lat, razem stworzyty symfonig
rzezbionych bryt”. Zaproponowana forma daleka jest jednak od idei, ktore po-
szukiwaty ksztaltu przestrzeni architektonicznej w kompozycji elementarnych
bryl. Wrazenie, jakie wywotuja $ciany muzeum, moga oddawac stowa:

To widowisko przypomina erupcje tytanu, gdy ze srodka
krateru wydobywa sie ptynny metal, aby rozla¢ si¢ po na-
brzezu.'*

Bryta muzeum to kompozycja §cian—powierzchni budujacych forme

architektonicznej rzezby, ktora w kolejnych obrazach, kadrach uje¢ ujawnia
coraz to inne widoki.

120 p_Jodidio, Contemporary American Architects. Vol. IV, Ko6ln, 1998, s. 69.

"2 M. Banaszak, Cud w Bilbao. Muzeum Guggenheima w Hiszpanii, ,Magazyn budowlany” 1999 nr
1,s.23.
122 K. Juszkiewicz, Erupcja tytanu, czyli okret sztuki, ,,Archivolta” 2000 nr 1, s. 10.
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il. 6.5. Dom sztuki, Peter Cook, Colin Fournier, Graz, Austria, 2000-03 ¢ a. plan parteru,
b. widok od potudniowego-zachodu
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6.5. Dom Sztuki w Grazu (il. 6.5.)

W ramach programu ,,Graz 2003 — Europejska Stolica Kultury” zreali-
zowano w tym mie$cie muzeum sztuki wspotczesnej. Kunsthaus, zapro-
jektowany przez Petera Cooka i Colina Fourniera, zrealizowany zostat w latach
2002-2003. Budowla zlokalizowana zostala w centrum miasta, przy brzegu
rzeki Mur, na rogu Siidtiroler Platz i Lendkai. Wypelnia ona przestrzen niere-
gularnej dziatki pomigdzy Kosakengasse abudynkiem Eisernes Haus, znanym
z najstarszej konstrukcji zeliwnej w Europie. Powierzchnig okoto 11.000 m?
zaplanowano dla prezentowania sztuki.

Podstawa koncepcji rzezbiarskiej formy muzeum byla fascynacja
symbioza architektury i natury. W przekonaniu Colina Fourniera mys$lenie szu-
kajace takiego potaczenia bedzie si¢ nasilaé, a gtbwna fala rewolucji ku archi-
tekturze biomorficznej stanie si¢ w przysztosci nieunikniona. Idea ta rozstrzy-
gnela o ksztalcie bryty, ktora autorzy okreslaja mianem ,,przyjazny obcy”:

Zdecydowalismy sie catkiem swiadomie na zbudowanie kos-
mity, ktory w Zadnej mierze — ani w zastosowanym materia-
le, ani w formie, nie nawiqzuje do otoczenia z jego czerwo-
nymi dachami. Nowe muzeum pojawia sie tutaj jak istota z
innego $wiata ...'”

Dom Sztuki pojawia si¢ na tle historycznej architektury. Jego innowa-
cyjny ksztatt sprawia, ze budynek wyrodznia si¢ w tym otoczeniu. Organiczna
bryta, o szerokosci dochodzacej do 60 metrow, moze kojarzy¢ si¢ z wielka, po-
tyskliwa mydlana banka. Niecodzienna forma oraz skala zalozenia rozstrzygaja
o dominujacym charakterze tej architektury.

Nietypowa bryla zostala wyniesiona ponad poziom otaczajacego tere-
nu na wysoko$¢ 4 metrow na szeregu zelbetowych stupdw. Przeszklenie kon-
dygnacji parteru pozwala zauwazy¢, ze biomorficzny ksztatt przenika takze do

123 Contemporary Art Museum — Graz, Austria, ,,The Plan” 2004 nr 3, s. 27.
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wnetrza budynku. Powyzej pojmowane w tradycyjny sposob strop, Sciany
i dach tacza si¢ w jedna catosé. Sciana, rozgraniczajaca przestrzen wnetrza od
zewngtrza, staje si¢ powierzchnia ciagla. Nie mozna jednoznacznie wskazaé
granicy pomigdzy pionem i poziomem. Rzezbiarska, organiczna forma nie ma
poczatku i konca, nie ma krawedzi i naroznikow. Bryle zaprojektowano jako
,»plynna” powierzchnig, ktoéra buduje wrazenie migkkosci ksztattu.

Odmienno$¢ ksztaltu $ciany podkreslaja rowniez nietypowe Swietliki
umieszczone na gornej powierzchni powloki. Koniecznos¢ wprowadzenia
Swiatta do wnetrza stata si¢ pretekstem do zaprojektowania doswietlen w for-
mie ,,wyrastajacych” z organicznego ksztattu ,,lunet”. Ich obte formy kojarzy¢
si¢ moga z dyszami, czy kraterami.'** Pozwalaja one regulowaé natezenie
Swiatla we wnetrzu. Zapewniaja takze kontakt wzrokowy z otoczeniem i uta-
twiaja orientacj¢ w przestrzeni.

Forma budynku, okreslana rowniez mianem futurystycznej, pozwolita
wykorzysta¢ mozliwosci, jakie oferuje wspotczesna konstrukcja i technika bu-
dowlana, takze materiaty. RzeZzbiarska §ciana—powtoka zbudowana zostata ja-
ko dwie niezalezne struktury. Wewngtrzna, zelbetowo—stalowa, stanowi kon-
strukcje nosna, ktora pozwala wydzieli¢ wewngtrzna otwarta przestrzen eks-
pozycyjnabez dodatkowych podpdr. O charakterze architektury muzeum prze-
sadza jednak licowa warstwa tej nietypowej §ciany.

Zewngtrzng ,,skorg” organicznej powierzchni wykonano z paneli
z pleksiglasu. Material ten zostal wybrany ze wzgledu na jego mozliwosci
swobodnego formowania i barwienia. Wtasnie dzigki temu uzyskano intensyw-
ny kolor chtodnej morskiej zieleni. Ten materiat pozwolil réwniez na zbudo-
wanie tacznie 1250 niepowtarzalnych elementow. Kazdy z krzywokre$lnych
paneli zostal indywidualnie zamocowany punktowo w czterech naroznikach
do warstwy nosne;j.

124 T Smuga, Zbudowany swiat architektury, muzeum w Grazu, Petera Cooka i Colina Fourniera, [w:]
Wydawnictwo konferencyjne: Definiowanie przestrzeni architektonicznej. Architekturajako sztuka,
M. Misiagiewicz (red.), IV Migdzynarodowa Konferencja Naukowa Instytutu Projektowania
Architektonicznego, Wydziat Architektury, Politechnika Krakowska, Krakow 2004, s. 346.
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W kilkucentymetrowy dystans pomigdzy krzywizna skorupy no$nej,
a powtoka licowa wpisano multimedialng instalacje o powierzchni 900m?.
System BLX, zaprojektowany przez berlinska grupe realieties:united, to tacznie
925 konwencjonalnych, okraglych neondéw.'”> Pokrywaja one niemal cata
wschodnia fasade od strony rzeki. Kazdy z tych punktéw §wietlnych dziata
jako pojedynczy piksel sterowany komputerowo. Stworzona w ten sposob
medialna instalacja pozwala zmienia¢ zewngtrzng powierzchni¢ budynku
w ekran o niskiej rozdzielczosci. Moze on przedstawia¢ sekwencje prostych
obrazow i strumienie tekstu. Co godzing zmieniane sg tresci wyswietlane na
powierzchni. Obrazowi towarzyszy dzwigk. W ten sposéb $ciana budowli
zamienia si¢ w komputerowy ekran stuzacy przekazywaniu informacji. Nie-
ruchoma fasada zdaje si¢ ozywac, a jej powierzchnia nieustannie zmienia swoj
charakter. Sciana staje si¢ nie tylko granicg przestrzeni, jest takze ekranem
1 glo$nikiem. Fasada domu sztuki w sposob dostowny i1 jednoznaczny komuni-
kuje si¢ z przestrzenia publiczna. Zaréwno jej ksztatt, jak i medialny charakter,
jaki oferuja obrazy tej architektury, nadaja nowy wymiar $cianie.

Nalezy nadmieni¢, ze technologiczne zaawansowanie budynku zasa-
dza si¢ na catkowitej zmianie procesu projektowego. Jak wspomina Coline
Fournier: ,,Taki nieeuklidesowy obiekt mogt nie by¢ prezentowany w postaci
konwencjonalnych planow, przekrojow i rzutéw. Projektowanie byto mozliwe
tylko dzigki zastosowaniu trojwymiarowego renderingu, nie traktowanego jako
sposob wizualizacji, lecz jako rama konceptualna dla nowoczesnego projekto-

Wania” 126

Zaproponowany przez Petera Cooka i Colina Fourniera biomorficzna
bryta budynku w Grazu wymyka si¢ wszelkim konwencjom i klasyfikacjom.
Ksztalt $ciany—powtoki sprawia, ze forma tej budowli moze by¢ wprost
rozumiana i postrzegana jako architektoniczna rzezba.

125 strona internetowa: www.bix.at

126 strona internetowa: www.kunsthausgraz.at
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PODSUMOWANIE I WNIOSKI KONCOWE

®  Budowle wraz z uptywem czasu przechodzity do historii i wtedy
okres, w ktorym byly zrealizowane, wyznaczany byt nadawana mu nazwa
przypominajaca i kierujaca uwage na charakterystyczne cechy stanowiace
o stylu architektonicznym w danej epoce.

Przetom XIX i XX wieku uznawany jest za granic¢ wyznaczajaca
dobg nowoczesna. Radykalne przemiany, ktore wéwczas miaty miejsce w sfe-
rze socjo—gospodarczej, pozostawaly w §cistym zwiazku z wydarzeniami ini-
cjujacymi dobg kultury techniczne;.

Okreslenie nowoczesnosc¢, ktore wowczas przypisano architekturze,
wywodzi si¢ z klimatu tamtego czasu. Kojarzyto si¢ ono z nowatorska techno-
logia. Odnosilo sig¢ takze do zmian obyczajow w sposobie zamieszkiwania,
pracy 1 wypoczynku. Struktura szkieletowa, materiaty: stal, beton 1 szkto ale
takze koniecznos¢ stworzenia nowych typéw budynkow, inspirowaty i prowo-
kowaty eksperymenty z ksztattem architektury.

Pojecie ,,styl” wspierajace wyznaczanie przedzialdéw w historii ar-
chitektury, w ktore wpisywaty si¢ budowle z racji wyczuwalnej nadrzgdnej
zasady kompozycyjnej, w dobie nowoczesnej utracito swoj pierwotny sens.

W ciagu dwudziestego stulecia w zasob stownictwa architektonicz-
nego wpisaty si¢ okreslenia modernizm, p6zny modernizm, postmodernizm,
dekonstruktywizm czy minimalizm. Kieruja one uwage na ideowe zalozenia
wytyczajace drogi poszukiwan nowoczesnej architektury i zaswiadczaja
zarazem o tempie zmian przekonan. Mdowia o wielosci regul wspierajacych
definiowanie ksztattu architektonicznej przestrzeni, a tym samym za§wiadczaja
o istnieniu pluralizmu form architektonicznych znamionujacych dobg nowo-
czesna, w ktora wpisuje si¢ takze terazniejszos$c¢.

137



Sciana. Architektoniczne rozgraniczanie przestrzeni

Wielos¢ pogladoéw dobitne potwierdzenie znajduje w réznorodnosci
zatozen kompozycyjnych okreslajacych ksztatt budynkoéw i charakter ich
elewacji, ktore byly przedmiotem podjetych studiow.

Analiza przedstawionych w pracy budowli, podzielonych na sze$¢
grup, pozwolita wyartykutowaé cechy kompozycji tych $cian.
®  Wpierwszej grupie o charakterze obiektow rozstrzygat jednolity
wyraz ptaszczyzn uzyskany za pomoca materiatu dominujacego na elewacjach
niemal pozbawionych otworéw. W Hali koncertowej w Vitrolles (1.1.), takze
w Domu jednorodzinnym w Hiroshimie (1.2.), jest to beton wylewany w sza-
lunkach podczas budowy.

W przyktadzie pierwszym nadano mu posta¢ béton brut, aw drugim
polerowanego sztucznego kamienia. O charakterze pionowych $cian Biurowca
w Diisseldorfie (1.3.), Domu Sztuki w Bregencji (1.4.), czy Instytutu Swiata
Arabskiego w Paryzu (1.5.) rozstrzygaty szklane panele wpisane w pola modu-
larnej siatki wyznaczajacej pionami i poziomami rysunek szkieletu. Podobna
zasadg prezentuja takze elewacje Biurowca w St. Gallen (1.6.), a o ich odmien-
noscirozstrzyga skala zastosowanych tam szklanych paneli rownych wysokos-
ci kondygnacji.

Forma Synagogi w DrezZnie (1.7.), Gtownej wiezy sygnalizacyjnej
w Bazylei (1.8.) 1 Audytorium w San Sebastian (1.9.) moze kojarzy¢ si¢ jakby
ze ,,zdeformowanymi” prostopadtoscianami. Taki ksztalt budowli sprawia, ze
pojawiaja si¢ tam $ciany pionowe, i te nachylone lub odchylone od pionu,
a takze skrgcone wzgledem poziomu. Dynamike tych ptaszczyzn wzmagaja
delikatne reliefy uzyskane w Synagodze dzigki schodkowemu utozeniu kolej-
nych warstw z betonowych bloczkow, w Wiezy przez naktadanie si¢ pozio-
mych paso6w miedzianej blachy, a w Audytorium za pomoca wyoblonych, po-
ziomych szklanych paneli.

138



Sciana. Architektoniczne rozgraniczanie przestrzeni

® W drugiej grupie o odbiorze obiektow rozstrzygata relacja po-
migdzy figurami a ttem. Cylindryczna, betonowa $ciana w Przestrzeni Medy-
tacji UNESCO w Paryzu (2.1.) stata si¢ dominujacym ttem dla dwoch niewiel-
kich prostokatnych wycie¢ bramnych.

Fasady Biblioteki w Dreznie (2.2.) swoj charakter uzyskaty za po-
moca plyt kamiennych z turynskiego trawertynu, ,,rozrzezbionych” pionowymi
wycigciami. Ta warstwa oktadzinowa prostokatnych §cian stworzyta regularny
rytm jej pionowych i poziomych podziatow liniowych, w ktory wpisuja si¢
swobodnie rozmieszczone waskie, pionowe wycigcia okienne. Tto Sciany i po-
jawiajace si¢ na nim prostokatne figury trwaja w stanie rownowagi.

Elewacje Biblioteki w Eberswalde (2.3.) moga by¢ odbierane jako
malarskie obrazy stworzone za pomoca ptytek oktadzinowych z nadrukiem
sitodrukowym, wykonane z betonu i potprzejrzystego szkta. W modut ptytek,
niemal niezauwazalnie wpisuja si¢ przejrzyste szklane figury — otwory okien-
ne.

Na betonowych $cianach Ko$ciota Swiatta w Osace (2.4.) i pokry-
tych tytanowa blacha elewacjach Muzeum Zydowskiego w Berlinie (2.5.) po-
jawiaja si¢ wycigcia okienne, a ich niezwyczajne ksztalty i takiz sposéb roz-
mieszczenia sprawiaja, ze fasady kojarza si¢ z abstrakcyjnymi obrazami.

O charakterze $cian budynku Biura Sarphatisraat w Amsterdamie
(2.6.)1 Winnicy Dominus w Yountville (2.7.) rozstrzyga ich dwuwarstwowos¢.
W pierwszym przykladzie poprzez zréznicowane wielko$cia, swobodnie roz-
mieszczone prostokatne wycigcia w zewngtrznej ostonie, pokrytej perforo-
wana, miedziana blacha, przeswituje druga warstwa — fizyczna §ciana gra-
niczna z otworami okiennymi, tym razem oblozona peina blacha aluminiowa
zwycigciami umozliwiajacymi doplyw §wiatta. Dwuwarstwowa budowa fasad
Biura sprawia, ze ich widoki kojarza si¢ z plaskorzezba. Podobne odczucie
wzbudzaja $ciany Winnicy. O takim wrazeniu rozstrzyga dominujacy zew-
ne¢trzny przeswitujacy parawan wykonany z koszy wypetionych bazaltowymi
kamieniami, a w jego wycigciach ujawniaja si¢ fragmenty wtasciwej Sciany
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granicznej. Te ,,przeszklone figury” zostat cotnigte w glab, poza parawanowe
tto.

® Umieszczone w trzeciej grupie budowle taczy nadrzg¢dna idea
tektonicznej Sciany, w ktorej wazny jest trzeci wymiar — glgbokos$¢, kojarzacy
si¢ z budowa rastra. Betonowa $ciana budynku Ambasady Szwajcarii w Berli-
nie (3.1.) odbierana jest jako wielkoskalowa plaskorzezba.

W Audytorium w Leo6n (3.2.) wrazenie rastra uzyskano dzigki
rozglifionym niszom, w gle¢bi ktorych umieszczono okna. Tektonike elewacji
Gtoéwnej Kasy Oszczgdnosciowej w Granadzie (3.3.) buduje raster wsparty na
module przestrzennym 3x3x3m. Przeszklone ptaszczyzny cofnigto w glab na
glebokos¢ trzech metrow w stosunku do lica fasady.

Mniej dramatyczne rozrzezbienia pojawiaja si¢ takze w Domu wie-
lorodzinnym w Amsterdamie (3.4.). Natomiast w Krematorium Baumschulen-
weg w Berlinie (3.5.) pojawia si¢ mega—rastry rowne wysokosci budynku. Sa
to ,,wydrazone” tunele, flankujace porzeczne betonowe elewacje, prowadzace
do wngtrza.

® W czwartej grupie mieszcza si¢ obiekty, ktorych ksztatt zostat
wymodelowany poprzez wycinanie bryl lub ich zestawianie. To on wprost
okresla charakter §cian. Wzdluzne elewacje Akademika MIT w Cambridge
(4.1.) odczytywane sa poprzez ptaszczyzny betonowej kraty wykonanej z pre-
fabrykatow. Obrys tych ptaszczyzn odbierany jest jako powycinany na obwo-
dzie prostokat. Podobne odczucia wywotuja ceglane §ciany Domu wieloro-
dzinnego w Maastricht (4.2.) o konturze odzwierciedlajacym formg bryty ryt-
micznie powycinanej w czesci cokotowej 1 wienczacej.
Natomiast obrysy betonowych $cian w Centralnej Elektrowni
w Salzburgu (4.3.), podobnie jak i tych w Domu wielorodzinnym w Almere
(4.4.), obtozonych falista blacha, sprawiaja wrazenie, jakby bylty wymodelo-
wane w trojwymiarowej przestrzeni. Zarys tych ptaszczyzn jest odbiciem
architektonicznej formy uzyskanej poprzez naktadanie si¢ na siebie bryt. W bu-
dynku Muzeum fotografii w Kishimoto (4.5.) taki efekt uzyskano poprzez usta-
wianie bryl obok siebie.
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®  Wpiatej grupie wyr6zniono budowle z racji charakterystycznego
motywu, jakim jest ustawienie $cian na kolejnych planach. Zastosowano go
w budynku Ratusza w Murcji (5.1.), gdzie w gérnym fragmencie bryty pojawia
si¢ akcent — loggia, wydzielona od otoczenia ,,prze§witujaca” kolumnada —
pierwszoplanowa $ciana.

W Seminarium Duchownym XX Zmartwychwstancow w Krakowie
(5.2.) motyw $cian ustawionych na kolejnych planach pozwalal na rozrzez-
bienie fasad i zostal wykorzystany takze w ,,arkadowym murze” — pozornej
Scianie oskrzydlajacej i wydzielajacej zespot budynkoéw od otoczenia, w ktorej
wycigto otwor bramny.

W budowli Basenow termalnych w Vals (5.3.) powycinana, ,,po-
zorna” $ciana, stojaca na pierwszym planie, ma charakter parawanu jakby osta-
niajacego na wpot otwarta przestrzen, w ktdrej umieszczone sa wolnostojace
pawilony kapielowe.

W Fundacji Cartiera w Paryzu (5.4.) motyw $cian ustawionych na
,»dwoch planach” zostal wzmocniony przez dodanie trzeciej. O charakterze mu-
zeum rozstrzygaja szklane ptaszczyzny: pierwsza wolnostojaca i dwie kolejne
obejmujace muzealna przestrzen. Natomiast w Domu mieszkalnym w Paryzu
(5.5.) pierwszoplanowej $cianie przypisano rolg ruchomej zaluzji, ktora roz-
strzyga o jej spektakularnym widoku.

® W szostej grupie umieszczono obiekty, araczej ,,architektonicz-
ne rzezby” za jakie uznano: Centrum sztuki wspotczesnej w Cincinnati (6.1.),
Multikino UFA w Dreznie (6.2.), Kosciot Sw. Jadwigi w Krakowie (6.3.),
Muzeum Guggenheima w Bilbao (6.4.), a takze Dom Sztuki w Grazu (6.5.).
Okreslenie ich takim mianem znajduje uzasadnienie w zmieniajacych sig, jak
w kalejdoskopie, kolejnych dynamicznych obrazach—kadrach budowli. W tych
widokach trudno odnalez¢ watki figur i bryt z elementarnej euklidesowej
geometrii.
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®  Walory kompozycyjne architektonicznej formy i kompozycja
Scian pozostawaly w §cistym zwiazku z zasada budowy struktury nosnej. Ele-
wacje laczace zadania rozgraniczenia przestrzeni, a zarazem petniace rolg
Sciany no$nej, najczesciej buduja ksztaltt budynkow zredukowanych do bryt
elementarnych modelowanych za pomoca betonu, cegty, prefabrykatow. Spra-
wiaja one wrazenie ,,cigzkich” lub ,,masywnych” murow.

W skrajnie odmienny sposob odbierane sa przeszklone $ciany
kurtynowe mocowane do szkieletowej konstrukcji. Wygradzajac przestrzen
wngtrza budynku, z racji swojej transparentno$ci —nadaja mu charakter pozor-
nej lekkosci. W podobny sposob odczytywane sa przegrody—powloki, te,
w ktorych wykorzystano szkto, pleksiglass i coraz czg$ciej tworzywa sztuczne.

Znaczaca rolg, w budowaniu charakteru §ciany, wypada przypisaé
materialom okladzinowym. Poziom wspolczesnej technologii dysponuje
zasobna oferta elementoéw o dowolnych gabarytach i ksztattach, wykonanych
z betonu, kamienia, drewna, metalu, a takze z tworzyw sztucznych. Trzeba
podkresli¢, Ze to one zwykle tworza na elewacji rysunek, przez ktory najczy-
telniej odczytywany jest obraz $ciany.

Jednak ten kompozycyjny podzial nabiera swoistego wyrazu wtedy,
kiedy w elewacji stosowna rol¢ pelni takze faktura naturalna lub sztuczna,
a nade wszystko kolor.

Przeprowadzone w pracy studia wybranych budowli pozwolity
przedstawi¢ uwagi koncowe. Wydaje si¢, ze potwierdzaja one przekonanie
o znaczacej roli geometrii i kompozycji okreslajacych charakter architektonicz-
nej formy 1 wspoitworzacych ja §cian — a wspieranej przez stosowna konstruk-
cje 1 materiat oraz walory faktury i koloru.
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