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Szoésty zeszyt Katedry Architektury Mieszkaniowej
i Kompozycji Architektonicznej — PRETEKST — prezentuje
metode i efekty nauczania przedmiotu Projektowanie ar-
chitektoniczne na 3. semestrze 2. roku | stopnia studiow
na Wydziale Architektury PK. Przedstawiamy prace lau-
reatow konkursu studenckiego Architektura Betonowa —
Gra Bryt — Dom w krajobrazie 2015 organizowanego
przez Katedre Architektury Mieszkaniowe] i Kompozyciji
Architektonicznej wraz ze Stowarzyszeniem Producentow
Cementu. Tytut zeszytéw — PRETEKST — moze by¢ opi-
sem tematu zaje¢ studentow na 2 roku studiow. Gra Bryt
zawiera przestanie, ktére niesie w sobie nazwa PRE-
TEKST. Tu pretekstem dla budowy formy architektonicz-
nej stajg sie bryly geometryczne przeradzajgce sie
w rzecz architektoniczng. Le Corbusier twierdzit: ,Archi-
tektura to przemyslana, bezbtedna, wspaniata gra bryt
w Swietle”. Dlatego zabawy studentéw 2 roku dajg pre-
tekst (mimo ich niezbudowanego jeszcze charakteru) do
traktowania ich jako petnoprawnej architektury. Pamieta¢
nalezy, ze Dariusz Kozlowski idzie jeszcze dalej, mo-
wigc: ,Architektura to sztuka budowania rzeczy fikcyj-
nych tak, by wygladaty jak prawdziwe”. Te z naszego
konkursu tudzg nas swojg realnoscig, wygladajgc na
planszach jak juz zbudowane, wiec sg juz architektura.

Pierwsza czes$¢ zeszytu jest prezentacjg rysun-
kéw Marii Misiggiewicz. Te szkice, rysunki czasem wy-
konywane flamastrami, czasem akwarele, sg zapisem
chwilowych mysli. Autorka nie chciata ich upubliczniac.
Na szczeécie stato sie inaczej. Historia ich powstania
jest zwigzana z réznymi miejscami, nie zawsze nadajg-
cymi sie do twoérczej pracy. Zebrania, hatas, zwykle nie
sprzyjajg skupieniu, ale dzieta wyglagdajg na przemys$la-
ne, mimo niejasnych zawsze ttumaczen autorki (jezeli
w nie wierzy¢). Rysunki wykonywane byty pospiesznie,
troche ukradkiem, a potem skrywane. CzesS¢ przedsta-
wiana przez nas z dumag, niesie skojarzenia z tworczo-
scig Piranesiego. Takie poréwnanie i wstep, za ktéry
postuzyt artykut Konrada Kuczy-Kuczynskiego (pocho-
dzacy z ksigzki pod redakcjg Marii J. Zychowskiej Wy-
zwania XX| wieku. Rysowac, malowac¢ czy skorzystac
Z komputera, Tom 2. Krakéw 2015, ktéra towarzyszyta Il
Miedzynarodowej Konferencji z cyklu Nauczanie rysun-
ku, malarstwa i rzezby dla architektéw) tumaczy umieszcze-
nie tych drobnych, lecz niepowtarzalnych dziet w kolejnym
numerze PRETEKSTU.

Obecny numer zeszytu jest takze wydawnictwem
monograficznym prezentujgcym ttumaczenia artykutow
powstatych przy okazji Miedzynarodowej Konferencji or-
ganizowanej przez Katedre Architektury Mieszkaniowej
i Kompozycji Architektonicznej i cyklicznego juz wydaw-
nictwa pod tytutem Description of Architectural Space —
Games and Play of Architecture, ktore ukazaly sie tym
razem w jezyku angielskim.

Ostatnia cze$¢ jak zwykle zawiera wydarzenia
zwigzane z zyciem katedry z ostatnich i wczesniejszych
lat.

Zespot  Katedry Architektury  Mieszkaniowej
i Kompozycji Architektonicznej: prof. dr hab. inz. arch.
Maria Misiggiewicz; dr hab. inz. arch. Tomasz Koztowski —
kierownik katedry; dr inz. arch. Przemystaw Bigaj; dr inz.
arch. Marcin Charciarek; dr inz. arch. Anna Frysztak;
dr inz. arch. Monika Gata-Walczowska; dr inz. arch. Anna
Mielnik; dr inz. arch. Maciej Skaza; dr inz. arch. Ernestyna
Szpakowska-Loranc; dr inz. arch. Rafat Zawisza; mgr inz.
arch. Marek Poczatko; mgr inz. arch. Ewa Heger; mgr inz.
arch. Halina Kadtuczka; mgr inz. arch. Piotr Stalony-Do-
brzanski; mgr inz. arch. Krzysztof Jasinski; doktoranci:
mgr inz. arch. Marcin Brataniec; mgr inz. arch. Marcin
Gtuchowski; mgr inz. arch. Michat Konarzewski; mgr inz.
arch. Piotr Pyrtek; mgr inz. arch. Grzegorz Tyc.

Tomasz Koztowski



The sixth issue of the Chair of Housing and
Architectural Composition’s journal — PRETEKST -
presents the method and results of teaching
Architectural Design during the third semester of the
second year of second-cycle study programme at the
Faculty of Architecture at Cracow University of
Technology. We are proud to present prize-winning
entries for the student competition Concrete Architecture
— Play of Solids — House in Landscape 2015 held by the
Chair of Housing and Architectural Composition together
with the Association of Cement Producers. The title of
the journals — PRETEKST — can define the topic for the
classes for second-year students. Play of Solids
contains a message included in the name PRE-TEKST
(PRE-TEXT). The pretext for the construction of the
architectural form here are geometric solids turning into
an architectural thing. Le Corbusier claimed: “Architecture
is the masterly, proper and magnificent play of forms
assembled in the light.” Therefore, second-year students’
games provide a pretext (despite their unbuilt character)
to treat them as fully-fledged architecture. It should be
remembered that Dariusz Koztowski takes a step further
by saying: “Architecture is the art of building fictitious
objects in such a way as to make them look real.” The
ones from our competition tantalise us with their reality,
even on drawing boards looking as if they had already
been built, unless they are already architecture.

The first section of the current issue is a
presentation of Maria Misiggiewicz’s drawings. These
sketches and drawings with markers or watercolours
constitute a record of momentary thoughts. The author
did not want to make them public. Fortunately, it
happened otherwise. The history of their nascence is
related to different places which are not always suitable
for creative work. Meetings and noise are hardly ever
conducive to concentration, but these works seem to be
well-thought-out, despite the always ambiguous
explanations of the author (if one is to believe them).
The drawings were made hastily, rather stealthily, and
later hidden away. The part that we proudly present
evoke associations with the work of Piranesi. Such a
comparison and introduction in the form of Konrad
Kuczy-Kuczynski’s article (from the book edited by Maria
J. Zychowska, titled Wyzwania XXI wieku. Rysowac,
malowac czy skorzysta¢ z komputera (Challenges of the

21st Century. The Draw, to Paint or to Use a Computer),
Vol 2. Krakéw 2015, which accompanied the Second
International Conference of the series of Teaching
Drawing, Painting and Sculpture in Architectural
Education) explains the insertion of these small, but
unique works in the current issue of PRETEKST.

The current issue of the journal is also a
monographic publication presenting translated articles
written as part of the International Conference held by
the Chair of Housing and Architectural Composition and
the publishing series entitled Defining of the Architectural
Space — Games and Play of Architecture which
appeared in English this time.

The last section includes events related to the life
of the Chair in recent and previous years.

Academic staff members of the Chair of Housing
and Architectural Composition: Maria Misiggiewicz, z;
Tomasz Koztowski, D.Sc. Ph.D. Arch. — head of the Chair;
Przemystaw Bigaj, Ph.D. Arch.; Marcin Charciarek, Ph.D.
Arch.; Anna Frysztak, Ph.D. Arch.; Monika Gala-
Walczowska, Ph.D. Arch.; Anna Mielnik, Ph.D. Arch.;
Maciej Skaza, Ph.D. Arch.; Ernestyna Szpakowska-
Loranc, Ph.D. Arch.; Rafat Zawisza, Ph.D. Arch.; Marek
Poczatko, MSc. Arch.; Ewa Heger, MSc. Arch.; Halina
Kadtuczka, MSc. Arch.; Piotr Stalony-Dobrzanski MSc.
Arch.; Krzysztof Jasinski, MSc. Arch.; doctoral students:
Marcin Brataniec, MSc. Arch.; Marcin Gtuchowski, MSc.
Arch.; Marcin Konarzewski, MSc. Arch.; Piotr Pyrtek,
MSc. Arch.; Grzegorz Tyc, MSc. Arch.

Tomasz Koztowski
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Rzeczy rysowane Marii Misiggiewicz albo zapisy miedzy dekompozycja a abstrakcja

1. Temat Miedzynarodowej Konferencji Naukowej Defi-
niowanie przestrzeni architektonicznej w 2015 roku
brzmi — Gry i zabawy architektury [1]. Na konferencji
w roku 2004 Maria Misiggiewicz pisata: ,[...] mozna
przypomnie¢ gre, ktérg architektom zaproponowano
w 1991 r. Z okazji 700-lecia zjednoczenia kantonow In-
stytut Teorii i Historii Architektury w Lozannie wraz ze
szwajcarskim czasopismem technicznym ,Hochparterre”
ogtosity miedzynarodowy konkurs na rysunek pt. Die
Aksonometrische Kuh. Uznawana za symbol Szwajcarii
»Krowa« byta tematem rysunku. Zadano sposéb pre-
zentacji w postaci zapisu aksonometrycznego. Zapropo-
nowano wiec gre w przedstawienie nieprzedstawialnego
za pomocg sposobu uznawanego za wzor obiektywnosci
[...]" [2]. Mottem konkursu, pisze o tym wydarzeniu T. Ko-
ztowski [3], mogtyby by¢ stowa Rudolfa Steinera: ,Jezeli
kaze sie nam pomysle¢ o krowie, to kazdy cziowiek,
opierajgc sie na wtasnym doswiadczeniu, zobaczy inng
krowe. Gdy poprosi sie go, by wyjasnit, czym jest krowa
— to wszyscy przedstawimy podobne wyjasnienie”.
W opinii konkursowej napisano: ,Krowa [...] Marii Misig-
giewicz z Krakowa, jest bozyszczem rozpadu odpowied-
niego kultu. Moze rysunek wykopalisko, zapis poszu-
kiwania catosci, po prostu krowa. Jedno jest jasne: takze
z krowami nie jest tak jak dawniej, wigcznie z krowami
szwajcarskimi’. Ta ,Krowa” zostata zdekomponowana,
w sensie plastycznym i filozoficznym, co dato efektowny
obraz i pozwolito na spetnienie warunkéw konkursu [4].
Krowa, pokazana na wystawie prac: La vache en axo-
nométrie w Musée des Arts et des Sciences w Sainte-
Croix w Szwaijcarii nie jest kontynuacjg gry z przestrze-
nig aksonometryczng zapoczatkowang przed laty przez
racjonalistow. Krowa Marii Misiggiewicz zastygta w sta-
nie skrajnej ekstazy. Ten obraz z 1991 roku wydaje sie
by¢ proroctwem dzisiejszego stanu architektury, ale tez
moze by¢ — jedynym mozliwym przedstawieniem juz
0 owym czasie: dekompozycjg rzeczy. W sztuce wspot-
czesnej dekompozycja staje sie niedziwigca nikogo nor-
malnoscig [5].

2. Przypadek Aksonometrycznej krowy z 1991 roku,
a potem Brama wielicka w projekcie 7 bram do Krakowa
w 2001 r. to wazne znaki na drodze rysowanej architek-
tury Marii Misiggiewicz i w jej koncepcji architektury.
Znaki réwnie wazne jak jej teorie sztuki budowania prze-

strzeni zapisane sg w ksigzkach — O prezentacji idei ar-
chitektonicznej z 1998 r. i Architektoniczna geometria
z2005r.

Na tym tle ostatnie rysunki Marii Misiggiewicz,
okruchy twérczos$ci, wygladajg skromnie. Chodzi o Rze-
czy rysowane, zbiér rysunkéw odnalezionych w zaso-
bach archiwalnych autorki, rysunki nieprzeznaczone do
pokazywania. W zwigzku z tym uzyskanie zgody na pu-
blikacje nie byto tatwe. Drobiazgi poza twdrczoscig archi-
tekta, zapisy osobiste i intymne a przez to nienapuszone
i prawdziwe — ale nigdy nie zwyczajne. tgcznie w ujaw-
nionym zbiorze, jesli stanowi on catos¢, jest kilkadziesigt
rysunkéw. Zazwyczaj utrwalone na zwykiych kartkach pa-
pieru formatu A4, zapewne takich, jakie byly akurat pod
reka, sg rysowane niewyszukanymi narzedziami: piorem,
dtugopisem, flamastrem, potem czasem uzupetniane ko-
lorowym tuszem. taczy je cos, co, mimo roéznic, pozwala
je bez wahania zaliczy¢ do jednolitego stylistycznie zbio-
ru. Rysunki nie majg podpiséw. | prawde méwigc, nie
wiemy co przedstawiajg. Nie ma takze na ten temat gtosu
autorki.

Mozna jednak stwierdzi¢, ze sg to wyraziste kom-
pozycje pozwalajgce zaliczy¢ je do zbioru abstrakcji geo-
metrycznej. Ta geometria jest bardzo rézna. Wsrod niej
odnalez¢é mozna geometrie ostrych form komponowanych
liniami prostymi lub takze wyraziste formy, lecz budowane
miekkimi liniami. Wszystkie sg bardzo ekspresywne, ale
nie ekspresjonistyczne. Cechuje je znaczna doza auto-
matyzmu tworczego.

Warsztat graficzny Rzeczy jest oryginalny: obrazy
sg abstrakcyjne, nieprzedstawiajgce, ale jakby napetnione
ukrytg trescig lub posiadajgce tajemnice. Sg rysowane
wyrazistg kreska, jakby wzietg z techniki drzeworytniczej.
Z jednej strony jest to wynikiem uzywanych narzedzi ry-
sunkowych, z drugiej by¢ moze wynika z przyzwyczajen
architekta do suchych, racjonalistycznych zapiséw tech-
nicznych. Nie ma drugich takich w Swiecie architektury
i zapewne w $wiecie sztuki.

3. Gdzies w przestrzeni wielkiej sztuki abstrakcyjnej ist-
niejg analogie form badz idei Rzeczy. Wcigz w nieodle-
gtej przestrzeni znajdujg sie intuicyjne zapisy rysowane
tworzone przez Swiczynsky'ego i Prixa (z Coop Him-
melblau), dziwne prenatalne obrazy architektury jeszcze
nawet niepomyslanej! Architekci, jesli nie jest to gra PR-



owa, odkrywajg w rysunkach idee form utrwalane tam
uprzednio bez namystu, mechanicznie i spontanicznie.
O tych rysunkach tak pisze Maria Misiggiewicz: ,Z in-
nych racji nalezg do Przestrzeni Rozbitej. Architekci za-
czynajg od szkicowanej, przypadkowej kompozycji, od zbi-
oru kresek uktadajgcych sie losowo jak otéwki rzucone na
stéh. Kreski ktadzione sg zywiotowo i dopiero w kolejnych
wersjach wytania sie zarys formy architektury. Szkice te
pozostajg bardzo odlegte od rzeczywistosci nawet ich
abstrakcyjnej architektury i sg dla widza wieloznaczne,
hermetyczne, zawierajgce wiedze tajemng dostepng tyl-
ko dla autoréw”. Dalej odnajduje analogie: ,Owe zapisy
bliskie sg [rysowanej] Przestrzeni Prenatalnej [Zbignie-
wa] Gadka, dla grupy Coop Himmelblau stanowigc po-
czatek projektowania, pretekst do kolejnego kroku przy-
blizajgcego ostateczng forme. By¢ moze zabawy Ericha
Mendelsohna w impresje architektoniczne o muzycznych
tytutach: Toccata C — J. S. Bacha, Sonata Brahmsa, Kon-
cert skrzypcowy J. S. Bacha, Kantata J. S. Bacha, miesz-
czg sie w tej kategorii szkicéw, poprzez brak zwigzku
z materialnoscig” [6]. Sg to takze analogie do Rzeczy ry-
sowanych.

4. Bez szczegodlnego poszukiwania powinowactw czy po-
dobienstw Rzeczy Marii Misiggiewicz nie mozna nie za-
uwazy¢ wspdlnych cech z tzw. sztukg gestu taszyzmu,
nurtu nalezgcego do abstrakcjonizmu niegeometrycznego
opartego na dziataniach spontanicznych. Tworzenie dziet
przez taszystow cechowato sie ekspresywng gwattowno-
Scig. Towarzyszyta temu wiara, ze zamyst artysty stanowi
gtéwny czynnik tworzenia dzieta. Sztuka Hansa Hartunga
jest najbardziej spektakularng emanacjg idei malarstwa
spontanicznego. Takze sztuka gestu Lucio Fontany zbu-
dowana jest z innej materii. Oba te przypadki fgczy pew-
nego rodzaju elegancja, w pierwszym wypadku towa-
rzyszgca dewastacji idei malarstwa, w drugim towa-
rzyszgca dewastacji idei materii.

5. Z drugiej strony jednak w abstrakcjach Marii Misiggie-
wicz odnalez¢ mozna znaczenia obrazéw. Trudno stwier-
dzi¢ na ile namawiajg do tego odnajdywane tam formy,
oznaczajgce, ze autorka nie moze wyzwoli¢ sie z mysle-
nia o architekturze. Moze jednak to widz nie moze wy-
zwoli¢ sie od naturalnej sktonnosci do metaforyzaciji
rzeczy. Tak czy inaczej, ogladajgc, obrazy moze rzekomo

nieprzedstawiajgce najpierw przychodzg na mysl mozli-
we podpisy pod rysunkami: Miasto, Metropolis, Carceri?,
lub po prostu — Architektura. Mozna sie z takiej sktonno-
$ci wyzwolié. Czy warto?

Dariusz Koztowski

[1] W 2015 r. Organizatorem jest Katedra Architektury Mieszkaniowej
i Kompozycji Architektonicznej Wydziatu Architektury Politechniki
Krakowskiej.

[2] Misiggiewicz M., Ku architekturze nieprzedstawiajgcej, ,Czasopi-
smo Techniczne”, 12-A/2004.

[3] Koztowski T., Tendencje ekspresjonistyczne we wspoifczesnej
przestrzeni architektonicznej, Krakow 2014.

[4] Della Casa F., Die Aksonometriche Kuh, ,Hohparterre”, 1991
nr7,s.55.

[5] Koztowski T., op.cit

[6] Misiagiewicz M., O prezentacji idei architektonicznej, Krakow
1999, s. 119.



Maria Misiggiewicz’s hand-drawn things or records between decomposition and abstraction

1. The title of the International Scientific Conference
Defining Architectural Space in 2015 is — Games and
play of architecture [1]. At the conference in 2004 Maria
Misiggiewicz wrote: “one can recall the game suggested
to architects in 1991. On the 700-year anniversary of the
unification of the Swiss cantons, the Institute of Theory
and History of Architecture in Lausanne together with the
Swiss technical magazine “Hochparterre” announced an
international competition for a drawing entitied Die Kuh
Aksonometrische. The »Cow« — regarded as a symbol
of Switzerland — was the theme of the drawing. The
method of presentation was supposed to be in the form
of an axonometric record. What was suggested then
was the game in representation of the unrepresentable
by a method recognized as a model of objectivity [...]”
[2]. According to Tomasz Koztowski who writes about the
event [3], the motto of the competition could have been
Rudolf Steiner’s words: “If asked to think about a cow,
every man, based on their own experience, sees
a different cow. When asked to explain what a cow is —
everyone will provide a similar explanation”. In the
opinion of the jury one reads: “The cow [...] by Maria
Misiggiewicz from Cracow is an idol of the breakdown of
the proper cult. Perhaps a drawing-excavation, a record
of the quest for the entirety, just a cow. One thing is
clear: even cows are different than they used to be,
including Swiss cows”. The Cow had been decomposed
in an artistic and philosophical sense, which resulted in a
spectacular painting and enabled the author to meet the
conditions of the competition [4]. The cow presented at
the exhibition of the competition entries: La vache en
axonométrie in Musée des Arts et des Sciences in
Sainte-Croix in Swiss is not the continuation of the game
with axonometric space initiated years ago by
rationalists. Maria Misiggiewicz’s cow froze in a state of
extreme ecstasy. The painting from 1991 seems to be a
prophecy of the present state of architecture, but it can
also be — the only possible representation already at the
time: decomposition of things. In contemporary art,
decomposition becomes unsurprising normality [5].

2. The case of Axonometric cow from 1991 and later
Brama wielicka (Wieliczka’s Gate) as part of the 7 Gates
to Cracow project in 2001 are important signs on the
road of Maria Misiggiewicz’s drawn architecture and in
her concept of architecture. The signs as important as
her theories on the art of constructing space written in
the books — O prezentacji idei architektonicznej (On the
Presentation of the Architectural Idea) from 1998 and

Architektoniczna geometria (Architectural Geometry)
from 2005.

Against such a background, Maria Misiggiewicz’s
recent drawings, remains of creativity, look modestly.
These are Drawn Iltems, a collection of drawings found in
the author’s archives, the drawings never intended to be
made public. Hence, it was not easy to obtain consent
for the publication. Trifles beyond the architect’s creativity,
personal and intimate records and thus non-bombastic
and genuine — but never ordinary. If it constitutes the
whole, the disclosed collection contains several dozen
drawings in total. Usually recorded on ordinary sheets of
A4 paper, probably those that were just at hand, they are
drawn with unsophisticated tools, such as a pen,
ballpoint pen, marker, and sometimes later filled with
coloured ink. They share something that, despite the
differences, allows one to classify them without
hesitation as a stylistically uniform collection. The
drawings do not have captions. And to be frank, one
does not know what they represent. Neither does one
hear the author’s voice on the subject.

However, one can tell that they are expressive
compositions that belong to a collection of geometric
abstraction. This geometry is very varied. There is the
geometry of acute forms composed with straight lines or
equally pronounced forms constructed with soft lines.
They are all very expressive, but not expressionistic. They
are characterized by a significant degree of creative
automatism.

Graphic technique of the Things is original: the
drawings are abstract, non-representing, but as if filled
with hidden content or concealing a secret. They are
drawn with a distinctive line as if borrowed from the
woodcut technique. On the one hand this is the result of
the drawing tools used here, on the other hand it might
be due to the architect being used to rough, rationalistic
technical records. There are none like those in the world
of architecture, and probably in the world of art.

3. Somewhere in the space of great abstract art, there
exist analogies of the forms or ideas of Things. In the still
near space there are intuitive drawn records created by
Swiczynsky and Prix (Coop Himmelblau), strange prenatal
images of architecture not even conceived yet! Unless
it is a game of PR, architects discover ideas of forms
previously fixed in the drawings without thinking,
mechanically and spontaneously. Maria Misiggiewicz
writes about those drawings in the following way: “They
belong to Broken Space for different reasons. Architects



begin by sketching an incidental composition, with a set
of strokes arranging randomly, like pencils thrown on the
table. As the strokes are laid spontaneously, an outline
of an architectural form emerges only in subsequent
versions. Those sketches are very distant from reality
including the one of their abstract architecture. They are
ambiguous and hermetical for the recipient, containing
secret knowledge available only to the authors”. She
finds further analogies: “Those records are close to the
[drawn] Prenatal Space of [Zbigniew] Gadek, constituting
the beginning of the design for Coop Himmelblau group,
a pretext for the next step approximating the final form.
Perhaps Erich Mendelsohn's play with architectural
impressions having musical titles: Toccata C by J. S.
Bach, Sonata by Brahms, Violin Concerto by J. S. Baca,
Cantata by J. S. Bach, fall into this category of sketches
due to the lack of connection with materiality” [6]. They
are also analogies to Drawn Things.

4. With no particular search for affinities and similarities
of Maria Misiggiewicz’s Things, it is impossible not to
notice common characteristics with the so-called art of
gesture of Tachisme, a style belonging to hon-geometric
abstractionism based on spontaneous actions. The
creation of the work of art by Tachists was characterized
by expressive violence. This was accompanied by the
belief that the mind of the artist is the main factor in the
creation of the work. Hans Hartung’'s art is the most
spectacular emanation of the idea of spontaneous
painting. Likewise, Lucio Fontana's art of gesture
composed from a different matter. Both of these cases
share a particular kind of elegance. In the former case
the one accompanying the devastation of the idea of
painting and in the latter one elegance accompanying
the devastation of the idea of matter.

5. On the other hand, however, one can find the
meanings of the drawings in Maria Misiggiewicz’s
abstractions. It is difficult to say how much one is
encouraged to do it by the forms discovered there,
indicating that the author cannot liberate herself from
thinking about architecture. It might be also the recipient
who cannot liberate himself from the natural inclination
to metaphorise things. Nevertheless, looking at the
allegedly non-representing drawings, possible captions
come to one’s mind first: City, Metropolis, Carceri?, or
simply — Architecture. One can liberate himself from this
inclination. Is it worth it?

10

Dariusz Koztowski

[1]In 2015 it is held by the Departament of Housing Architecture and
Architectural Composition at the Faculty of Architecture at Cracow
University of Technology.

[2] Misiggiewicz, M., Ku architekturze nieprzedstawiajgcej (Towards
non-representing architecture), Technical Transactions, 12-A/2004.
[3] Koztowski, T., Tendencje ekspresjonistyczne we wspotczesnej
przestrzeni architektonicznej (Expressionist Tendencies In
Contemporary Architectural Space), Krakow 2014.

[4] Della Casa, F., Die Aksonometriche Kuh, ,Hohparterre” 1991 No.
7, p. 55.

[5] Koztowski, T., op. cit.

[6] Misiagiewicz, M. O prezentacji idei architektonicznej (On The
Presentation Of The Architectural Idea), Krakow 1999, p. 119.



Konrad Kucza-Kuczynski Dwie szkofy rysunku architektow

Od czasu powstania archetypéw wznoszenia ar-
profesji muratora i pdzniej architekta, pojawit sie dylemat
formuty tego zapisu. Jesli dzisiaj wigzemy to zbyt fatwo
z okreslong ,szkotg” ksztatcenia, to popetniamy pewien
btad. Ten btad czy raczej mata precyzja sformutowania
wynika z roznicy ptaszczyzny oceny. Czy oceniac spra-
wnos$¢ i jako$¢ warsztatu profesjonalnego zapisu este-
tycznego czy analiza powinna dotyczy¢ traktowania
tworzenia jako zjawiska filozoficznego. Takie jest kra-
kowskie dialektyczne widzenie twérczosci przez Wiady-
stawa Strozewskiego. Jesli w poszukiwaniu ,nowosci,
a to zawsze cecha tworzenia, uznamy realnos¢ i inten-
cjonalnosé” [1] jako dwie drogi, to pojawia sie odpowiedz
na dylemat réznic zapisu. Jedng drogg dla architekta jest
wiec zapisa¢ to, co widze realnie. Drugg — to czego
jeszcze nie widze, ale chciatbym zobaczy¢, przynajmniej
intencjonalnie.

Obiema tymi drogami, czyli mozliwosciami zapi-
su, wigzaly sie od dawna odrebne szkoty myslenia o za-
pisie architektonicznym i samej jego realizacji. Z pozyciji
krytyki estetycznej drodze realnej blisko byto oczywiscie
wszelkim odcieniom realizmu, nadrealizmu, estetyki fo-
tograficznej. Do tej drugiej intencjonalnej blizej bylo sciez-
kom abstrakciji, ,grubej kreski”, ,niewidzialnym miastom”,
strefie ,po drugiej stronie lustra” i ,czwartemu wymiarowi”
architektury. Droga realna oparta byla na zapisie istnieja-
cego miejsca lub zapis projektu juz ukonstytuowanego,
droga intencjonalna uciekata w niewiadome, nieoczeki-
wane, w poszukiwanie, wizjonerstwo [2].

Nikt lepiej nie przeanalizowat tych podziatéw niz
Maria Misiggiewicz [3]. A pozniej Piotr Gajewski konty-
nuuje analize srodkéw zapisu architektury [4]. Ale: ,ry-
sunku architektonicznego” czy ,rysunku architektéw”?
M. Misiggiewicz rozwaza prezentacje architektoniczng
i rysowane projektowanie. Moze istnieje rysunek architek-
tow, z ktérych kazdy byt ksztatcony w mysli konkretnej
szkoty, nawet nie zawsze instytucjonalnej?

Jesli méwimy o ,szkotach”, to dotyczy to okreslo-
nego ksztatcenia zapisu architektonicznego, gdzie prze-
kazywane umiejetnosci warsztatu osiggaty wiecej niz
rysowanie amatorskie, nawet najbardziej udane. W kon-
cu, w XIX wieku szkicowaty architekture nie tylko
szlachcianki z polskich dwordw, nie tylko Stowacki i Nor-
wid rysowali pejzaze i architekture, a wspoétczesnie nie-

zwykle trafne nawet dzieta sztuki tworzyt Zbigniew Her-
bert [5]. Zdarza sie, ze rézne ,szkoty” rysunku architek-
tonicznego kojarzg sie z konkretnymi i réznigcymi sie
ideowo ,szkotami architektury”. Moze to tez dotyczy¢
w jakims stopniu ,krakowskiej szkoty rysunku architekto-
nicznego” i ,warszawskiej szkoty rysunku architektonicz-
nego”. Ale to delikatny dylemat — na dalszg czes¢
wypowiedzi.

Szkole realnosci rysunku architekiéw patronujg
Gaudi, Corbusier i Wright, Rob Krier, Romuald Loegler,
Marian Fikus [6] i Tomasz Turczynowicz. Drugiej — Gio-
vanni Battista Piranesi, Antonio Sant’Elia, John Hejduk,
Lebbeus Woods, Massimo Scolari, Leon Krier [7], Aldo
Rossi, Dariusz Koziowski i Maria Misiggiewicz. Wykorzy-
stujac typologiczne podziaty rysowanej przestrzeni autor-
stwa Misiggiewicz, do szkoty realno$ci zalicze oczywiscie
Przestrzenn Realistyczng, Przestrzern Wyrazistg, Prze-
strzen Przejrzystg, Przestrzen Lapidarng i Zwyczajng. Do
szkoly intencjonalnoSci nalezy chyba Przestrzen Melan-
cholijna i Mityczna, Przestrzei Absolutna i Rozbita. Ety-
mologia poje¢ przekonuje obrazowo do takiej kwalifikacji.

Skad biorg sie réznice szkdt? Przeciez nie z przy-
padkowego doboru studentéw i ich dyspozycji twdrczych
w sferze widzenia i zapisania przestrzeni — tej realnej
i tej intencjonalnej. Jedyng odpowiedzig jest warsztat,
czyli przekazywanie jego cech przez nauczycieli.

Profesor Zygmunt Kaminski, bezsporny twoérca
.warszawskiej szkoty rysunku architektonicznego”, przy-
znal, ze znajdowat wymowe linii, kreski jako najwta$ciw-
szego jezyka plastyki graficznej. To nie pasuje do
efektow jego pobytu w Paryzu (1911-12) i kontaktéw
z Matissem i naukami u Maurice Denisa i Felixa Valla-
tona. Uznat jednak — sam mi to kiedys przyznat — ze
.Kreska” bedzie najlepiej warsztatowo przydatna archi-
tektom. Tak sie stato, chociaz musiat zapomnie¢ malar-
skie i pewnie swobodne nauki paryskie. Ale tez i druga
cechg ,wsra” stat sie realizm, czasem skrajny nawet
0 dziwo dzisiaj. Czyli az do uznawania nieruchomego ob-
razu rysowanego przedmiotu-modela — bez préb rucho-
mego oka Strzemihskiego z jego z jego Teorii widzenia.
Ta statycznos$¢ usztywnita widzenie architekta i zapis.
Byt za to fatwo czytelny dla kazdego odbiorcy, czasem
klienta architekta, ale bez zostawiania przestrzeni do-
mystu. A to w bezposrednim widzeniu architekta — przy-
najmniej skaza.



.Krakowska szkofa rysunku architektonicznego”
~Lworzona byla pdzniej, i to przez nauczycieli o profilu Aka-
demii Sztuk Pieknych” [8], miedzy innymi przez prof. Kry-
styne Wréblewska i jej nastepcow. | to nie przypadek, ze
w atmosferze tej szkoly powstaty fantazje Wiodzimierza
Gruszczynskiego, tak uwielbiane przez srodowisko kra-
kowskie — a z trudem akceptowane przez nizej podpisa-
nego, bo absolwenta ,wsra” czy mafto konkretne, ale
wyraziste wizje Zbigniewa Gadka. Ale ,szkota krakowska”
to prace Marii Misiggiewicz, czy wreszcie wyraziste ma-
larstwo architektoniczne Dariusza Koztowskiego. Iwona
Zuziak z przekonaniem pisze, ,iz nie ma w nich jednak ani
kropli realizmu” [9]. To wtasnie ta szkofa intencji prowokuije
lepiej do szukania, do wizjonerstwa.

Kiedys na 50-lecie krakowskiej szkoty, powie-
dziatem, iz ,w wychowaniu plastycznym wspomagaja-
cym ksztafcenie architektoniczne, czuje sie roznice, jak
miedzy Grupg Krakowskg, a Praesensem” [10]. Przesa-
da, ale i namyst.

Z obu szkot jak zawsze byly ,ucieczki”. Z War-
szawy uciekali Rafat Olbinski, Janusz Kapusta, delikat-
niej Tomasz Turczynowicz, Mieczystaw Piprek i w $wiat
koloru Wtodzimierz Karczmarzyk. O tym ostatnim pisa-
tem, iz te szkote warszawskg ,probuje skutecznie inter-
pretowaé” [11]. Chciatem zawsze i ja sam. Z Krakowa
tez pewnie ktos podejmowat takie proby. To prawo
ucznidw kazdej szkoty, nawet ortodoksyjnej.

Czas na pozytywne konkluzje — oczywiscie z po-
mocg Strozewskiego. ,Jednos¢ moze byé w sferze two-
rzenie osiggana przez przeciwienstwa” [12]. Szkoty pozo-
stang ze swojg tradycjg — i opisanymi przeciwienstwami.
Wymiana spojrzeh na te samag przestrzen architektonicz-
ng, tworcze wykorzystanie réznic, moze tylko je wzmocnic
poprzez swiadomg polaryzacije idei.

Zakonczeniem, rowniez pozytywnie wiosennym,
niech bedzie przypomnienie wiasnych stow z tekstu
z 2012 Architekt rysujgcy: ,Ale przede wszystkim rysowa-
nie, jak kazde tworzenie, to tez przyjemnosc, nawet ra-
dos¢. Jest trudna i czasem az stresujgca, ale jednak
potrzebna jako wartos¢” [13].

To godzi wszystkie, nie tylko dwie nasze szkoty.

[1] Strézewski W., Dialektyka twérczosci, Krakow 2007, s. 96.

[2] Bua M., Goldfarb M., Architectural Inventions Visionary Drawings,
Londyn, 2012.

[3] Misiagiewicz M., O prezentacji idei architektonicznej, Krakow
1999, s. 4.

[4] Gajewski P., Zapisy mysli o przestrzeni, Krakéw 2001.

[5] Herbert Z., Apostot w podrézy stuzbowej Prywatna historia sztuki
Zbigniewa Herberta, Lublin 2006, Herbert Z., Znaki na papierze, Le-
sko 2008.

[6] Fikus M., Tworczo$¢, Poznan 2008.

[7] Krier L., Architektura wspdlnoty, Gdansk 2011.

[8] Kucza-Kuczynski K., Inny akwarelowy $wiat, [w:] Akwarele Jasna
Strzatkowska-Ryszka, Warszawa 2013, s. 5.

[9] Zuziak |., Architektura muzg malarstwa, Krakéw 2009, s. 111.

[10] Kucza-Kuczynski K., Realia i mity stotecznych szkoét architekto-
nicznych, [w:] Prace polskich architektow na tle kierunkow tworczych
w architekturze i urbanistyce w latach 1945-1995. Jubileusz 50-lecia
Politechniki Krakowskigj 1945-1995, Krakéw 1995, t. Il, s. 170.

[11] Kucza-Kuczynski K., Zamiast wzstepu, [w:] W. Karczmarzyk,
Kraju rodzinnego portrety, Warszawa 2012, s. 4-5.

[12] Strozewski W., s. 315., op-cit.,

[13] Kucza-Kuczynski K., Architekt rysujgcy, [w:] Rysunek. Zamyst ar-
chitektury, red. M. Orzechowski, Warszawa 2014, s. 70.

* Tekst pochodzi z ksigzki pod redakcjg Marii J. Zychowskiej
Wyzwania XXI wieku. Rysowac, malowac czy skorzystac

Z komputera, Tom 2., Krakéw 2015.
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Konrad Kucza-Kuczynski Two schools of architects’ drawing

Since the archetypes of raising architecture
emerged and later its graphic record, there has been
a dilemma concerning the formula of this record within
the profession of a mason and later an architect. If one
associates this with a particular “school” of education too
readily, one makes a certain mistake. This mistake or
rather small precision in conceptualization results from
the difference of the level of the evaluation. Should one
evaluate the efficiency and quality of professional
workshop of aesthetic record or should the analysis
concern the perception of creation as a philosophical
phenomenon. This is Cracow’s dialectical vision of
creativity by Wladyslaw Strézewski. If in the search for
novelty, which is always a feature of creation, one
acknowledges reality and intentionality [1] as two roads,
there appears the answer to the dilemma concerning
differences in the record. Therefore, one way for an
architect is to record what one really see. The second
one — what one cannot see yet but what they would like
to see, at least intentionally.

Both of these roads or possibilities of the record
have long been connected with distinct schools of
thought about the architectural record architecturally and
its implementation. From the position of aesthetic
criticism, the real road was obviously close to all shades
of realism, surrealism, photographic aesthetics. The latter
intentional one has been closer to the paths of abstraction,
“thick line”, “invisible cities”, the zone “through the looking
glass” and the “fourth dimension” of architecture. The real
road was based on the record of an existing place or the
already constituted design, the intentional road fled into
the unknown, the unexpected, the exploration, the
visionary [2].

Nobody analysed these divisions better than
Maria Misiggiewicz [3], later Piotr Gajewski continues to
analyse the means of recording architecture [4]. Still:
“architectural drawing” or “architects’ drawing™? Misiggiewicz
contemplates the architectural presentation and the drawn
design. Perhaps there exists a drawing by architects who
were all educated according to a particular school of
thought, even if not always institutional one?

Talking about “schools™ one refers to a specific
teaching of the architectural record, where the transferred
skills of the workshop led to higher achievements than
amateur drawing, even the most successful one. After all,
in the nineteenth century architecture was sketched not
only by noblewomen from Polish manors, landscapes
and architecture was drawn not only by Stowacki and
Norwid, and today even works of art were created very

accurately by Zbigniew Herbert [5]. It happens that
different “schools” of architectural drawing are associated
with specific and ideological different “schools of
architecture”. This, to a certain degree, may also concern
“Cracow school of architectural drawing” and “Warsaw
school of architectural drawing”. However, this is a delicate
dilemma - for further elaboration.

The school of reality of drawing is patronized by

Gaudi, Corbusier and Wright, Rob Krier, Romuald Loegler,
Marian Fikus [6] and Tomasz Turczynowicz. The second
one — Giovanni Battista Piranesi, Antonio Sant’Elia, John
Hejduk, Lebbeus Woods, Massimo Scolari, Leon Krier [7],
Aldo Rossi, Dariusz Koztowski and Maria Misiggiewicz.
Using the typological divisions of the drawn space by
Misiggiewicz, the author will certainly include Realistic
Space, Expressive Space, Clear Space, Concise and
Ordinary Space within the school of reality. Melancholic
and Mythical Space, Absolute and Broken Space most
probably belong to the school of intentionality. The
etymology of terms convinces one vividly to such a
classification.
Where do the differences in schools arise from?
Certainly not from the random selection of students and
their creative disposition in the field of perceiving and
recording space — both the real and intentional one. The
only answer is a workshop or the transfer of its
properties by teachers.

Professor Zygmunt Kaminski, the indisputable
creator of “Warsaw school of architectural drawing”,
admitted that he found the expression of a line, dash as
the most appropriate language of graphic arts. This is
out of keeping with the results of his stay in Paris
between 1911 and 1912, contacts with Matisse and the
teachings of Maurice Denis and Felix Vallaton. He
decided, however — he once confessed to me — that a
“dash” would be the most useful to architects in terms of
their workshop. And so it happened, though he had to
forget painting and probably dégagé teaching in Paris.
Yet, also the second feature of the Warsaw school of
architectural drawing (WSAD) has become realism,
sometimes in its extreme form, to one’s surprise even
today. That is until the recognition of a still image of
a drawn object-model — without the attempts of
Strzeminski’'s moving eye from his treatise on vision.
This stability stiffened the vision of an architect and the
record. It was too easily readable for each recipient,
sometimes the architect’'s client, without leaving any
space for guessing. And this in the direct vision of the
architect is — at least a flaw.



“Cracow school of architectural drawing” was
created later and mainly by the teachers from the
Academy of Fine Arts [8], including professor Krystyna
Wréblewska and her successors. Thus, it is no coincidence
that fantasies of Wiodzimierz Gruszczynski emerged in
the atmosphere of this school, so adored by Cracow
milieu — and barely accepted by the author of the article
who is a graduate of “WSAD” - likewise vague, but
distinct visions of Zbigniew Gadek. Yet, “Cracow school” is
Maria Misiggiewicz’s works, and finally Dariusz Kozlowski’s
expressive architectural painting. lwona Zuziak confidently
writes that there is not a drop of realism in them [9]. It is
this school of intention that prompts one better to search
and visionary.

Once, at the 50th anniversary of the Cracow
school, | said that in artistic education assisting
architectural education one can feel differences similar to
the ones between the “Cracow Group” and ‘Praesens”
[10]. An overstatement, but also a consideration.

There were “escapes” from both schools. Rafat

Olbinski, Janusz Kapusta fled from the Warsaw school,
more imperceptibly Tomasz Turczynowicz, Mieczystaw
Piprek and finally Wiodzimierz Karczmarzyk into the
world of colour. | wrote that the last one is trying to
effectively interpret the Warsaw school [11]. I've always
wanted it myself. Somebody from Cracow must have
also attempted it. This is the right of students from any
school, including the most orthodox one.
Time for positive conclusions — with the help of Strézewski
obviously. Unity can be achieved within the sphere
of creation by opposites [12]. The schools will remain with
their tradition — and the described opposites. An exchange
of perceptions of the same architectural space, creative
use of differences can only strengthen them through
deliberate polarization of ideas.

Let the recollection of the author’s own words
from the article “A drawing architect” from 2012 be
a positively spring-like conclusion: Yet, above all
drawing, like every creation, is also a pleasure, even joy.
It is difficult and sometimes even stressful, but still
needed as a value [13]. It reconciles all, not just the two
of our schools.

[1] Strézewski W., Dialektyka tworczosci Krakow 2007 p. 96.

[2] Bua, M., Goldfarb M., Architectural Inventions Visionary Drawings,
London 2012.

[3] M. Misiggiewicz O prezentacji idei architektonicznej, Krakéw 1999
p. 4.

[4] Gajewski, P., Zapisy mySli o przestrzeni, Krakéw 2001.

[5] Herbert Z., Apostot w podrézy stuzbowej Prywatna historia sztuki
Zbigniewa Herberta, Lublin 2006, Z. Herbert Znaki na papierze,
Lesko 2008.

[6] Fikus M., Tworczosé, Poznan 2008.

[7] Krier L., Architektura wspdinoty, Gdansk 2011.

[8] Kucza-Kuczynski K., Inny akwarelowy Swiat, [in:] Akwarele Jasna
Strzatkowska-Ryszka, Warszawa 2013, p. 5.

[9] Zuziak |., Architektura muzg malarstwa Krakow 2009 p. 111.

[10] Kucza-Kuczynski K., Realia i mity stotecznych szkot
architektonicznych, [in:] Prace polskich architektéw na tle kierunkéw
twoérczych w architekturze i urbanistyce w latach 1945-1995.
Jubileusz 50-lecia Politechniki Krakowskiej 1945-1995, Krakow 1995,
vol. I, p. 170.

[11] Kucza-Kuczynski K., Zamiast wstepu [in:] W. Karczmarzyk Kraju
rodzinnego portrety Warszawa 2012 pp. 4-5.

[12] Strozewski W., p. 315., op-cit.

[13] Kucza-Kuczynski K.. Architekt rysujgcy, [in:] Rysunek. Zamyst
architektury ed. M. Orzechowski Warszawa 2014, p. 70.

*The text comes from the book edited by Maria J. Zychowska
Wyzwania XXI wieku. Rysowac, malowac czy skorzystac

Z komputera, Vol. 2, Krakéw 2015.

14






Nl

\ \ R SRR

\ 3 W “' \‘\\ \\\‘5\\
‘ WL \
LY \ \. W \\ \N
\ R OLARR RN
L \ AN W
A ALY \ 3 ‘v

AT

| \ TR B
(AR \ \\\\ \
O W\
L \'\" IR
f“' _i"i',&"'t ‘45,!“]‘,/ “\‘L‘\\\'\\\\\&\\\\\:§§§\\§\ AN \\ : R

\

A\l
|
WEEELAL' 48]



20x29,2010

\

\ 0




= WARaRs < JBRIREIEVY
e S T L N s T, 76N
T 1] ] R NP A
=y = SUEREIELY S A L%t
- L (e AN X X N
- I\. 7 v A bt .w/
i ,.»]i / "y
.., Z W

5
%%,
3% 9% 50 o
“‘Q‘ P /7
o 20777
s ' 4 4
NN T 7 7 777

‘ “ “ \ R 7

e 8. ameas, b
VA _ :

5 AR

| X il. -7 ,.o“o"

S T U s R s



8

R //,
< v / 7
" 4 il

g

" 4

-_ -

\_‘\‘\‘\ ;‘-‘-‘“.L"‘ u. Y
BRGNS TN N TR

& - -
= AR AT S T

-
N W w0 R -
- . .

'\\“\5‘\ ;“ k.' ‘. ‘\"

-

- SRR —aTS
: "_7' N S 3 ¢
P T St O . . ww'y WL BF f
& .~ - Y ,
2 c.-.--' \\\\
i __-—_:.7-. ’."ﬁ
r v ‘-""ﬁ-'* '/llll
- ’
- . . d

= 'y

* >

’.’l’l” e e
Dl T e 79,




21x29, 2014






5

\ .
N -
\t w

A
\ \-‘ ‘ \-\k v

R
21x29, 2840 NN\




29x21



i ———

AN NI
B ‘

e

—_— SR \“—\{f—_ ——

[21x29.,2015—- —




K 2\\ WY
AR VD .
RN OO
Y
Y

fliid

'Y

AL
) rl ‘\\‘\

VAN

f\"’l\\ |

Wit
L

Leos)
7
iﬂl!'-"m‘%i
P
il
¥l W
|

//

21x29, 2014



| 2129




=

15x21, 2005



0

N

v

21x29, 2012



. ; N\~
g T - “

, A

P, S L \\..\_

[ - = iwllnll&i?._:mr\\“

S L/ AL TR

"~ 1)
v L

4 | I}
L™ 1] T

‘lihs\\&m%“\\.\, ,



ey

21x29






21x29



| " Iy \ . 3

U NN
\\ TR l\\ v
\\h | ‘\"\.\\\‘\

\
\:\3\\ |
\ \“

\

) )
I‘ | 'I"'-u

“": ‘\\m
i\
Wi




_ ‘ fi '~‘\""“wni'“,r [
[l [ '

21x29



¥ [ E e
-
—— o —

FRESSEIY | A T Ll
‘ = = . - "”’. -

- wm ¥R
o — - -

e = A—

-—— T

- . N
A —



A ’//4///1’ ”//4/;7// 7/
7 a I’l’ Z
/l’” 777 ’ 4/’4' f/{lr f','
A' /,/%/ /} / 2 ”Il
””e 7 ,

""’lﬂﬁ 7
~—' - 4’ -‘ l‘ ‘

2 Rok 3 Semestr/
Year 2 Semester 3




37

Przedmiotem nauczania jest projektowanie ar-
chitektoniczno-urbanistyczne architektury mieszkaniowej
w zakresie kompozycji architektonicznej niewielkiego
obiektu w okreslonych warunkach przestrzennych. Me-
toda projektowania na przyktadzie domu jednorodzinne-
go z uwzglednieniem rozwigzan funkcjonalnych niewielkiego
obiektu, podstaw rozwigzan technicznych, podstaw
ksztattowania zespotu doméw jednorodzinnych, prezen-
tacji i opracowania projektu, teoretycznego uzasadnienia
koncepcji architektonicznej oraz opisu technicznego
projektu.

Nalezy zaprojektowa¢ dom jednorodzinny, wol-
nostojacy, usytuowany na dziatce w teoretycznej lokali-
zacji. Potozenie domu na dzialce wyznacza rodzaj prze-
strzennego modutu o wielkosci 12.0x12.0x12.0 m, skia-
dajgcego sie z elementéw 1.2x1.2x1.2 m, okres$lajgcego
nieprzekraczalne granice zabudowy. Projektowany bu-
dynek moze zajmowac catg przestrzen teoretycznego
modutu badz jego czesc¢; zaden element domu nie moze
przekraczaé granicy tej przestrzeni. Zakres projektu obej-
muje rowniez koncepcje zagospodarowania terenu przed-
stawionego na podktadzie.

Projekt ma przedstawia¢ plan sytuacyjny z cie-
niami w skali 1:500. Plan winien zawiera¢ wszystkie ele-
menty zawarte na dostarczonym podktadzie; a ponadto
elementy planu wszystkich dziatek objetych zakresem
opracowania. W zakresie planu sytuacyjnego nalezy
przedstawi¢ propozycje projektu urbanistycznego zespotu
mieszkaniowego. Plany wszystkich kondygnacji domu
w skali 1:50. Plan przyziemia winien obejmowa¢ ogréd
z elementami matej architektury i zieleni (wysokiej i ni-
skiej); szczegbtowos¢ opracowania stosowna do skal
1:50, dotyczy to takze nizej wymienionych rysunkéw. Na
planach nalezy rysowa¢ siatki modularne. Opracowanie
nalezy uzupetni¢ o charakterystyczny przekrdj pionowy,
skala 1:50. Detal — przekrdj pionowy przez budynek
w skali 1:20 nalezy pokaza¢ na oddzielnej planszy Ele-
wacje, skala 1:50. Rysunek perspektywiczny winien pre-
zentowa¢ idee projektu. Nalezy uwzgledni¢ najblizsze
otoczenie budynku (zieleh, matg architekture, sgsiednig
zabudowe). Rysunek aksonometryczny z siatkg modu-
larng, skala 1:50. Projekt mozna uzupetni¢ dowolng
planszg ilustrujgcy jego idee.

The course introduces architectural and urban
design of housing in the form of an architectural
composition of a small structure in certain spatial
conditions. The design method is exemplified by a single
family house including functional solutions of a small
structure, technical solutions basics, the basics of single-
family  housing complex development, design
presentation and development, theoretical justification of
an architectural concept and a technical description of
a design.

Students are required to design a single-family,
detached house situated on a plot in a theoretical location.
The location of the house on a plot is determined by the
type of a 12.0x12.0x12.0 m spatial module consisting of
1.2x1.2x1.2 m elements, determining the maximum
building volume. The designed building can occupy the
entire space of the theoretical module or a part of it; no
element of the house can exceed the limit of this space.
The scope of the design also includes site development
plan presented in the design outline.

The design should present a site plan with
shadows in a 1:500 scale. The plan should contain all
the elements included on the submitted design outline;
and additionally elements of the plan of all the plots
covered by the scope of the development. As part of the
site plan students must present a design proposal of an
urban housing complex. The plans of all the storeys of
a house in a 1:50 scale. The ground floor plan should
include a garden with small architecture elements and
green (high and low); the detail of the development
appropriate to the 1:50 scale, this also applies to the
undermentioned drawings. Modular grids should be
drawn on the plans. The development must be completed
with a distinctive vertical section, 1:50 scale. Detail —
a vertical section of the building in a 1:20 scale must be
presented on a separate board. Elevations, 1:50 scale.
A perspective drawing should present the design concept.
Consideration should be given to the immediate
surroundings of the building (green, small architecture,
neighbouring buildings). An axonometric drawing with a
modular grid, 1:50 scale. The design can be completed
with a board illustrating its idea of one’s choice.
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Matgorzata Kozela, 2 rok 3 sem., 2014-2015
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Paulina tazarczyk, 2 rok 3 sem., 2014-2015
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Olga Urban, 2 rok 3 sem., 2014-2015
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Justyna Janowiec, 2 rok 3 sem., 2014-2015
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Konkurs/Competi




XV edycja konkursu dla studentéw 2 roku 4 semestru roku akad. 2014/2015

Gra bryt — Architektura betonowa — Dom w krajobrazie

The fifteenth edition of the competition for students in Semester 4 of Year 2 in 2014/15
Play of Solids — Concrete Architecture — House in Landscape

Wspolorganizatorem konkursu i fundatorem nagréd jest Stowarzyszenie Producentéw Cementu/
67 Co-organizer and sponsor of the contest prize is the Polish Cement Association
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Ewelina Tomasik, 2014-2015
Wyréznienie/Honorable Mention






71

i

.

7 G
i

Janusz Ziobrowski, 2014-2015
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Joanna Skiba, 2014-2015

Wyro6znienie/Honorable Mention
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Katarzyna Zbik, 2014-2015
Wyréznienie/Honorable Mention
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Konrad Lepak, 2014-2015

Nagroda/Prize
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Matgorzata Kozela, 2014-2015
Wyréznienie/Honorable Mention
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Matgorzata Nerwinska, 2014-2015

Wyréznienie/Honorable Mention
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Mateusz Munia, 2014-2015
Wyréznienie/Honorable Mention
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Paulina tazarczyk, 2014-2015
Wyréznienie/Honorable Mention
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Paulina Nowak, 2014-2015
Wyréznienie/Honorable Mention
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Szymon Usydus, 2014-2015
Wyro6znienie/Honorable Mention
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Weronika Niewiadomy, 2014-2015
Wyréznienie/Honorable Mention
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1. Obok Opery monachijskiej przez chwile stata budowla
— Pavilion 21 MINI Opera Space: prosta bryta ukryta pod
klujgacymi (w oczy) — sterczacymi ostrostupami, kitérych
forme wywiedziono z oscyloskopowych obrazéw mu-
zycznych fal dzwiekowych. Potem sala Opery Festiwa-
lowej znikta, by zaistnie¢ gdzie indziej. Gra architekta?
Zabawa widza?

2. To nieprawda, ze sztuka uszlachetnia — to nieprawda,
ze sztuka (dzi$) niesie piekno — to nieprawda, ze sztuka
przynosi szczescie. Ale bawigc sie nig artysta w chwili
tworzenia czuje sie szlachetny, szczesliwy, piekny, tak
jak widz w chwili obcowania ze sztukg. Architektura mo-
ze by¢ grg, bywa zabawg, jest — sztukg!

3. Istnieje etos tworcy, mimo, ze twércédw (architektury)
w dawnym znaczeniu jest coraz mniej. Ale zabawa
w tworce” wydaje sie wcigz atrakcyjna. W nieodleglej
przesztosci sprzyjaty temu konkursy architektoniczne —
popularne gry i zabawy dla wszystkich! Do chwili ogto-
szenia werdyktéw.

4. Jest zabawa w emblematy: w architekture wspotcze-
shg, architekture nowoczesng, modernistyczng, post-
modernistyczng, dekonstruktywistyczng, abstrakcyjng,
programowa, w architekture regionalng, narodowa, tak-
ze w... architekture ekologiczng. S3 to realizacje idei lub
obsesji: bywajg zabawy gtupie i zabawy madre (jak bi-
blijne panny).

5. Zabawa w geometrie, moze gra w bryly, ma do wybo-
ru formy, najpierw: szescian, prostopadtoscian, ostro-
stup... w grze pozostaje tez kula. Potem przestrzen
multiplikacji, potem ksztalty pomiedzy ksztattami i ich de-
kompozycja i dekorowanie... | nadawanie im znaczenh
i szukanie poezji. | zapisywanie poetyki architektury!

6. Pamietajgc o tym, ze architekt nie buduje lecz rysuje
(tak sgdzg wecigz architekci, ktérzy coraz mniej czasu
majg na rysowanie), potwierdzi¢ mozna powazne trakto-
wanie zabaw w rysowanie architektury jako inspiracja
lub zapis przestrzeni. Wcigz istnieje wiara w magie szki-
cu, potwierdzona wystawami i edycjami ksigzek z rysun-
kami mistrzow.

Gry i zabawy architektury

7. Inng przestrzen zabawy z architekturg zajmuje litera-
tura. Zabawa w wyjasnienia sobie lub widzowi: dlaczego
wiasnie tak; zabawa w opisanie rzeczy, uzasadnienie,
ujawnienie ,filozofii”... lub po prostu nazwanie rzeczy ar-
chitektonicznej. W tej przestrzeni odnalez¢ mozna po-
ezje nazw Pafacu Kultury i Les Espaces d'Abraxas.

8. W przestrzeni literatury architektonicznej jest miejsce
na gry lub zabawy w — spisywanie traktatéw, teorii, po-
rad. Takze w przetwarzanie architektury w literature,
w zapisywanie wynikdw badan i tworzenie nauk. | zaba-
wa w komentowanie tej literatury i na tej podstawie two-
rzenie innej literatury. A na koncu super gra w krytyke
sztuki i owej literatury.

9. Na te i inne gry i zabawy natrafi¢ mozna w grze
w Miedzynarodowg Konferencje Naukowg Definiowanie
przestrzeni architektoniczney.

Dariusz Koztowski, Maria Misiggiewicz, styczen 2015



Games and play of architecture

1. Pavilion 21 MINI Opera Space — a simple solid struc-
ture hidden under protruding pyramids stinging (the ey-
es) whose form had been derived from the oscilloscope
images of musical sound waves — stood next to the Mu-
nich Opera for a moment. Then the Festival Opera hall
disappeared to come into existence elsewhere. An ar-
chitect's game? A spectator’s play?

2. It is not true that art refines — it is not true that art (to-
day) carries beauty — it is not true that art brings happi-
ness. Yet playing with it, at the time of creation the artist
feels noble, happy, beautiful, and so does the spectator
while communing with art. Architecture may be a game,
sometimes play, it is — art!

3. There is the creator’s ethos, even though there are
fewer and fewer creators (of architecture) in the old sen-
se. However, playing “the creator” seems to be still at-
tractive. Architectural competitions conduced it in the
recent past — popular games and play for all! Until the
announcement of the verdicts.

4. There is play with emblems: with contemporary archi-
tecture, modern architecture, modernist, postmodernist,
deconstructivist, abstract, programme one, with regional
architecture, national, and also... ecological one. These
are the realizations of ideas or obsessions: they are so-
metimes foolish and sometimes wise (like the biblical
Ten Virgins).

5. Play with geometry, perhaps a game of solids, has
a choice of forms, first: a hexahedron, a cuboid, a pyra-
mid... A sphere also stays in the game. Then, the space
of multiplication, after that, the shapes between the sha-
pes and their decomposition, and decorating... And gi-
ving them meaning and looking for poetry. And recording
the poetics of architecture!

6. Bearing in mind that the architect does not build, but
draws (this is what the architects who have less and less
time for drawing still think), one can confirm the serious
attitude towards play of drawing architecture, as inspira-
tion or record of space. There is still belief in the magic
of a sketch, validated by exhibitions and book editions of
great master drawings.

7. Another space of play with architecture is occupied by
— literature. The play of explaining to oneself or to the
spectator: why exactly — this way; the play of describing
the thing, justification, the disclosure of the “philoso-
phy”... or simply naming the architectural thing. In this
space one can find the poetry of the name of: The Pala-
ce of Culture and Les Espaces d'Abraxas.

8. In the space of architectural literature there is the pla-
ce for play and games of — the writing of treaties, the-
ories, tips. Also of converting architecture to literature, of
recording the results of research and creating science.
And the play in commenting on this literature, and the
formation of other literature on this basis. And finally,
a great game of art criticism and the very literature.

9. One can come across these and other games and
play during the game of the International Scientific Con-
ference: Defining the Architectural Space.

Dariusz Koztowski, Maria Misiggiewicz, January 2015
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Andrzej Biatkiewicz Alexander Brodsky — gra w architekture

1. Wstep

Poza  architekturg  materialnie  istniejgca
wystepuje réwniez architektura, ktéra by¢ moze nigdy
nie zostanie wybudowana, niemniej istnieje w formie ry-
sunku [1]. Okresla sie jg terminem papierowa architektu-
ra. Architekci majgcy oryginalne pomysty, czesto
koncentrujg dziatania wokot wizji wikasnego dzieta. Rysu-
nek bedac podstawowym nosnikiem wyobrazni architek-
ta, stanowi podstawowe narzedzie stuzace do zapi-
sywania i uwieczniania indywidualnych jego wizji, a jed-
noczesnie daje duzg doze wolnosci w wyzwalaniu
wiasnej wyobrazni [2]. Architektura zaprezentowana
w takiej formie jest wolna od wszelkich ograniczen, moze
zawiera¢ wszelkie fantazje i marzenia oraz to, co z réz-
nych powoddéw bytoby niemozliwe w realizacji. Dziatania
takie mozemy nazwaé zabawg architektury. Czy to tylko
zabawa architekturg, czy tez ta czesto wyimaginowana,
wizjonerska papierowa architektura ma gtebsze tresci?
Rysunki te czesto stanowig inspiracje do dalszych dzia-
tan. Poza tym trzeba zauwazy¢, ze zyskujg one uznanie
rowniez ze wzgledu na swoje walory artystyczne.

2. Rysunki Aleksandra Brodskiego i llji Utkina

Do grona wspodiczesnych twércéw parajgcych sie
wyimaginowang architekturg prezentowang w formie zapi-
su graficznego nalezy Aleksander Brodski, jeden z najbar-
dziej znanych rosyjskich architektow i artystéw. W 1978
roku ukonczyt studia w Moskiewskim Instytucie Architektu-
ry, a od konca lat 70-tych oraz w latach 80-tych XX wieku
stat sie uznanym tworcg papieroweyj architektury.

W latach 1978-1993 pracowat wspdlnie z llyg
Utkinem. Z tego okresu pochodzg ich akwaforty sygno-
wane literami BR:UT. W tym czasie w Zwigzku Radziec-
kim akwaforta byta technikg bardzo czesto stosowang
przy wykonywaniu ilustracji ksigzek, zwtaszcza literatury
pieknej. Brodski z Utkinem technike akwaforty sprowa-
dzili do obrazowania rzeczywistosci wraz z jej interpre-
tacjg. Dla przecietnego odbiorcy architektura prezen-
towana przy pomocy akwaforty to zazwyczaj archi-
tektura zabytkowa, antyczna [3, 4]. Przypominajg sie
akwaforty G.B. Piranesiego (1720-1778), przedstawiaja-
ce sugestywne wizje architektury antycznego Rzymu.
Efektem stosowania techniki akwaforty przez Brodskie-
go i Utkina moze by¢ sprowokowanie widza do wnikliwej
analizy obrazéw oraz zwrdcenie uwagi na uwarunkowa-
nia historyczne w nich zawarte. W 1982 roku ich grafika

zdobyta pierwsze miejsce w konkursie na Patac Krysz-
tatowy. Autorzy przedstawili projekt budowli widzianej
z gory w ujeciu aksonometrycznym, przekroj, elewacje
oraz rysunek mezczyzny stojgcego w deszczu na tarasie
z lezgcym obok parasolem. W pracy tej widoczna jest
gtebia architektonicznej narracji [5]. ,Krysztatowy Patac
nie jest pochwatg postepu, jak w roku 1851, lecz mira-
zem poza krancem miasta, Potiomkinowskimi kulisami,
pozostajgcym zagadkg nawet po dotarciu doh brngc
w deszczu przez miasto. Ambiwalentna satyra BR:UT
skierowana jest zarbwno pod adresem kapitalizmu, jak
i komunizmu” [5, s. 26]. Gdy w 1984 roku japonska fa-
bryka szkta ogtosita konkurs na projekt Szklanej Wiezy,
artysci przedstawili jg w formie ruiny, zrownanych z zie-
mig odtamkow szklanych. Co stanowito metafore tego
obrazu? ,Stluszna wydaje sie interpretacja B. Hattona:
Czy byta to alegoria modernistycznej wiezy Babel, ktdra
ulegta wielojezycznej i lilipuciej terazniejszosci? Czy ce-
lem byty utopie lat dwudziestych, kiedy szkio oznaczato
przejrzystos¢ rozumu, zanim powies¢ Zamiatina ,My”
pokazata te przejrzystosé jako kontrolera warunkujgcego
ulegtos¢ wobec tyrani” [3, s. 26]. W satyryczny sposob
artysci zinterpretowali idee projektu Szklanej Wiezy II.
W tej pracy przedstawili schody prowadzace do gory do
pomieszczenia w formie szklanego walca, ktéry powiek-
sza do gigantycznych wymiarow wchodzgce tam osoby.
Przedstawiono tu powiekszong karykaturalng postac,
ktéra dominuje nad ttumem ludzi bedgcych na ulicach na
dole. ,Jak monstrualna machina z przepowiedni Andy
Warhola, ze wkrétce »kazdy bedzie stawny przez piet-
nascie minut«, miedzioryt jak reklama oznajmiat, ze
»dawne marzenia spetniajg sie« po wejsciu do pomiesz-
czenia. Cziowieczek wypetni sobg gigantyczng wieze”
[5, s. 26].

Odnosnie tworczosci Brodskiego i Utkina tak wy-
powiedziat sie Brian Hatton: ,kiedy w roku 1988 pisatem
o Papierowych Architektach w Zwigzku Radzieckim, na-
zwatem ich »glosami z dziedzinca« [...] poniewaz ich
najbardziej natretnymi obrazami byly wizje wzbudzaja-
cych trwoge wnetrz i atriéw. [...] ...dom z atrium jest jak
powsciggliwy cztowiek, catkowicie pogrgzony w bezkre-
snej przestrzeni wiasnego wnetrza...” [5, s. 28].



3. Muzeum Rysunku Architektonicznego. Wy-
stawa prac Aleksandra Brodskiego

W marcu 2015 w Muzeum Rysunku Architekto-
nicznego Berlinskiej Fundacji Tchobana odbyt sie werni-
saz rysunkow Aleksandra Brodskiego. Przedstawione
zostaty prace z réznych okreséw jego tworczosci. Row-
niez techniki i srodki wyrazu zaprezentowanych prac by-
ty bardzo zroznicowane. Architekt postuguje sie ofow-
kiem, akwafortg, ptaskorzezbg z gliny oraz tuszem na
papie dachowej. W tym miejscu trzeba przypomnie¢, ze
w Moskiewskim Instytucie Architektury w okresie gdy stu-
diowat tam Aleksander Brodski, duze znaczenie przywig-
zywano do nauczania techniki lawowania. Rozpuszczano
w wodzie suchy tusz chinski, a nastepnie kolejnymi war-
stwami nanoszono go na papier, uzyskujgc odpowiedni
walor. W tym czasie byta to podstawowa technika gra-
ficzna wykorzystywana do prezentacji projektow archi-
tektonicznych.

W rysunkach Aleksandra Brodskiego zawarty jest
tadunek osobistych wspomnieh z przesziosci, archety-
péw, zapamietanych obrazéw atmosfery dawnej archi-
tektury. Dlatego tez architektura przedstawiona w jego
pracach mocno kontrastuje z utylitaryzmem Zwigzku
Radzieckiego lat 70-tych i 80-tych XX wieku. A. Brodski
zwraca uwage, ze nowa architektura bardzo czesto
przyczynia sie do utraty dawnej atmosfery miasta. Sto-
sowane przez niego techniki wyrazu $wiadomie dobie-
rane sg do przedstawianego tematu. Daria Paramova
analizujgc jego prace, stwierdzita, ze ,akwaforty przed-
stawiajg krajobrazy, sytuacje przestrzenne, budynki
o zlozonych konstrukcjach, horyzonty, wznoszace sie
ruiny, wyimaginowane pojazdy, czy rzezby nieistnieja-
cych zwierzat. Ogdlnie wydajg sie fikcjg, w niewielkim
stopniu zwigzang z rzeczywistoscig. A jednak taki zwig-
zek istnieje, na przyktad w opisie zrujnowanego sowiec-
kiego krajobrazu przemystowego, gdzie stykajg sie
rysowana powierzchnia i niebo. Widziana oczyma arty-
sty akwaforta i jej immanentny patos rozumiana jest jako
srodek przemieniania banatu. [...] Trudno pozby¢ sie
dokuczliwego uczucia, ze krajobrazy i przedmioty
w pracach Brodskiego nie sg wymyslone, lecz, ze spo-
tkalismy je kiedys” [6, s. 12].

Interesujgce sg réwniez zrealizowane projekty
architektoniczno-artystyczne A. Brodskiego [7]. Wiek-
szosc¢ tych realizacji powstata po roku 2000. Mozna tu

wymieni¢: Goly Patac (Nude Palace) w Pittsburgu, be-
dacy formg rusztowania otaczajgcego piramide gruzu
z wyburzonych historycznych budynkéw (1999); 95° re-
stauracja na zalewie Klyazminskoye (95° Restaurant
Klyazminskoye Reservoir Resort, 2001); lodowy pawilon
na zalewie rzeki Klyazma (Ice Pavilion, Klyazminskoye
Reservoir Resort), ktory jest wykonany z kostek lodu
utworzonych na polewanych wodg metalowych siatkach
mocowanych na drewnianych ramach (2002); wnetrze
restauracji i klubu APSHU (Apshu restaurant & club)
w Moskwie (2002); pawilon dla ceremonii wodkowych
(Pavilion for Vodka Ceremonies) przy zalewie Klyazma
(Klyazminskoye Reservoir), wykonany z ram okiennych
ze zburzonej fabryki Butikov w Moskwie przy ul. Osto-
zhenka (2003); dom dla wielopokoleniowej rodziny we
wsi Tarusa (2006); rotunda, czyli maty owalny budynek
posrod pol w Nikola-Lenivets koto Katugi — Rosja (2009);
pawilon w ogrodach Tuilerie bedacy czescig rosyjskiej
wystawy w Paryzu w Luwrze (2010) (pavilion in Tuilerie
Gardens, part of the Russian Counterpoint exhibition in
the Louvre) oraz przystanek autobusowy w miejscowo-
sci Krumbach — Austria (2014). Trzeba podkresli¢, ze nie
sg to typowe realizacje architektoniczne, przypominajg
one raczej zrealizowane wizje artystyczne, petne pomy-
stowosci i swoistego uroku. Zresztg warto zaznaczy¢, ze
Brodski jest rowniez autorem wielu zrealizowanych in-
stalacji. Mozna tu wymienic¢ instalacje Twoje wiezienie,
czy Cysterna w Galerii Collector w Moskwie w 2011 ro-
ku. Te twérczos¢ w pewnym sensie rdwniez mozna by
okresli¢ jako zabawa architekturg, jednak w projektach
Brodskiego zauwazalne sg tresci, ktére autor chce nam
przekazac¢, a wczesniej przedstawiat w formie papiero-
wej architektury. Swe realizacje wykonuje czesto z ma-
terialdbw pochodzacych z recyklingu jak ramy okienne,
szkio, plastykowe opakowania. Zdobyt uznanie za wig-
czenie tradycyjnych elementow sowieckiej architektury
w nowoczesne struktury. Mozna stwierdzi¢, ze jest to ar-
chitektura nowoczesna i jednoczesnie tradycyjna, ale
przede wszystkim oryginalna.

4. Konkluzja

Brak ograniczen w rysowaniu, petna swoboda
wypowiedzi, niczym nieograniczone pomysty, ktére mo-
ga byc przelewane na papier, by cieszy¢ samego kre-
atora, jak i tych, ktorzy podziwiajg idee, zamyst. Taka
architektura, pejoratywnie nazywana papierowg jest wy-
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Alexander Brodsky
Miejsce ogélnego dobrobytu (1998) — sitodruk (1010 x 760 mm) [3, s. 71]



razem subiektywnych odczu¢ i przewidywan. W pewnym
sensie jest to zabawa architekturg, pogarda dla rzeczy-
wistosci, oderwanie sie od pragmatyzmu, fantazja, z du-
zym fadunkiem marzeh i zyczen. Wypowiedz A. Brod-
skiego o nowej architekturze skupia sie na bardzo
osobistej interpretacji dawnej, obecnie zatracanej at-
mosfery miasta jako istoty doswiadczen przestrzeni
i formy. W jego pracach zawarty jest obraz rzeczywisto-
Sci, ale przekazanej w magiczny sposob. Rysunki, ktdre
mozna nazwac zabawg architektury, stanowig inspiracje
dla jego realizacji architektonicznych. Aleksander Brod-
ski zwraca uwage na mozliwos¢ potgczenia nowocze-
snych struktur z tradycjonalizmem, z uszanowaniem
tozsamosci miejsca oraz jego atmosfery. W swoich pra-
cach chce stworzy¢ przestrzen, w ktérej ludzie bedg sie
dobrze czuli, a jednoczesnie formy jg okreslajgce bedg
zbudowane z materiatéw odpowiednich dla proponowa-
nych funkgciji.

[1] Maluga L., Autonomiczne rysunki architektoniczne, Oficyna Wy-
dawnicza Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw 2006.
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nicznej, Monografia, red. M. Misiggiewicz, D. Koztowski, Krakow
2013, s. 205-209.
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Berlin 2015.
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101 Gerard J. Duerschke Gra aluzji, czyli tragedia pieciu palcow Le Corbusiera w miescie Chandigarh

1

Martwe dramaty w martwym teatrze codziennosci

Tajemne archipelagi rozsypujg preteksty ztowrogich mostéw
Krzesanie iskier, astralne noce i komety w oczekiwaniu
Przedswit na grani w peknieciach snu i jawy wyobrazni
Sztuka jest sztuczna i tworzenie sztucznosci sztucznos¢é wzbogaca
Dialektyczne wartosci — teza, antyteza, hipoteza i synteza
Tesknotg za jgdrem sensu co mysli wyprzedza

Bezimienne, nienazwane i niezdefiniowane zmartwychwstania
A wynik to dowdd niemocy, czyli proteza w bezoddechu
Teoria srodka — teorig skrajnosci symetrycznej catoSci

Przeczucie, wieczny szelest serc do ostatniej kreski

Mys$| — szybki obrét stowami kreseczka po kreseczce

Jak podswiadomos$¢ wynurza sie z emergentnej otchfani
Energia szuka wyrazu w zielonej topieli lesnych przesmykow
W magicznej wiasciwosci przyptywow i odptywow

Apologia sensu w przeplataniu harmonii z dysonansem

W mianowniku mianowanie, w dopetniaczu dopetnianie

A w celowniku znajdywanie i pretekstéw odnajdowanie
Rewolucja epokg wolnosci nieoswojonej i wyzwolonej
Pluralistyczne poglady i Bég abstrakt nowo narodzony

Zewszad analogie i zmyslenia obchodzg nas wielkim fukiem
Kto rozwikta niebotyczne meki gorejgcego krzewu krwiobiegu
Zjaw sie dobry duchu na catej potaci estetycznych rozpadlin
Kto rozwikta zagmatwane fakty — mysli jak btyskawice

Bog rzezbiarz dla samej estetyki ulepit z gliny cziowieka

Magia, czary — mary, Ewe z proznosci wyrzezbit z zebra Adama
W imie poznania btekit nieba scatkowany i zrézniczkowany
Liryka, dynamika i wzniosta determinacja okragtego kata
Jadrem sensu w glebi tresci formy to nazwa Forteca

Budowla, w ktérej mieszkamy na wyjgtkowym stowie oparta

W betonie nasz wieczny swiat ludzki na zawsze utrwalony
Sny prorocze Sacrum i Profanum noszg nas w za$wiaty
Brutalizm formy sztucznego kamienia od zera formowany
Jak w wierszu punkt ciezkosci w formie wolnej Swiadomosci
W cieniu fikcji metafory pretekstéw dal nieodgadniona
Tykanie zegara na okrggto w miarowym biegu bez celu
Rytmiczne sekundy wiecznoscig w misterium ciszy
Wsciekte tetno rozpaczy transcendentnej fantazji w letargu
Zanim serce zabije w potoku rozdarcia ptasiej mitosci
Poprzez udreke erupcji zywiotdow zycie trwa w beztadzie



2

Stowotok rozktada na czynniki pierwsze siedlisko mitosci
Nowos¢ pogrgzana w oszotomione rwace strumienie czasu
Odebrang wlasnoscig zawlaszczong szybkoscig spetnienia

A rozum na zestaniu a krew pieni sie w zylach w napieciu

Biel horyzontu i kraina rozkoszy otworem stojg w ostepach lasu
Widnokrgg promieniami koncentrycznie zaciska teczowe kregi
Cienie i potcienie snujg sie jak upiory w godzinie duchéw
Dokad gonitwa z pogonig — dokad pedzi ostatni z pogonionych
Porwane dusze Charon prowadzi przez rzeke Styks w todzi
Kolumny sie zachwiaty i zapadtly sie w duchowy sen pod ziemie

Wiszgce ogrody Semiramidy spowite w otchtani samotnosci
Niewidki mentalne meandry sptywajg potokiem rzek jak piesni
Utude wiatr rozwiewa do urojen w labiryncie zagadek marzen
Enigmatycznej wielosci nierozpoznawanych — $wiatéw znaczen
W jaskini Platona plus — minus nieskonczono$¢ wyobrazni
Zagadkowy zapis jak czarny kwadrat na biatym tle nieba

Przez intelektualne szklane spekulacje odrealnione formy
Szklany swiat tworem wielo$ci obrazéw w ideologii sublimaciji
Zas iluzja pozmiesza sie z realiami w szklanej szklance wody
Ze stanéw amorficznych tworzy sie konkret zastygtej normy

Zaswiec olsnienie hermetyczng nicoscig — jako rzecze Zaratustra
Ciato demon — nie wiadomo z ilu sktada sie czesci hybryda

Sen, maligna — wskazéwki btgdzg w koto po cyferblacie zegara
Ciato demon roznosi a droga do podswiadomosci zaciemniona
Elegia o nicosci — klepsydra wysypata piasku na pot szklanki
Osobny byt doskonatosci istnieje tylko jako idea w wyobrazni
Materia i duch — ucieczkg w urojone zaswiaty imaginacji

Erupcjg zmystow w proreakciji przekroczenia granic inspiracji
Sabat czarownic Doktora Fausta pod ksiezycowg poswiatg

| wielos¢ rzeczywistosci uwarunkowana czasem wzglednosci

Czarna dziura wcigga nas w mroczng otchtan bezczasowg

Dusz spragnionych i muz niedotknietych na tonowym wzgdrzu
Walka duchéw, konkret i kompleks codziennej przemiany materii
Metaforg swiattosci i cienia w dramacie ciggtego przemijania
Niespetnione przeznaczenia w ostatnim westchnieniu pragnienia
Promienie brzasku w krwistym przedswicie odlegtych kojarzen
Hybrydy nieprzylegajgcych elementow prawdy i potprawdy
Wszechswiatowy kosmos w obreczy teczowej ztego ducha
Ksigze niebios Lucyfer swietlistg odmiang rzezbiarza Boga
Bfadzi btad w zwojach mdzgowych w niszczgcej machinie czasu
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Archipelag transcendentnego oblicza ziemi tworzywem cztowieka
Pretekst czy aluzja w samotnych przestworzach tworzenia sztuki

Jak swiety Graal, ktéry zagingt na zawsze w otchtani czaséw
Poszukiwane swiatto w perspektywie ciemnego tunelu otchiani

Dla sztuki abstraktu ptyniemy w bezwymiarowej prézni z lewa na prawo
Czy nieskonczonos¢ da sie wymierzy¢ czasokresem zycia trwania
Aby wytowic¢ ten ztoty punkt bytu w ztotym podziale przypadku
Ptomien wiedzy ponosi nad namietnosci tajemnice iskry i ognia

Dla stawy rozwigzujemy réwnania z wieloma prawdopodobienstwami
Trwa dialog — duchy rozerwane jak dusze na elementarne czesci

Czas przedzie na kotowrotku i tka nitke osnowy na krosnach gry
Upiory i demony przedswitu otwierajg czwarty wymiar geometrii
Pokretny swiat — formy nie do ogarniecia na desce otéwkiem na kalce
Wszystko sie poplatato w imie witalnosci niespozytych sit graczy
Antynomie — plus/minus — bieguny i elementy nie do ujarzmienia
miodosci, podaj mi skrzydta, niech wzlece ponad, te martwe gtazy
archetypy czwartego wymiaru wielkiej bryty maligng catej zbiorowosci
A dar poezji unosi ideat i konkret ponad stan pozornej niewazkoSci
Czepia sie resztek realnej Swiadomos$ci na metafizycznym horyzoncie
Antagonisci i protagonisci ze $wiata utudy miedzy snem a jawag

Cywilizacja drzemie w historycznym gmachu i ruinach przesztosci
Antykwa, rzymski porzadek, architrawy sztuki, tryglify i metopy
Zaczefa sie sztuka otwarta estetycznej niewymiernej wartoSci
Swobodne i zmystowe sg jedynie niepokojgce krzywizny i zakola
Liryzmy niespetnienia w materii nieuformowanych bryt porywach
Narrator prowadzi spér — kto ustyszy wotanie interjezyka porozumienia
Heraklita Panta rei to nadptynnos¢ amorficznej formy nijakosci
Okeanosa wszelka woda, ktora optywa jako poczatek swiat dokota

W zbiorowym obtgkaniu czarne tabedzie do gwiazd Spiewajg piesni
Dziekczynne zaspiewy w otwartych przestworzach styszalnego $wiata

Narrator w rozterce — funkcja nieskonczona na osiach Kartezjusza
Oderwane od ziemi oszukane pokolenie w poszumie zera nicosci
Obtagkani niebotycznym lotem piekne bujanie w biatych obtokach
Karkotomny lot nie podlega prawom grawitacji, perspektywy i czasu

A w glowie tylko szum i zamet rytmu strunodzwiecznych skrzydet

Gdy rozstgpita sie ziemia i duch zajasniat jak czarodziej w dzikim ggszczu
Wszedzie zabawa — konstruktorzy zamurowali rozum prostego kata
Demony i kuglarze wytwornej slimacznicy opanowali ludzki dom
Batagan tworczy — potworna nuda — gra i rozrywka — tworczg weng
Wszedzie to samo, tak samo, a pospiech wszystkim wszystko popedza.
Damm — Schloss Dyck w Czerwcu 2015
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1. Wedtug encyklopedii szachy wymys$lono kilkanascie
wiekow temu. Mialy rozmaite odmiany, ale jedno sie nie
zmieniato: do gry w szachy potrzebna jest plansza zwa-
na szachownicg. To na niej dochodzito do zwyciestw
i przegranych lub do remiséw, wynikajgcych ze stanu
ustawienia figur i pionéw albo uzgadnianych przez gra-
jacych. Kolejng cechg szachy jest umiejetnos¢ strate-
gicznego myslenia, bez ktérego w szachy nie da sie
graé. Te prawde mozna rozszerzac lub upraszczac, mé-
wigc o potrzebie pamietania przesziych ruchéw figur
i przewidywaniu przysztych, albo mozna jeszcze inaczej
opisywac¢ gre. Réznorodnos¢ opiséw nie zmienia tego,
jak szachy sg postrzegane: szachownica i myslenie. Gra
na szachownicy. Niektorzy grajg dla zabawy. Inni grajg
dla zwyciestwa. Jeszcze inni dla pieniedzy. Czyli w skré-
cie: adrenalina, wtadza i zysk. Gdyby$my opisali powody
budowania miast, to bylyby takie same.

2. Szachownica to po prostu wzér. Kazdy moze go stwo-
rzy¢, od przedszkolakow rysujgcych pola do przeskaki-
wania z jednego na drugie na jednej nodze, poprzez
gracza w koétko i krzyzyk, uktadacza krzyzéwek i glazur-
nika, do Mendelejewa z jego tablicg i wspoétczesnych
tworcéw rozmaitych matrixéw. Gdzies w potowie tego
peletonu plasujg sie twércy miast na planie szachownicy.

3. Hippodamos i odbudowany przez niego Milet charak-
teryzowaty sie poszukiwanym przez mieszkancéw po-
rzadkiem uosabiajgcym wielko$¢ miasta. Wszystko sie
udato, w gridironie znaleziono miejsca dla teatru, agory,
gimnazjonu i stadionu. Istniejg jednak opinie, Zze Hippo-
damos, wpuszczajgc miletanczykéw w szachownice ulic,
otoczong szczelnie obronnym murem, sprowadzit na
nich syndrom szczura, zamknietego w labiryncie bez
wyjscia i kontaktu ze swiatem zewnetrznym.

4. Chiny i Japonia — szachownicowe modele miast od-
dajgce uktady spoteczne. Rzymskie obozy z ich cardo
i decumanus. Miasta Sredniowieczne zakfadane na ta-
kim czy innym prawie, z kwartalowym wzorem ulic we-
wnatrz muréw. Miasta amerykanskie, czyli, jak sie
czasem zio$liwie méwi, wynik dwoch dziatarnn arytme-
tycznych: dzielenia terenu na dziatki i mnozenia pieter
w goére. Wszystkie te przyktady miast na planie sza-
chownicowym znamy, wielokrotnie je omawialiSmy.

Stawomir Gzell Szachownica

Znacznie mniej mowimy o miejskiej grze, w jakg wdali-
Smy sie nieco podzniej, w czasie wielkiego przejscia od
epoki przednowoczesnej do wspotczesnosci.

5. W potowie XIX wieku bylismy gotowi do stworzenia
miasta nowoczesnego, to znaczy takiego, w ktérym
wprowadzane sg jednoczesnie techniczne wynalazki
utatwiajgce zycie mieszkancom i na réwnych z nimi pra-
wach rozwigzania przestrzenne, upiekszajgce miasto,
jedno i drugie z odpowiednim do skali miasta rozma-
chem. Za pierwsze takie miasto zwykliSmy uwazaé¢ Bar-
celone.

W potowie XIX wieku byta ona do tego w petni go-
towa. Fabryki, w tym najwieksze w Hiszpanii zaktady tek-
stylne, to raz. Rosnacy port, dzieki ktéremu bogacili sie
indianos, najzamozniejsi przedstawiciele nowej elity miej-
skiej, zdobywajgcej majatki w koloniach na handlu cu-
krem, rumem, bawetng i niewolnikami, to dwa. Trzy to
wielcy wiasciciele nieruchomos$ci. Wszyscy oni musieli
co$ zrobi¢ ze swoimi pieniedzmi — zaplecze finansowe
(mimo przetaczajgcych sie kryzysow) bylo gotowe do
rozbudowy miasta. Cztery to konieczno$¢ wprowadzenia
sprzyjajgcych higienie warunkéw, co ilustruje informacja,
ze w latach czterdziestych XIX w. srednia dlugosc¢ zycia
wsrdd klasy robotniczej wynosita 19,7 roku a wsréd klas
wyzszych 38,3 roku. Czynnikiem sprzyjajgcym przebudo-
wie Barcelony byla tez zmiana doktryny wojennej. Za-
miast oczekiwania na oblezenie w zamknietych cytadelach,
potrzebujgcych wokét niezabudowanej przestrzeni, na
ktorej tatwo bylo ostrzeliwa¢ nieprzyjaciela, wojsko do
walki wychodzito daleko od miast. Stgd w potowie XIX w.
dos¢ powszechna likwidacja muréw i watdéw obronnych
i wyjscie z zabudowg poza ich dotychczasowy zarys.
To sta¢ sie miato i w Barcelonie.

W takich okolicznosciach rozpisano konkurs na
zaplanowanie nowych dzielnic miasta na odzyskanych
terenach. Losy prac konkursowych sg (przynajmniej wsréd
architektéw) powszechnie znane, nie ma ich co przypomi-
nac¢. W rezultacie wszystkich zawirowan organizacyjnych
postanowiono zrealizowa¢ konkursowg koncepcje llde-
fonsa Cerdy. Oparta jest na kwadratowe] siatce osi
ulicznych o boku 113,3 m, na ktére natozone sg ulic
0 podstawowej szerokosci 20 m. Bloki uliczne majg
Sciete narozniki, a powstate w ten sposéb placyki to
miejsca lokalizacji ustug i spotkan mieszkancow. Siatka



wypetniata catg wolng przestrzen miedzy starym mia-
stem a wzgdérzami na pétnocy. Przecieta jest wielkimi ar-
teriami, diagonalami, ktére umozliwiaty wprowadzenie
publicznego transportu, przerzucajgcego masy ludzi po-
miedzy odleglymi punktami w miescie. Taki byta plan,
rozpoczeta sie gra o jego realizacje, ktérg Cerda prowa-
dzit pod hastem ,urbanizowa¢ wies, ruralizowaé miasto”,
co mozna uznac¢ za poczatek tego, co dzis nazywamy
zrbwnowazonym rozwojem.

6. Grajac o nowg Barcelone, Cerda najpierw przygotowat
bardzo doktadne plany terenéw budowy, co wydaje sie
oczywiste, ale niekoniecznie byto wtedy stosowane. Dalej,
w drodze do swojej Generalnej Teorii Urbanizacji (wyda-
nej w 1867), aplikowat Barcelonie generalizowane potem
zasady: dziatania oparte na studiach statystycznych i ra-
portach inwentaryzacyjnych, restrukturyzacja podziatow
wiasnosciowych (patrz nasze polskie nieudolne scalanie
gruntéw!), artystyczny aspekt projektowania urbanistycz-
nego i tworzenie planéw szczegdtowych (ach, ilez do po-
wiedzenia mieliby tu nasi swiatli konstytucjonalisci, opta-
cani przez wiascicieli dziatek), ekonomiczne strategie re-
alizacyjne, w tym dekrety realizacyjne, dzieki ktorym pod-
nosita sie jakos¢ zycia w miescie. | niewiarygodna jak
na owe czasy dbatoS¢ o zycie spoteczne, choéby przez
wprowadzanie placow w srodek dzielnic obejmujgcych 25
blokow. Pisat, ze sg dla mieszkancow matym swiatem al-
bo elementarnym miastem, a jednoczeénie czescig cate-
go miasta. To przeciez nic innego jak realizacja hasta
,mate jest piekne”, ktdére powszechng kariere zrobito
za naszych czasow.

7. Gre z miastem Cerdy podejmowano w sposéb spek-
takularny co jaki$ czas. Pierwszy byt Antoni Gaudi, ktéry,
jak pisze w jego biografii Gijs van Hensbergen (Gaudi.
Geniusz z Barcelony, Wydawnictwo Marginesy, 2015),
w swojej metodzie pracy ,ksztattowat i obcinat budynek,
zrywajgc sciany i cate pokoje, dopasowujgc potamang
sylwetke, jak gdyby byta to po prostu rzezba z gipsu lub
tekturowa makieta”. Szukajgc powoddéw takiego stylu
pracy, biograf cytuje innego pisarza: ,WW Hiszpanii nie ma
potsrodkow [...] a zatem albo sg w stanie stworzy¢, albo
arcydzieto, albo sptodzi¢ jakgs$ niestychang potwornos¢”
(A. Ganivet Idearium Espagnol — Spain. An Interpreta-
tion, Eyre & Spottiswool, Londyn 1946). Spojrzmy na Ca-

sa Vincens, Casa Batllo, Casa Mila, park Guella i jego
patac, wreszcie na Sagrada Familia. Bedgc Swiezo po
pielgrzymce po tych stacjach twérczej drogi Gaudiego,
roztaczajgcego przed naszymi oczami architektoniczne
obrazy nieba i haremu, a jednoczeénie patrzgc na Bar-
celone, miasto cudow (to okreslenia van Hensbergena),
to widzimy jak Cerda, geniusz i tworca urbanistyki,
i Gaudi, geniusz architektury i prawdopodobnie wkrétce
beatyfikowany opiekun architektéw, uzupetniajg sie. Po-
réwnujgc daty ich zycia, widzimy, ze Gaudi, miodszy od
przedwczesnie zmartego Cerdy o 37 lat, budowat w cza-
sie realizacji Eixample i gdyby chcial, mogiby z mniejszg
pieczotowitoscig dopasowywaé sie do sztywnego planu
miasta. Nie chcial Co mogtby zrobi¢, pokazuje Parc
Guell, ulokowany poza Eixample. Wymyslony jako mia-
sto-ogréd, nie doczekat sie mieszkancow, ale skrzy sie
mozaikami z pottuczonych ptytek, ukiadanych w ela-
stycznej technice frencadis w nieznane nikomu wzory,
zmienia nachylenia zboczy wzgérz, tworzy tajemnicze
groty i smocze jamy tam gdzie ich nigdy nie byto, zaste-
puje rodzime zarosla egzotycznymi drzewami. Znowu
siegnijmy do van Hensbergena: ,program Gaudiego ta-
czyt w co$ zupetnie unikatowego klasyczny mit, historie
Katalonii, liturgie katolickg i pamie¢ meczenstwa”. Czy
autor takiego programu, wspierany przez pienigdze Eu-
sebia Guella, nie mégtby zmieni¢ czegos w planie Cer-
dy? Nie chcial, jego gra polegata na niestosowaniu sie
do zadnych regut w ramach innych regut. Zapamietajmy
ten przykiad.

8. Z Gaudim z kolei ,zagrat’ generat Franco, za ktérego
czasOow w latach 1936-1939 niszczono cate archiwum,
jakie po Gaudim pozostato, bo wszystkie skatalogowane
dzieta byly zbyt katalonskie, odrebne od jednolitego
hiszpanskiego wzorca, czego generat nie mogt zniesé.
No i w tej sytuacji gre z Gaudim, Franco i nami podjeli
w latach dziewieédziesigtych XX w. konserwatorzy re-
staurujgcy patac Guella — nie majgc rysunkow kafelko-
wych uktadanek na pinaklach dachu i gdzie indziej,
postanowili pottuc jakiekolwiek kafelki i utozy¢ je wedtug
wiasnego rozumienia ducha Gaudiego. Wyszto bosko,
co potwierdzajg tysigce turystycznych fotografii rozwo-
zonych po catym Swiecie.

9. Drugi etap gry z planem Cerdy to lata rozpoczete
przygotowaniami do Wystawy Swiatowej w 1929 r.,
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a konczone przez tzw. Plan Macia, datowany na kilka lat
potem. Ot6z z jednej strony wokdt Placu Hiszpanskiego
pojawity sie obiekty Wystawy, w tym tzw. wioska hisz-
panska, generalnie rzecz ujmujgc, promujgca tradycyjny
model mieszkania w domu z ogrodem, czyli lokalng od-
miane miasta — ogrodu. Z drugiej strony, by¢ moze za-
checeni budowg przez Miesa van der Rohe niemieckiego
pawilonu wystawowego, ale moze raczej ogélnoeuropej-
skim ruchem modernistycznym, podsycanym czestymi
wizytami w Barcelonie Le Corbusiera, przygotowujgcego
z innymi kongres CIAM-u na temat miasta funkcjonalne-
go. Wkiad grupy katalonskiej do prac kongresu to wspo-
mniany Plan Macia. Plan przebudowywat koncept Cerdy
w ten sposoéb, ze powiekszat jego jednohektarowe bloki
do szesnastohektarowych, wprowadzajgc siatke ulic 400
na 400 metrow. Tak od 1934 r. miata by¢é budowana No-
wa Barcelona, miasto funkcjonalne, stojgce w opozycji
do ,przebrzmiatego miasta XIX wieku”. Ale zanim na do-
bre rozpoczeta sie realizacja tej préby przebudowy, ale
i adaptacji konceptu Cerdy, przyszta wojna i rzecz sie
zakonczyta. Nie wiemy jakby Nowa Barcelona wygladata.
Dzi§ na zachdd od Carrer de Tarragona i ha potudnie od
Avinguda del Paral.lel, ulic wychodzacych z Placu Hisz-
panskiego gdzie miat by¢ jej poczatek, dominuje urbani-
styka swobodnego ksztattowania przebiegu ulic.

10. Etap trzeci barcelonskiej gry urbanistycznej to budo-
wa od 1985 r. wioski olimpijskiej, ktérej realizacja pota-
czona zostala z budowg nowoczesnego waterfrontu
Barcelony. Cerda sie nim nie zajmowatl, zostawiajgc
wzdiuz morza, miedzy Eixample a wybrzezem pas tere-
now kolejowo-przemystowych. W zmienionych warunkach
ogolnoswiatowej konkurencji miasto takie jak Barcelona
nie mogto sobie na to pozwoli¢, styk morza i Ilgdu stawat
sie lokalizacjg poszukiwana, coraz bardziej cenng zarow-
no w kategoriach ekonomicznych, jak i wizerunkowych.
Totez tam gdzie Carrer de la Marina dochodzita do morza,
przeciggnieto do niego uliczng siatke Cerdy, minimalnie
ja odksztatcajgc, po to chyba, aby podkresli¢ postmoder-
nistycznego ducha epoki.

11. Potem, po doswiadczeniach lat 1985-1992 poszio
tatwiej. Avinguda Diagonal zostata przeprowadzona do
morza i tam, w roku 2004, powstato tzw. Forum, stale
zresztg rozbudowywane. Jest to miejsce w narozniku

Eixample, w ktéorym Cerda juz swoich blokéw nie plano-
wat, za to tgczyt je z wielkimi parkami, ktére miaty roz-
ciggac sie od Eixample na wschod. | dostalismy parki,
ale inne niz budowano w czasach Cerdy. Wielka, beto-
nowa ptaszczyzna unosi sie do gory, przykrywajgc nad-
morskg autostrade. Od czasu do czasu stojg na nigj
grupki, poki co niewielkich drzewek, po czym plac opada
do morza w postaci klifu wykreowanego przez cziowie-
ka. Betonowe skaty kryjg amfiteatry i port jachtowy,
za ktérym niby kolosalna rzezba ustawiona jest elektro-
cieptownia z czterema kominami o profilowanych ksztal-
tach. Skaty potgczone sg mostkami, mostami, pochylniami
oraz fatdami schodéw w megaskali.

Marsz przez plac zaczyna sie przy Muzeum Hi-
storii Naturalnej projektu Herzoga i de Meurona. Wielka
tréjkatna bryta o boku chyba ze 100 metréw, ciezka, beto-
nowa, w kolorze granatowym, poprzerywana pionami pa-
sami waskich, lustrzanych okiem, zawieszona jest nad
glowami przechodnidéw na wysokosci kilku metréw. Wy-
daje sie, ze mozna ja od dotu poklepac, ale jednoczesnie
trudno dociec jak jest podtrzymywana. W przestrzeni pod
muzeum jest nie tyle ciemno co czarno, w przeswitach
migajg dalekie, rozswietlone widoki, zadaje sobie pytanie:
wchodzi¢ pod cos takiego, czy lepiej nie wchodzi¢? Takich
obiekcji nie majg nastoletni deskorolkarze ani zastep har-
cerzy, ktéry rozklada sie w gestym cieniu, ani gos¢, ktéry
nie znalazt na Forum publicznej toalety.

Plac Forum zwienczony jest baterig ogniw foto-
woltaicznych. Z daleka wydaje sie niewielkg, ukosnie
postawiong piyta, kiedy podchodzimy blizej rosnie do gi-
gantycznych rozmiaréw. Plyta oparta jest na trzech po-
przetamywanych betonowych filarach — tapach, rzuca
cien wielkosci boiska, nie sposéb jej w catosci sfotogra-
fowaé. W ogodle amatorzy fotografii nie majg na Forum
prostego zadania: po prostu nie daje sie zrobi¢ zdjecia
catosci. Ma cechy krajobrazu, nie miejskiej budowli,
konczac srodmiescie miasta od wschodu, staje sie od-
powiednikiem Montjuic, flankujgcego Barcelone od za-
chodu. Wszystko zgodnie z zamystem Cerdy.

12. Wreszcie architektoniczne dzis, Placa de les Glories
Catalanes. Nie trzeba wiele moéwi¢, wystarczy wskaza-
nie, ze jest to miejsce, gdzie jednym spojrzeniem mozna
objg¢ audytoria Rafaela Moneo, teatr Ricarda Bofilla,
muzeum designu firmy MBM (O. Martorell, O. Bohigas,



D. Mackey), wieze (Torre Agbar, J. Nouvel). | jeszcze:
gdzie pomiedzy dzietami takiej klasy, potgczonymi prze-
pieknie zaprojektowanymi placami, mozemy znalez¢
najwieksze miejskie targowisko? Oczywiscie bylo od-
wrotnie, najpierw byt targ, potem reszta, ale to nie zmienia
faktu, ze to wtasnie tu kultura wysoka miesza sie z co-
dziennym zyciem.

Targowisko nie jest ,ubogim krewnym”, w 2014 r.
trafifo do finatowej czterdziestki nagrody Miesa van der
Rohe. Firma Fermin Vazquez zdecydowata sie na projekt
prosty i genialny. Nad targiem postawiono na wysmu-
klych, bardzo wysokich stupach ogromny dach z lustrza-
nych ptaszczyzn, tamanych w trojkaty. W rezultacie mamy
unoszgcy sie nad targiem rozswietlong, lustrzang chmure,
w ktérej odbijajg sie ludzkie aktywnosci, w tym namietno-
Sci. Z daleka stycha¢ szum jakby dochodzgcy z setek uli,
potem gwar rosnie, potem rozrézniamy okrzyki zachety,
ale gdy wejdziemy na targ, mieszajg sie w potezny chor.
W lustrach powyzej widac tysigce kupujgcych i sprzeda-
jacych, odwréconych do géry nogami, az dziw, ze nikt nie
spada, a wszystko tonie w lekko ziotej poswiacie. Z kt6-
rej strony bysmy do placu nie pochodzili, w dzieh czy
w nocy, to zawsze mamy ten sam, cho¢ inaczej kompo-
nujgcy sie obraz miejskiego krajobrazu o najwyzszej ja-
kosci.

Mysle, ze Cerda bytby zadowolony. W jego pla-
nie plac o wielkosci kilku blokéw, usytuowany ukosnie
w stosunku do uporzadkowanego rysunku blokéw, po-
zostat niezagospodarowany. Miat by¢é wezlem komuni-
kacyjnym, ale mozliwe, ze pozostawiona pustka zache-
ca¢ miata do dziatan nas, jego spadkobiercéw, ktérym
zostawit nazwe naszego zawodu. Czy juz wtedy myslat
o czasie jako czwartym wymiarze przestrzeni? Czy ukos
zapisany w planie prowokowa¢ miat nas do wiekszej
swobody niz w innych punktach Eixample? Mozemy tyl-
ko snu¢ przypuszczenia, ale jedno wiemy: podjeta w tym
miejscu gra z koncepcjg Cerdy zostata wygrana przez
obydwie strony, co nie jest mozliwe na boisku, ale
w miescie, gdzie powinna panowac zasada win — win,
jest i mozliwe i konieczne. Dlatego wtasnie w Barcelonie
nalezy studiowac to wszystko, co na barcelohskiej sza-
chownicy sie wydarza.
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Dariusz Koztowski Zabawy w architekture w nieodlegtej przesztosci

1. Budowanie swiatow albo potrzeba pretekstu

Francesco di Giorgio Martini podawat szczegéto-
we wymiary kosciota San Francesco della Vigna w We-
necji oparte na greckiej skali muzycznej i porownywat
kaplice w prezbiterium do glowy ludzkiej. Doskonato$é
tego idealnego kosciota, ktérego zamyst przedstawia
plan zachowany do dzi$, uzasadnia posta¢ ludzka z roz-
postartymi ramionami wpisana w plan budowli. Mario
Praz przedstawiajgc reakcje na te koncepcje — malarza,
architekta i humanisty — Tycjana, Serlio i Spira, ktorzy
nie okazali zdziwienia w obliczu takiego symbolizmu
i mistycyzmu liczb, stawia wniosek, ze taka ezoteryczna
doktryna byta w owym czasie (wiek XVI) szeroko rozpo-
wszechniona. Przykiad pokazuje, Zze architektura, moze
bardziej niz inne sztuki, potrzebuje pretekstu: uzasad-
nienia, teorii, idei czy ideologii, usprawiedliwiajgcych po-
czynania tworcy we wiasnych oczach i w oczach pub-
licznosci. Jezeli jest to idea panujgca, szeroko zrozumiata
i akceptowana, poruszanie sie w jej ramach, w znacznej
mierze, zwalnia od odpowiedzialnodci za poczynania ar-
tystyczne. Uzupetniona pewnym zasobem gotowych form
estetycznych pozwala architektowi, takze innemu arty-
Scie, poruszac sie w tym Swiecie swobodnie, a z pewno-
Scig spokojnie. W innym wypadku, jak to pisze Eco
w Glosie do Imienia Rézy: ,Zanim przystgpi sie do opo-
wiadania, trzeba skonstruowaé sobie $wiat urzgdzony
w mozliwie najdrobniejszych szczegétach. [..] Swiat
stworzony sam dyktuje nam dalszy cigg opowiadania...”
[2]. W glosie autor postmodernistycznego dzieta ujawnit
przed czytelnikiem kunsztowng i gtebokg konstrukcje
swojego utworu, wieloznaczny i wielowarstwowy Swiat,
mocno osadzony w erudycji literackiej i historiozoficznej
pisarza, ktéry stanowit baze dla zbudowania powiesci
i — intelektualny labirynt-zabawe dla czytelnika.

Préby budowania swiatéw mitycznych bgdz real-
nych — ,dyktujgcych dalszy cigg opowiadania” w prze-
szlosci dziejéw architektury spotykamy wielokrotnie.
Potrzeba oparcia w ideologii, znalezienia punktu odnie-
sienia w idei potwierdza historia. W $redniowieczu byta
nig mistyka chrzescijanska wraz z jej symbolikg, w rene-
sansie metafizyka platoriska, wiek XX miat swojg wiare
w estetyke maszyny i postep cywilizacyjny, w estetyke
technologii, ale takze uszczesliwiajgce spoteczenstwa
totalitarne idee i ich nadbudowy w postaci adekwatnych
sztuk realistycznie ilustrujgcych stusznosc¢ idei.

2. Cd. Pretekstéw architektonicznych albo prze-
szlos¢é zabaw symbolika

Poprzestanmy na symbolice. Jej swiaty bywaty
w historii dziejow wielokrotnie kamieniem wegielnym
ksztaltu architektury. W kosciotach, od czaséw wcze-
snochrzescijanskich ksztatt budowli jego czesci, usytu-
owanie w stosunku do stron $wiata, catos¢ swigtyni, jej
wnetrze, a nawet uzyte do wzniesienia muréw kamienie
i spoiwo je tgczgce posiadaty okreslone znaczenie sym-
boliczne.

Na nowo symbolika ozyta w okresie klasycyzmu.
Sztuka, kwestionujgc ptynnos$¢ zawitosci poprzedniego
okresu, zwrdcita sie w sposob swiadomy ku Rzymowi,
potem Grecji. Zszokowani widzowie, po odkryciach ar-
cheologow, odkryli antyk; nadawano mu znaczenia.
W stylu doryckim widziano wytwor niezepsutego ludu,
zyjgcego w bliskosci natury — odpowiednik poezji Home-
ra — a wiec ideat architektury. Zwrécono sie raczej ku
estetyce Poestum niz ku Partenonowi, szukajgc rzeczy
dramatycznie prostych w kamieniach budowli pozbawio-
nych wszelkich dekoraciji (ilez to razy buntowano sie
przed dekoracjg). Dalsze uproszczenia obdarty kolumny
z kanelur i architektura odkryta $wiat bryt elementarnych,
co pot wieku pozniej Du Fourny oglosit w stowach: ,I'ar-
chitecture doit se régénérer par lagéométrie”. Bryly geo-
metryczne wydawaly sie piekniejsze od innych. Przy-
pisywano im tez moc symboliczng [4, s. 141-161]. Oftarz
Pomysinego Losu zaprojektowany przez Goethego (1777)
taczy symbolike kuli i szescianu. Dwa symbole: toczgca
sie kula niespokojnych pragnien spoczywa nieporuszona
na szesciennym bloku cnoty; rzecz ma miejsce w sztucz-
nie-naturalnie wyidealizowanym krajobrazie. Goethe,
utrzymuijac, iz wszelka poezja i sztuka jest niezgtebionym
symbolem — ein unergriindliches Symbol — przedstawit
ztozong idee za pomocg demonstracyjnie wymysinej —
elementarnej geometrii.

Architekci takze faworyzowali proste formy geo-
metryczne ze wzgledu na ich piekno i znaczenie. Skraj-
nos¢ oferowata kula forma doskonata, ideat formy
architektonicznej, ksztalt zupetnie nieprzydatny dla uzyt-
kowania i niemozliwy do zbudowania, mogacy jednak
stanowi¢ pierwowzor pomystow i projektéw, zaréwno
niewielkiego domu mieszkalnego (C.-N. Ledoux), jak
i symboliki szalenczo monumentalnego pomnika Newto-
na (E.-L. Boullée).



Inne gry znaczen rozkwitty w okresie romanty-
zmu. Odkad, w potowie wieku XVIII pojawit sie termin
architektura parfante, ekspresyjna programowos$¢ staje
sie kategorig dominujgcg. Od tej pory ksztatt domu pu-
blicznego, nazywanego ezoterycznie swigtynig, winien
na planie przypomina¢ ksztatty falliczne, dom wolnomu-
larza przybierat ksztatt kielni, dom bednarza projektowa-
no jako budowle w ksztalcie obreczy a inspektorat
rzeczny w formie mostu nad wodospadem. Odtad tez
budynek wiezienny musi wyglagdaé¢ ponuro a kosciét
podniosle. Warto$¢ tak pojmowanej architektury polega
na jej walorach kontemplacyjnych i finalizuje sie dopiero
poprzez odpowiednie skojarzenia wysnute z przezycia
widza. [6, s. 49] Wprowadzenie do stosowanego jezyka
architektury $rodkéw dla okreslonych tresci, emoc;ji, na-
strojow z zasobu stylow historycznych poszerzyto zakres
oddziatywania symbolicznego.

Architektura XIX wieku wypracowata schematy
przyporzgdkowania poszczegdlnych styléw historycznych
dla specyficznych tresci. Piotr Krakowski dokonat prze-
gladu watkéw znaczeniowych architektury XIX wieku.
Przytacza zestawienie Liicera styléw architektury i skoja-
rzen, jakie wywotywaly w fazie historyzmu romantyczne-
go: ,Formy architektury staroegipskiej — stosowanie pira-
mid, pylonéw, obeliskow, sfinkséw itp. odpowiadato na-
strojowi tajemniczosci, a w wypadku piramid: wiecznosci,
trwatosci. Architekture greckg kojarzono z pojeciami me-
skiego piekna, boskiej doskonatoéci, oraz niewymuszo-
nosci i naturalnosci. Architektura starorzymska wyrazata
konotacje militarne, jak rowniez wspaniatos¢, swietnosé,
cesarskosc... Architektura wczesnochrzescijanska miata
wyrazac ,deklaracje szczerej chrzescijanskiej wiary, suro-
we oblicze chrzescijanskiego zycia”. Architektura gotycka
byta rozumiana jako symbol chrzescijanstwa, niekiedy
oznaczata postawe narodowo-konserwatywng, wiernosc
i oddanie, cnotliwg prawos$c... Architektura renesansowa
i klasycystyczna ujawniata bardziej precyzyjne znawstwo
sztuki, w klasyczny sposéb regularnej, wyrazajgcej cechy
humanistycznego wyksztatcenia” [6, s. 50].

Popularno$¢ i przydatnosé jezyka okreslonych
stylébw zmieniata sie w czasie. Okoto 1800 roku rozpo-
wszechnito sie stosowanie stylu gotyckiego. Ttumaczono
jego przydatnosé na rézne sposoby, nierzadko sprzecz-
nie, przez roznych teoretykow. Zwraca uwage zwigzek
tego stylu z nacjonalizmem w wielu krajach. Jednak naj-

bardziej uderza ogdlnie uznana potrzeba stosowania
form gotyckich w architekturze sakralnej. ,Katedra go-
tycka stata sie symbolem romantycznie pomyslanej za-
chodniej — chrzescijansko-sredniowiecznej jednosci’; pra-
wdziwie romantyczne poréwnanie katedry gotyckiej do
lasu kaze Forsterowi widzie¢ w nim symboliczny obraz
nieskonczonosci przestrzeni w naturze [6, s. 52]. Ten
trend przetrwat do poczatku XX wieku. Kosciotly wzno-
szono rowniez w stylu neoromanskim; szukano wzorow
takze w Bizancjum; Sacré-Ceour w Paryzu nasladuje sta-
ry typ syryjski — ale zawsze stylom tym przypisywano po-
dobne tresci jak gotykowi.

Pierwowzory styléw stosowano wigec bardzo do-
wolnie — nie wytworzono jednej spéjnej teorii estetyczne;.
Niekiedy dowolnos¢ ta owocowata nowoscig; stat sie nim
tzw. styl burgowy — powidok romanizmu, gotyku, styléw
bizantyjskich symbolizowat jakg$ przesztos¢ — architektu-
re dawna.

Przez krotki okres lat czterdziestych XIX wieku
zapanowat na nowo styl renesansowy, takze w architek-
turze sakralnej, by w latach 1860-1880 historycznos¢ sty-
6w osiggneta sterylno$¢ archeologiczng. Architekci od-
rzucajg subiektywizm romantycznego okresu, rezygnujg
Z préb kreowania nowosci w oparciu o historyczng trady-
cje. Nowa doktryna kazata aplikowac styl w jego najczyst-
szej formie, czemu stuzyly Zmudne badania ustalajgce
jego istote.

Specyficznie polskg symbolike reprezentowata
architektura polskiego dworu. Przez dlugie lata forma
klasycystyczna potem eklektyczna zachowata lokalne
wartosci znaczeniowe jako symbol trwania i patriotyzmu.
Nie obyto sie to bez pomocy literatury oraz catej mitologii
powstanczej. Pdzniej, w pierwszych dziesiecioleciach
naszego stulecia romantyczna moc dworu-symbolu ozy-
ta, dajgc pretekst do préb rozwigzywania problemdow
mieszkaniowych [8, s. 67-70].

Architektura patacow rozkwitta po raz ostatni pod
koniec wieku parowozu. Do podkreslenia jej genealogii
postugiwano sie wzorami budowli renesansowych i ba-
rokowych. Barokowa pozostata takze kamienica; jej
warstwa zewnetrzna — elewacja przejeta caty ciezar sym-
bolu, kryjgc za sobg zazwyczaj bardziej zwyczajne wne-
trza doméw; do elewacji wewnetrznej, podworzowej nie
przywigzywano wiekszego znaczenia, a podworce z bie-
giem czasu kurczyly sie, ustepujgc miejsca zabudowie.
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Mimo dowolnosci interpretacji semantyki architek-
tury XIX stulecia nie byta ona hermetyczna, jak bywato
wczesniej. Symboliki w przesziosci bywaty czytelne, ale
takze byly niejednoznaczne, réznie rozumiane, zmienne
w czasie i notorycznie zapominane; dedykowane tym,
,Ktorzy wiedzg” np. sztuka manierystycznych emblema-
tow, wcigz stanowig wiedze tajemng, a ich odczytanie
wymaga znawstwa przedmiotu.

3. Powroty gier znaczenia

Interesujgca wydaje sie takze dla gracza-projek-
tanta semantyka tradycyjnej przestrzeni miejskiej, ktérej
znaczenie elementow (i funkcje) ulegato przemianom
i ktore uzyskiwaty je na nowo poprzez swojego rodzaju
mitologie: zeby wymieni¢ — ,ulice”, ,plac”, ,dziedziniec”,
.orame”.

Nie sposob jednak nie zauwazy¢ w symbolicz-
nym formowaniu budowli, w ttumaczeniu dzieta sztuki
budowania za pomocg symboli i nadawaniu znaczen
przestrzeni, takze tworzonej spontanicznie i naturalnej —
potrzeby gry lub zabawy, ktéra trwata od poczatkow cy-
wilizacji.

W roku 1980 Riccardo Bofill powiedziat: ,[...] jest
bardzo wazne méc uzy¢ stownika i elementdéw architek-
tury z przesztosci. [...] przed rozwinieciem nowego sym-
bolizmu mozliwego tylko w autentycznie nowoczesnym
spoteczenstwie przysztosci” [11].

Ten przydtugi opis (i powierzchowny) pretekstéw
uspokojenia tworcy i widza, dotyczacy symboliki archi-
tektury, mozna uzupetni¢ innymi: teoriami miast ideal-
nych, socjologiczno-estetycznymi teoriami architektury,
zatozeniami ideologicznymi ukfadanymi przez architek-
tow, Kartami Architektury..., wreszcie ideologiami stricte
politycznymi.

Powodem opisu symbolik architektury jest potrzeba
tla dla rozwazan dotyczacych architektury przedstawiajgcej
oraz postaw proestetycznych w architekturze doby post-
funkcjonalistycznej, zwigzanych z powrotami wykletych
wczesniej, niechcianych lub zapomnianych znaczen, z po-
trzebg poznawania rzeczywistosci architektury przedsta-
wiajgcej, i odrzuceniem nonszalanckiego agnostycyzmu
definicji architektury oferowanej przez Le Corbusiera.
A przynajmniej zmodyfikowanie jej: architektura moze by¢
gra bryt w Swietle, i w mroku, we mgle, w ciemnos$ci —
architektura to gra bryt w wyobrazni.

Dzin nie od razu wydostat sie z lampy. Charles
Jencks omawia wnikliwie fakty architektoniczne, ktére to-
rowaly droge architekturze postmodernistycznej [5, s. 81
i dalsze], czytaj — przemawiajgcej. Poczgtkéow innego my-
Slenia nalezy szuka¢ w budowlach z pewnymi ujawniony-
mi aluzjami historycznymi, wsrdéd ktérych mediolanska
Torre Velasca (1957) Franco Albiniego i moze Casa del
Girasole (1952) w Rzymie Paola Portoghesiego i Vittoria
Gigliottiego sg najbardziej wyraziste. W Ameryce $lady
historyzmu znalez¢ mozna w latach 60-tych w twoérczosci
Philipa Johnsona, Minouru Yamasakiego, Eda Stona, Wal-
lace’a Harrisona. Stwierdzenie Johnsona z 1961 roku,
kiedy nic nie zapowiadato, w jakim kierunku zmierza ar-
chitektura, podwaza podstawowe filary modernizmu:
.Mies jest genialny! Ale ja sie zestarzatem i znudzitem!
M¢j kierunek jest jasny: tradycja eklektyczna. To nie jest
akademicki rewiwalizm, nie ma tam autentycznych po-
rzgdkoéw ani gotyckich kwiatonéw. Staram sie z catej hi-
storii wybierac tylko to, co lubie najbardziej. Nie mozemy
nie znac historii” [12, s. 86].

Ale, jak sie wydaje, demona uwolnit dopiero Ro-
bert Venturi. Po pierwszych doswiadczeniach z nowag
architekturg, do ktérych nalezy zaliczy¢ wzniesienie bu-
dynku Zarzadu Gtéwnego Stowarzyszenia Pielgniarek
Pdétnocnej Pensylwanii (1960 — Venturi, Short), gdzie za-
stosowano historyczng ozdobe w sposob rozpoznawalny
i symboliczny, swoj dialog z funkcjonalistycznym moder-
nizmem przedstawit w ksigzce Complexity and Contradi-
tion in Architecture (1966). Tytutowg ztozono$¢ i sprzecz-
no$¢ przeciwstawit jednosci i uproszczeniu; dwu-
znacznos¢ i napiecie — bezposredniosci; wolat raczej
podwdjnie funkcjonalnie elementy niz oddziatujgce poje-
dynczo; opowiedziat sie za hybrydg — wobec czystosci
formy; bataganiarskg zywotnos¢ przeciwstawit jednosci.

Epoke otwiera pierwsze dzielo postmoderni-
styczne: Plac Franklina w Filadelfii. Z zatozenia byt to
hotd ztozony prezydentowi w dwusetng rocznice podpi-
sania Deklaracji Niepodlegtosci. Zostat pomyslany jako
swoisty skansen nieistniejgcych rzeczy i budowli: domy-
duchy, z nierdzewnej stali wykonane obrysy istniejgcych
kiedys$ budynkéw; wewnatrz, pod ziemig widoczne przez
szpary wykopaliska; ogrod zatozono wedtug wskazéwek
samego Franklina. Byto to pierwsze dzieto architekto-
niczne, ktére przeméwito po latach architektury milcze-
nia. Stanelo w opozycji do poprzedniej epoki —



architektury niemej, nieznaczgcej bgdz u jej schyiku,
przemawiajgcej jezykiem betkotliwym i niezrozumiatym.
Venturi potwierdzit stowa Gilberta Duranda: ,[...] mimo
ofensywy catej cywilizacji symbol ma sie dobrze, i [ze]
same usitowania wspélnej mysli zachodniej, chcgc nie
chcac, pod grozbg wyalienowania sie muszg metodycz-
nie bra¢ pod uwage »fakty symboliczne« [1, s. 29]. Po-
dobnym tonem przemawiat gidwny organizator
weneckiego Biennale w 1980 roku — Paolo Portoghesi —
z okazji otwarcia wystawy: ,[...] Tytut wystawy »Obec-
nos¢ przeszioscik pomoze nam, mamy nadzieje,
uchwyci¢ zjawisko, ktérego symptomy byly widoczne juz
w latach pieédziesigtych, w [...] przedsiewzieciach mi-
strzéw architektury modernistycznej, a ktore trwato i roz-
wijato sie w powolnym rytmie, aby wreszcie sta¢ sie
radykalnym i zdecydowanym kierunkiem w latach ostat-
nich [...]. ldeologowie architektury modernistycznej sg-
dzili, ze jednym ruchem reki pozbyli sie wszystkich
jezykdw, instytucji i konwencji wymyslonych przez ludzi
i oglosili, ze sg one przestarzate. Zyly one jednak w ludz-
kiej pamieci i wcigz sie odnawiaty, bo karmity sie »obec-
noscig przesziosci«, przekazaniu majgcym swe zrodio
w tym, co nazywamy dziedzictwem historycznym [...].
Powrét architektury na tono historii i przetrwanie trady-
cyjnych form w nowym kontekscie jest jednym z symp-
toméw zjawiska, ktére spowodowato pojawienie sie
znaczgcej »innosci«, w wielu pracach i projektach
z ostatnich lat, a co zostato przez niektérych krytykéw
ochrzczone niejednoznacznym, lecz uzytecznym termi-
nem »postmodernizm«”. Przemowito pokolenie, ktére
odrzucito pyche i manie falszywej jasnosci swoich po-
przednikéw. Przysziosé pokazata, ze — przeszios¢ — to
bardzo pojemne pojecie.

Kontynuatorzy i nasladowcy Venturiego, przy-
swoiwszy sobie jego idee, swobodnie postugujg sie juz
jezykiem formalnym, tworzgc wiasne Swiaty.

By przywrdci¢ odpowiedni nastréj, po tak zasad-
niczych i znéw powaznych stwierdzeniach, stosowne be-
dzie przypomnienie aforyzmu ze zbioru /dee Multatuliego:
,CO petnito u Grekdw role, jakg u nas przypisuje sie kla-
sycznosci? Czyzby dlatego stali sie dla nas wzorem, ze
sami nie mieli poprzednikéw, ktérych mogliby nasladowac
i byli niejako zmuszeni by¢ sobg?”

| tak to sie zaczeto. Dzi$ Swiatowe Muzeum Wy-
obrazni pozostaje szeroko otwarte — dla wszystkich. Tam

odnalez¢é mozna powazne zbiory pretekstow do gier, za-
baw i igraszek architektury. Takze Borgesowska Biblio-
teka otwiera swoje zasoby, gdzie odnalez¢ mozna spo-
soby aplikacji tych pretekstéw. Jakze mylit sie Mistrz
argentynski, twierdzac, ze Niesmiertelni przerwali budo-
we Miasta.

Poszukiwanie kolejnych absurdalnych form ar-
chitektury wigz trwa; przeciez architektura to jest budo-
wanie rzeczy fikcyjnych, tak by wyglgdaty, jak praw-
dziwe. Ale nie trzeba jednak zapominaé, ze rzeczony
Multatuli méwit takze: ,A moze nic nie jest prawdg, na-
wet — to”.
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Tomasz Koztowski Gry fikcji architektur

Jest architektura, ktérg postrzegamy jako zaba-
we, ale nie jest to przeciez chyba nic zdroznego, gdyz
juz Fryderyk Nietzsche pisat, ze: ,Zachowa¢ wesotosé
w sprawie posepnej i nad wyraz odpowiedzialnoscig
brzemiennej, sztuka to nieposlednia; a jednak coz jest
od wesotosci potrzebniejsze?” [11, s. 5]. Sg i takie archi-
tektury, ktore swg wesotos¢ umysinie zacierajg pod
przykryciem metafor, znakéw i wszelkiego rodzaju aso-
cjacji, tudzgc widza swag pozorng powagg, domagajgc
sie od obserwatora pewnej wiedzy. Marteen Seel po-
szukujgc powigzania przedmiotow i tego co tworzg, pi-
sze: ,Estetyczne jawienie sie danego przedmiotu jest grg
jego zjawisk. Jakby nie byta poreczna ta definicja, za-
wiera gre... W centrum znajdujg jego trzy komponenty:
przedmiot, jego zjawiska oraz ich gra” [13, s. 48]. Pierw-
sze naprawde widoczne zabawy z widzem przynoszg
nam lata osiemdziesigte XX wieku. To wtedy architektura
po zerwaniu z modernizmem i przyjeciu eklektycznych
zatozen starata sie stworzy¢ nowe podejscie do projek-
towania i operowa¢ metaforg. Tak dzieje sie z Drogg
Czterech Bram w Krakowie. Budowla ta, tak sprytnie
maskuje swoj rozrywkowy charakter, ze odbierana jest
jako co$ misternie niepowierzchownego. Homo Ludens
przejdzie obok niej bez zainteresowania, nie domyslajgc
sie, iz zostata zaprojektowana jako wyraz zabawy, inte-
lektualnej gry (troche jednostronnej ze strony autora).
Dzieto ukrywa przed niewprawnym okiem adresata two-
rzgce go preteksty oraz powidoki z lat mtodziericzych
architekta. To naigrawanie sie z niczego nieswiadomego
przechodnia to wyraz skrajnej perfidia lub wiary
w emancypacje (sic!) wspotczesnego odbiorcy. Budowla
laczy w sobie dwa nurty zabawy: sacrum jako dgzenie
do Boga i profanum jako szkoly czegos zwyczajnego,
troche niepowaznego. Tu poszukiwanie piekna (tak by-
wato w architekturze) positkuje sie twierdzeniem Wiady-
stawa Tatarkiewicza: ,[...] Piekno jest objawieniem sie
idei w rzeczach [..] objawieniem sie »archetypug,
wiecznego wzoru, najwyzszej doskonatosci, absolutu
[...]” [14, s. 156-158]. | to zdanie moze sta¢ sie mottem
przyjetym jako pewnik do opisu postmodernistycznej
budowli. Dwie $wigtynie to nic innego jak obraz zapa-
mietanej architektury z dziecinstwa, ale niedostowne;.
Nie jest juz absolutem ani doskonatoscig, staje sie gra,
zabawg architekta. Pamietane elementy pojawiajg sie
juz w innej skali i nowej roli. Cegta i tynkowana fasada

klasztoru i kosciota 0o. bernardynéw w Radomiu zamie-
niajg sie w betonowg rzezbe. Wspomnieniem jest takze
cmentarz miejski z jego kamiennymi nagrobkami, tu wy-
razony juz w ,nowym” kamieniu i proporcjach nienagro-
bkowych. Rzeczy zostajg nazwane, nazwa staje sie
wazna: Swigtynia Wschodu i Swigtynia Zachodu, jednak
nie chodzi tylko o strony Swiata. Autor ttumaczy sie: ,Re-
alizacje Drogi Czterech Bram, mysli, idei, mitu czy moze
tylko — tajemnicy klasztoru — oparto na powidokach tra-
dycyjnych wyobrazeh o klasztorze. Kompozycja zespotu
obiektow wspierana jest osig znajdujgcg kontynuacje
daleko poza zabudowaniami seminarium. Jej poczatki,
z jednej strony trafiajg w centrum Rynku krakowskiego,
z drugiej przenikajg masyw Skatek Twardowskiego. Je-
zyk architektury seminarium pamieta swg geneze. Co
bedzie jednak jesli idea Drogi Czterech Bram ulegnie
zapomnieniu? Wtedy pozostang: bramy, dziedzince,
portale, swigtynie, wieze, budowle — brylty widniejgce
w Swietle, i w mroku, i w ciemnos$ci. Wszak — architektu-
ra to jest budowanie rzeczy fikcyjnych tak, by wyglgdaty,
jak prawdziwe” [10]. Charles Jencks, tworzac opis post-
modernistycznej architektury i takg ,wymyslong” fikcje,
miat na mysli chyba te budowle: ,1. Wielowartosciowos$¢é
jest przedktadana nad jednolito$¢, wyobraznia nad fan-
tazje. 2. »ZtozonoS¢ i sprzecznosc« sg przedkifadane
nad zbytnig prostote i »minimalizm«. 3. Teorie ztozono-
sci i Chaosu uznaje sie za wazniejsze dla badania natu-
ry niz dynamike linearng; oznacza to, ze »bardziej
naturalne« jest postepowanie nielinearne niz linearne. 4.
Pamiec¢ i historia sg nieodtgcznymi sktadnikami DNA, je-
zyka, stylu oraz miasta i sg pozytywnymi katalizatorami
innowacji” [8, s. 152]. Dariusz Koztowski, sam podkre-
slajgc fikcyjnos¢ swojej sztuki, przyrownuje jg do zaba-
wy, moze przedstawienia, nawigzywania i odrywania sie
od pierwowzorow, gdyz ,Duch zemsty i resentyment sg
buntem, niemoznoscig zaakceptowania przesziosci’
[1, s. 53]. Taki duch nadaje nowe spojrzenie na prze-
szlos¢ i terazniejszos¢ sztuki, staje sie motorem dla de-
konstruowania pierwowzoréow i tworzenia nowej-starej
architektury w podobny sposéb jak czyni to Igor Mitoraj
ze swymi rzezbami. Metoda taka buduje ,nowe”, ale juz
w oderwaniu od pierwotnej funkcji architektury, z ktorej
czerpie tylko ozdobnosé. Architekt, jak zwykle w awan-
gardowej sztuce, nie chce przypominaé¢ sobie, ale nie
moze zapomnie¢. Shaftesbury, osiemnastowieczny filo-
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zof, pisat: ,To, co piekne, to, co wiasciwe, stosowne —
nigdy nie tkwi w materii, ale w sztuce i zamiarze, nigdy
w samym ciele, lecz w formie badz sile formujgcej. Czyz
tego nie wyraza piekna forma, nie obwieszcza piekno
zamiaru zawsze, gdy cie uderza? Co6z cie uderza, jesli
nie zamiar? Co6z oto podziwiasz, jesli nie ducha, badz to,
czego jest on zrodtem? To duch sam formuje” [5. s. 160].
Wspdtczesnosé uwalnia twérce od potrzeby uzy-
tecnosci, daje mu wolng droge w tworzeniu. Przeciez
wychodzgc z kina, wspominamy, czy film byt tadny, a nie
pamietamy, ze fotele byly niewygodne (cho¢ taki pro-
blem jest czasem wazniejszy niz sam seans). Budowla
moze byc¢ ilustracjg teorii Umberto Eco o polisemicznosci
dzieta sztuki: ,Stgd funkcja sztuki otwartej jako episte-
mologicznej metafory: w Swiecie, w ktérym nieciggtos¢
zjawisk postawita pod znakiem zapytania mozliwos¢ ca-
tosciowego i ostatecznego ich przedstawienia, sztuka ta
podsuwa pewien okreslony sposob widzenia otoczenia,
w ktorym zyjemy, a nastepnie zaakceptowania go i do-
strojenia do skali wiasnej wrazliwosci. Dzieto otwarte
podejmuje, w catej jego ztozonosci, zadanie przekazania
nam obrazu nieciggtosci: nie opowiada o niej, lecz jest
nig” [3, s. 198]. Budynki i ich ,imiona” sg czescig ,zaba-
wy” autora z widzem. Domys$lajgc sie pierwowzoréw ar-
chitektury po ujawnieniu przez autora swych remi-
niscencji lub moze bardziej swiadomie pierwowzorow
dzieto nabiera jeszcze wiecej znaczen, ktérych mozemy
sie tylko domysla¢, gdyz autor samolubnie catg prawde
zachowuije tylko dla siebie. Aby domysli¢ sie najbardziej
znanej metafory architektury wspoétczesnej napisu na
budynku mieszkalnym w Berlinie Alvaro Sizy — Bonjour
Tristesse trzeba siegng¢ do poezji. | moze w zrozumie-
niu dzieta (lub wrecz przeciwnie) pomoze nam wiersz
Paula Eluarda Ledwie znieksztatcony, ktéry byt chyba
pretekstem dla architekta:
,Zegnaj smutku
Witaj smutku
Jeste$ wpisany w linie sufitu
Jestes wpisany w oczy ktére kocham
Nie jestes$ zupeing nedzg
Bo najubozsze cie wangi zdradzajg
UsSmiechem
Witaj smutku
Mitosci mitych ciat
Potego mitosci

Ktérej uprzejmosc¢ objawia sie
Jak potwor bez ciata
Gtowo rozczarowana
Smutku o piekna twarzy” [4, s. 32].
Tu tekst wiersza nadaje nowy sens budynku, autor pro-
wadzi z nami pewnego rodzaju gre, zmieniajgc sens ar-
chitektury: ,Sam fakt, ze tekst nadaje sie do komentarzy,
stawia go w rzedzie jezyka symbolicznego” pisat Adam
Wazyk w 1948 roku [15, s. 94], podkreslajgc intelektual-
ny charakter dziatan architekta. Zyjemy w okresie post-
modernizmu i ,Dzi$ nie estetyka jest gldwnym powodem
zaistnienia sztuki, ale potrzeba wytowienia jakiego$ sen-
su” [6, s. 117], czasem wazniejszego od samego budo-
wania funkcjonalnej formy. Nie jestesmy pewni czy autor
stworzyt dobre miejsce do mieszkania, ale mamy juz
pewnos¢, ze stworzyt poetyckie dzieto sztuki.

Jedng z cech wspdiczesnej architektury jest jej
rozrywkowy charakter. Ludycznos$¢ sztuki polega na za-
spokojeniu potrzeby rozrywki widza lub uzytkownika.
Staje sie to dzi$ gléwng cechg kultury masowej, ktéra
opiera sie na nasladowaniu. Powtdrzenie nie musi niesé
pejoratywnych konotacji, przeciez ,Roland Barthes uzyt
[...] sformulowania: powiada on, ze mit operuje »jezy-
kiem skradzionym«” [2, s. 135], tak tatwym do odbioru,
bo znanym juz wczesniej. Ludzie kiedy$ czytali bajki,
dzi$ je ogladaja. Homo ludens — cztowiek bawigcy sie
jest gldwnym odbiorcg sztuki wspéiczesnej. Holenderski
historyk sztuki Johan Huizinga wskazuje u podstaw
wszelkiego ludzkiego dziatania zabawe. A swiat wspot-
czesny nie moze obejs¢ sie bez rozrywki i zwigzanej
z tym ,reklamowej’ wartodci architektury, ktéra jest
uznawana wspoltczesnie za wazniejszg niz funkcja.

Wspdtczesnie pojawia sie jeszcze jeden element
sztuki — fikcja. Wyraza sie ona w oderwaniu od rzeczy-
wistosci i braku dostownego nasladowania (braku stylu).
Architektura musi byé wyrazem osobistej wizji artysty,
jego odejscia od przyzwyczajen do powszechnie przyje-
tego ksztattu dzieta. Jednak stowa Barthesa mogg tiu-
maczy¢ prostg mysl, ze cziowiekowi podoba sie przeciez
to, co juz zna, to, co styszat lub widziat (kazdy nosi
w sobie zapamietane formy). Zapisane z dziecinstwa
obrazy i znaki tkwig w nas i odczuwamy je po latach
(pod$wiadomie). Greckie piekno i dobro dzi$ juz sie roz-
chodzg. Wspdtczesnie nie mogg by¢ juz wyznacznikami
estetycznymi. Dobro rozumiane jako cos$ czysto funkcjo-



nalnego dawno stracito dostowny sens w architekturze
(architektura uzyteczna w Swiecie umarta o godzinie
15:32 dnia 15 lipca 1972 w St. Louis), stato sie zwyczaj-
ne i niezauwazalne. Czy ktos moze dzi$ pochwali¢ sta-
dion pitkarski za perfekcyjny uktad krzeset na widowni?
Nie! Triada platonska: ,piekno, dobro, prawda” jest juz
dzi§ zwyczajnie niemodna. Pojawia sie co$ nowego —
,zabawa”. Nie jest ona rozumiana jako cos$ frywolnego
i bezwartosciowego — zabawa, jak przeciez ttumaczy to
Huizinga jest rzeczg $miertelnie powazng: ,[...] Czysta
zabawa sama stanowi podstawe i czynnik kultury”
[7, s. 17]. Zabawa musi mie¢ niezmienne reguty, co w przy-
padku architektury mozna ttumaczy¢ koniecznoscig wy-
konania projektu budowlanego lub tylko mozliwoscig
zbudowania. Czasem te dwa postulaty sg jednak trudne
do zrealizowania, Zaha Hadid nie potrafita zmieni¢ swych
obrazéw The Peak Leisure Club w zbudowane dzieto.
No i, co najwazniejsze, ,w obrebie miejsca zabawy pa-
nuje swoisty i bezwarunkowy porzadek” [7, s. 24]. Taki
postulat niestety w architekturze wspoétczesnej nie jest
czesto oczywistoscig, a w architekturze dekonstrukcji
jest wrecz niemozliwy do spetnienia.

Niestety gry wspotczesnej architektury sg coraz
tatwiej odbierane i nasladowane przez odbiorcéw (prze-
waznie w karykaturalnej formie). Moze dlatego, ze nie
biorg sie one z buntu, rewolucji, ale z ekonomicznej kal-
kulacji. Fryderyk Schiller wyrazat podobne zaniepokoje-
nie: ,Dotad méwilismy jedynie o wadach wyptywajgcych
z przesadnej wrazliwosci na piekno formy oraz ze zbyt
daleko posunietych estetycznych roszczen wobec my-
Slenia i rozumienia [...] Powoduje on wprawdzie przy
tym, ze zadze sie uszlachetniajg i stopniowo coraz bar-
dziej zgadzajg sie z roszczeniami rozumu, ale nawet
z tego moze zrodzi¢ sie ostatecznie duze niebezpie-
czenstwo dla moralnosci’ [12, s. 147]. Wszelkie rewolu-
cyjne dziatania artystyczne niosty ze sobg utopijne
postulaty etyczne, gdyz cztowiek w swej naturze odczu-
wa gtdéd informacji i potrzebe prawdy. Dzi$ jest podobnie.
Patrzgc na wspotczesne budynki, widz jest przekonany,
ze to, co widzi, jest sztuka, gdyz z jakiego$ powodu
stworzono dzieta, zostaly zbudowane. Pamietajmy, Zze
piekne nie jest to, co piekne, ale to, co jest uwazane za
piekne, gdyz wigze sie to z ludzkg emocjonalnoscia.
Dzi§ ,sztuka” ma inny cel. Latwos¢, z jakg $wiat wspot-
czesny odbiera ,awangardowe” kierunki architektonicz-

ne, zwigzana jest z odbiorem programow telewizyjnych.
Widzowi przedstawiane sg ruchome, krétkie nieabsor-
bujgce rozumu formy. Wspotczesny odbiorca, jak twier-
dzg specjalisci od sprzedazy, moze skupi¢ swg uwage
tylko przez osiem sekund na jednym komunikacie (re-
klamie). Moze dlatego sztuka pokazana w filmie staje sie
sztukg ogdlnie przyjetg i dostepng. Wyznacznikiem stylu
nie jest juz galeria malarska, ale ,pani domu” z programu
TV. Nietzsche z pewnoscig przewraca sie w grobie, pa-
trzac na takie gry i zabawy wspétczesnych. Dyskusja
jednak musi trwac i trzeba dyskutowaé, gdyz: ,Sad sma-
ku opiera sie na pojeciach; w przeciwnym bowiem razie
nie mozna by — mimo réznicy w tych sgdach — nawet na
ich temat sie spiera¢ (rosci¢ sobie pretensje do tego, ze
inni muszg koniecznie zgodzi¢ sie na ten sad)’
[9, s. 279]. | juz zupelnie na koniec pamietajmy, ze
z Kantem juz podyskutowa¢ nam sie juz nie uda. Ostat-
nim, ktéremu sie to udato, byt Woland, ale on chyba da-
lej przebywa w Moskwie.
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ill. 1. Swigtynia Wschody, Droga Czterech Bram — Wyzsze Seminarium Duchowne Polskiej Prowincji Zmartwychwstaricéw. D. Koztowski, W. Stefariski, M.
Misiggiewicz. Foto. M. Gata-Walczowska, ill. 2. Gréb na cmentarzu w Radomiu, ill. 3. Fasada ko$ciéta oo. Bernardynéw w Radomiu, ill. 4. Swigtynia
Zachodu, Droga Czterech Bram — Wyzsze Seminarium Duchowne Polskiej Prowincji Zmartwychwstancéw. D. Koztowski, W. Stefanski, M. Misiggiewicz.
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Gra; ruch ku i od. Paul Ricoeur w swoich re-
fleksjach rozwija koncepcje ,gry”, watek, na ktérym
Hans-Georg Gadamer wspart swoje rozwazania o dziele
sztuki [11, s. 277-283]. Kazda podjeta gra ma swoj wia-
sny sposob istnienia, jednak zawsze znamionuije jg to,
ze nawet wtedy, kiedy toczy sie w samotnosci, koniecz-
na jest obecnos¢ czegos, z czym lub przeciw czemu sie
gra. Przedmiotem gry, pojmowanej w kategoriach do-
Swiadczenia estetycznego, nie jest ten, kto gra, bowiem
sens gry zawiera sie w tym, co dzieje sie podczas niegj,
chociaz grajgcy takze ulega jej wptywom. Istote osobli-
wego ruchu, miedzy grg i przedstawianiem swiata
w utworze, Ricoeur zawiera w stowach: ku i od.

Gra architektoniczna wytycza myslom pole roz-
grywki: o ksztatty, kolory, faktury, Swiatta i cienie. Ujawnia
cos prawdziwego wtasnie dlatego, ze to jest gra. Jednak
podczas gry ma miejsce przemiana, imaginacyjne prze-
ksztatcanie krélestwa obrazow. Rzeczywistos¢ na niby
zostaje zniesiona, swiat utworu staje sie heurystyczng
fikcjg i w tym sensie jest zabawg w odkrywanie nowych
obrazéw. Podczas gry pomyslany, wyobrazony S$wiat
ksztaltéw objawia sie w przedstawieniu. Podobnie jak
w teatralnym spektaklu rozpoznawane sg postaci i od-
grywane role, architektoniczny utwoér, efekt czystej twor-
czej wyobrazni swoim przedstawieniem ujawnia ksztatty
i przypisane im estetyczne i pragmatyczne cele.

W stowach ku i od Ricoeur wskazuje regute gry.
Istote myslenia John Dewey wyjasnia podobnie, takze
w kategoriach podwdjnego ruchu; do i od, tam i z po-
wrotem [3, s. 84-88]. W takim ujeciu instynktowny ruch
kieruje mysli do nieokreslonego fam, gdzie ujawnia sie
przypuszczenie, hipoteza, i jednoczesnie nadaje im bieg
Z powrotem, od wyobrazenia ku faktom. Odkrywanie in-
dukcyjne utozsamia z ruchem mysli zmierzajgcych do
stworzenia jakiej$ zasady. Dowodzenie dedukcyjne: roz-
wijanie, sprawdzanie i stosowanie owej zasady przypi-
suje powrotnej drodze myslenia, biegngcego od przyjetej
hipotezy do faktéw. Istota podwdjnego ruchu zawiera sie
w relacji myslenia indukcyjnego; od szczegoétu do nad-
rzednej reguty i dedukcyjnego; sprawdzajgcego owg re-
gute poprzez szczegdty.

Ruchy mys$lenia odniesione do architektury wy-
dajg sie przypominaé sytuacje, ktérg mozna by okresli¢
mianem ,rozdroza”. Od niejasnego poczagtku, jeszcze
bezwtadnych, impulsywnych mysli, budzgcych watpliwo-

Maria Misiggiewicz Gra myslenia o architekturze

Sci, prowokujgcych pytania i che¢ ich wyjasniania, zamie-
niajg one swoj bieg w celowe poszukiwanie odpowiedzi
i rozwigzanie probleméw zaprzagtajgcych umyst. Zna-
mienng rzeczg myslenia jest rozeznawanie splecionych
epizodow i zdarzen, ciggu, ktory nie jest chaosem, lecz
rozdrozem mozliwosci, stwarzajgcym szczegélng okazje
do uporzgdkowania pojawiajgcych sie tam tworéw fan-
tazji przez swiadome prowadzenie mysli do stawiania
wnioskow. W tym ruch mysli fakty zaczynajg odgrywac
role wskaznikow i oznak ksztattu rzeczy architektonicz-
nej jeszcze niedoznanej. Wobec tego myslenie reflek-
syjne nalezy uzna¢ za myslenie w najlepszym znaczeniu
tego stowa.

Ol$nienie i namyst. Ruch do i od, w ktérym do-
strzec mozna sens myslenia, wskazuje na powinowac-
twa z charakterem tworczosci okreslonej jako proces
dialektyczny, dwuaspektowy, rozumiany jako réwnocze-
sne wspotgranie réznych linii napie¢” [13, s. 27]. Jedng
ze wskazanych opozycyjnych linii, ktére zachodzg na
siebie, jest inspiracja twércza i praca intelektu nadajgca
owemu ,natchnieniu” ksztatt. Podobnie przeciwstawiane
jest sobie ,ol$nienie” i ,namyst”.

Mozna by w ten wiasnie sposob spojrze¢ na pro-
cedure architektonicznego myslenia i rozpatrzy¢ je po-
przez kategorie ol$nienia i namystu. Momentalny akt
twdrczy nalezatoby uznac za rodzaj uchwycenia pomy-
stu pojawiajgcego sie jako ols$nienie i przeciwstawia¢ mu
mozolny proces, gteboki namyst nad owym pomystem.
Ols$nienie kojarzy z tym, co zwykto sie komentowaé, ze
ktos wpadt na pomyst, ma wizje ksztattu architektonicz-
nej przestrzeni, ma intuicje, co wiecej obdarzony jest
wyobraznig. Namyst kojarzy sie analitycznym mysleniem
prowadzgcym do konkretyzacji pomystu, doswiadcze-
niem trwajgcym w czasie.

,Ol$nienie” przypomina deweyowski ruch mysli
do, spontaniczne myslenie. ,Namyst” mozna utozsamiac
z ruchem, od kiedy zasoby wiedzy i doswiadczen oraz
umiejetnosc¢ ich wykorzystania stanowig baze, podbudo-
Wujg, wspierajg namyst, sg punktem odniesienia na dro-
dze dokonywania wyboréw prowadzgce] do podijecia
ostatecznej decyzji.

Nie sposob jednak zaprzeczy¢ temu, ze prze-
ciwstawne w swojej istocie stany ,ol$nienia” i ,namystu”
trwajg w nierozerwalnym zwigzku, ktéry znamionuje za-



rowno ruch mysli do jak i od. W sztuce, takze architekto-
nicznej wypada spojrze¢ na olsnienie i namyst tak, jak
sugeruje Janina Makota. Rozwazajac, istote wyobrazni
tworczej, uwaza ona, ze namyst moze by¢ szeregiem
szybko przesuwajgcych sie przez umyst wizji, niby sze-
regiem olsnien réznej waznosci [9, s. 138].

Przypisana wyobrazni wiadza tworzenia pomy-
stu, zmuszana do wysitku aktami woli, nie objawia sie
w jednostronnym ujeciu architektonicznej geometrii
ksztaltu. Przeciwnie, w ztoZzonej procedurze odnajdywa-
nia formy budowli w wyimaginowanym $wiecie; szcze-
golny rodzaj myslenia, jakim jest wyobraznia, moze
stawia¢ budowle w réznych miejscach, oglada¢ jg z réz-
nych stron, dobiera¢ wyglad widokéw zewnetrznych
i ksztalt przestrzeni wnetrza, wybiera¢ strukture kon-
strukcyjng i stosowng dla niej materie. To wiasnie spra-
wia, ze rola wyobrazni nie ogranicza sie wylacznie
w ruchu do, kiedy rodzi sie pomyst, lub ruchu od, kiedy
architektoniczna forma przeksztatcana jest w myslach
w realny ksztatt. W obydwu ruchach mysli nagte ol$nie-
nie moze by¢ dzietem przypadku podpowiedzianego
przez twoérczg intuicje, ale takze efektem uprzedniego
namystu. Wtedy namyst mogtby byé traktowany jako
cigg ol$nien réznej waznosci pojawiajgcych sie i nakta-
dajgcych sie na siebie w czasie.

Postawy. Przywotane tu jedne z mozliwych drég
architektonicznego mys$lenia mozna odszukac¢ w trzech
typach procesu tworczego: intuicyjnym, refleksyjnym
i behawioralnym [4, s. 182-189].

W twoérczosci o charakterze intuicyjnym najwaz-
niejsze jest powziecie decyzji poprzez odkrycie wizji arty-
stycznej, gdzie intuicja, bez motywacji typu dyskursywnego,
okreslana bywa jako myslenie entymematyczne, skrétowe
przynoszgce natychmiastowg odpowiedz na nurtujgcy
problem rodzgcy sie z wewnetrznego przymusu, dajgcy
od razu poczucie pewnosci o racjach podjetej decyzji. Ko-
jarzy¢ sie to moze z mysleniem do lub ,ol$nieniem”.

Tworzenie refleksyjne, w przeciwienstwie do in-
tuicyjnego, trwa w czasie, poniewaz wszystkie pomysty
poddawane sg kontroli Swiadomosci, selekcji artystycz-
nej, aby wytoni¢ najlepszg z nasuwajgcych sie mozliwo-
Sci. To mogtoby przypomina¢ ruch mysli od lub ,namyst”,
kiedy to pojawiajg sie rozne olsnienia.

Trzeci przypadek ma charakter behawioralny, kiedy two-

rzenie nie jest podporzgdkowane czy okreslone konkret-
ng wizjg. Ostateczna wersja pomystu jest wynikiem prze-
ksztalcen tego samego motywu, swobodnym ksztal-
towaniem. Tu nie ma miejsca na rygorystyczng kolejnosc
ruchow do i od, przypomina to raczej wybor z wielosci
pojawiajgcych sie olsnien. Pierwszy pomyst generuje ko-
lejny i jest powodem pojawienia sie nastepnego, w spo-
séb tylez nieprzewidywalny, co konsekwentny, mozliwy
poprzez éw poczatek.

Z psychologicznego punktu widzenia mozna wy-
rézni¢ — introwertyczny i ekstrawertyczny charakter pro-
cesu twoérczego, myslgc o dzietach, efektach pomystu
i decyzji autora [6, s. 364-365]. Kiedy myslenie kieruje
autorskim osgdem, korzystajgc z petnej swobody $rod-
kow wyrazu — jest to przypadek postawy introwertyczne;.
Przypomina to ,namyst’ na drogach ruchu myslenia do
iod.

Przeciwienstwem jest postawa ekstrawertyczna
przypisywana mysleniu, ktére sprawia, ze pomyst dzieta,
w mniejszym lub wiekszym stopniu, pojawia sie jako go-
towy. To te pomysty, narzucajgce sie i same przez sie
okres$lajgce ksztalt, stawiajg twérce w komfortowej sytu-
acji akceptowania pomystu, niepozwalajgcego sobie juz
nic doda¢ ani nic ujgé. To wsrdd tych przypadkéw poja-
wiajg sie te nieczeste ,ol$nienia” wyznaczajgce nowe
granice architektury. Wage owych myslowych faktéw Ar-
tur Schopenhauer wyjasnia, rozrézniajgc talent i ge-
niusz; talent to trafianie do celu, ktéry wszyscy widzg,
geniusz to trafianie do celu, kidérego jeszcze nie widzi
nikt.

Wypada odwotaé sie do zdolnosci umystu, tych
rozstrzygajgcych o charakterze drogi, jakg zmierza ar-
chitekt, drogi wytyczonej charakterem osobowosci, pre-
dyspozycjami wiedzy i zdolnosciami myslenia przeja-
wiajgcego sie w odmiennych, ale uzupetniajgcych sie
postaciach.

Intuicja. Zastany s$wiat architektury okresla ko-
niecznos¢ potocznych dziatan, zachowan i doswiadczen,
przekazanych obyczajem, tradycjg lub prawem. Wyda-
wac by sie mogto, ze tak wyznaczone role i miejsca dajg
poczucie przynaleznosci i bezpieczenstwa, wywotujg pet-
ng akceptacje. Jednak instynkt poszukiwania sprawiat,
ze od zarania kultur architektura przekraczata granice
wyznaczone przez to, co juz dane i poznane; nadawata
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ksztatt temu, co niewidzialne.

Swiat jest apetytem czlowieka, psychika jest
gtodna obrazéw — powiada Gaston Bachelard [2, s. 15].
Metaforyczne okreslenia wyjasniajg nieokietznang zadze
zmiany zastanego architektonicznego pejzazu, powdd
uruchomienia gry myslenia, che¢ wigczenia sie w do-
Swiadczenie uchwycenia innych konstelacji ksztattow,
w przekraczanie znanych i wyznaczania nieznanych w tej
sztuce granic.

Stowo ,obraz” jest powodem nieporozumien,
zwlaszcza w rozwazaniach psychologicznych, bowiem
widzimy obrazy, odtwarzamy obrazy, zachowujemy obra-
zZy w pamieci, ale zdaniem Bachelarda brakuje jednego
obrazu, ,bezposredniego wytworu wyobrazni”. Analizujgc
przemyslenia Bergsona, poswiecajgcego wiele uwagi po-
jeciu ,obraz”, dostrzega tam jedynie wzmianke o ,tworczej
wyobrazni”, porbwnywanej z ,igraszkami fantazji’, ktorej
nie przypisano zadnych zwigzkéw z ,wielkimi aktami wol-
nosci” wskazanymi przez jego filozofie.

Bachelard takie traktowanie wolnosci przyjmuje
za podstawe pozwalajgcg spojrze¢ na réznorodne obra-
zy jako odbicia tego, w jaki sposdb umyst pozwala sobie
traktowacC nature. Proponuje zarazem, aby wyobraznie,
za jej ,zdolnos¢ tworzenia obrazéw”, uzna¢ za potege
umystu, co wiecej, by pojmowanie wyobrazni jako ,funk-
cji rzeczywistosci”, wypracowane przez psychologie kla-
syczng, uzna¢ takze za ,funkcje nierzeczywisto$ci”
uzasadniajgc propozycje konkluzja; ,jakze mozna prze-
widywag, nie umiejgc sobie wyobrazac” [2, s. 377-378].

W poetycki sposéb okresla wyobraznie Jean
Paul Sartre nazywajac jg ,aktem magicznym”, co moze
kojarzy¢ sie z zakleciem wywotujgcym rzecz, o ktérej sie
mysli. Wyobraznia, tak jak czarownik, rzucajgc zaklecie
Lhiech sie stanie”, przemienia nierzeczywistg architektu-
re w mys$lowy fakt. Sartre rozréznia percepcje spostrze-
zeniowg od wyobrazenia rzeczy. Percepcja i wyobraznia
w odmienny sposob umieszczajg przedmioty w swiado-
mosci [12, s. 30-31, 225]. Percepcja spostrzezeniowa
zaktada swdj przedmiot jako istniejgcy. Wyobraznia mo-
ze zaktadac przedmiot jako nieistniejgcy, jako nieobecny,
jako istniejgcy gdzie indziej lub moze ,zneutralizowac
sie”, tzn. nie zaktada¢ swojego przedmiotu jako istniejg-
cego. To wyobrazni wypada przypisac role inicjujacg ar-
chitektoniczng gre, odwazne prowadzenie mysli po roz-
drozach czystych mozliwosci oferujgcych ksztatty

jeszcze nieznane. Jednak ich wybor nie moze sie obejsé
bez tworczej intuicji.

Intuicja, powigzana ze sferg uczu¢, wyczué czy
przeczu€, sprawia, ze umyst zdolny jest do rozeznawa-
nia szczegolnego rodzaju, wspartego irracjonalnym,
przeczuciowym uchwyceniem istoty rzeczy, problemu,
przekonan czy postaw, w efekcie spontanicznego ruchu
mysli niedajgcego sie w petni uzasadni¢. Owa intuicyjna
zdolnos¢ przewidywania sprawia, ze bez rozumowej
procedury mozliwe staje sie dostrzeganie, rozstrzyganie,
decydowanie i definiowanie ksztattu rzeczy architekto-
nicznych, niebudzace watpliwosci, zaskakujgce trafno-
Scig i stosownoscia.

W sztuce budowania trudno przecenié¢ przymioty
umystu w interpretacji architektonicznej geometrii, ich
niezaprzeczalng moc wyczarowania ksztattéw. Mariaz
wyobrazni ujawniajgcej rzeczy nieistniejgce, intuicyjnego
przeczucia, spontanicznego i refleksyjnego myslenia
podsuwajgcego wnioski logiczne i racjonalne, sg zdol-
nosciami przewodzgcymi eksperymentom na nieograni-
czonych terytoriach mozliwosci. Wspierajagc dos-
wiadczenie rozeznawania zjawisk i rzeczy, ksztattujg
wewnetrzny zmyst architektoniczny. Podtrzymujg gre,
gdzie przedstawienie objawia sie nie jako mysl, lecz jako
wewnetrzne uczucie celowego stanu umystu” [7, s. 213,
242]. Wtedy objawia sie idea ksztattu budowli.

Wyobrazenie. Od zarania kultur sztuka budo-
wania przekraczata granice tego, co dane i poznane,
wyznaczata granice tego, co nieznane. Obraz ,gry”
przedstawiony przez Ricoeura, myslenie do i od wska-
zane przez Deweya, podobnie jak ,olsnienie” i ,namyst’
ujawnione przez Strézewskiego moéwig o tym samym ro-
dzaju doswiadczenia. Charakter tego doswiadczenia
wprost kojarzy z twérczoscig architektoniczng — twoér-
czoscig wspierajgcg sie na grze myslenia.

W architektonicznej grze nie chodzi wiec o ruch
niepowigzanych ze sobg pomystoéw ,przychodzgcych do
glowy”, chociaz ich pojawianie sie nie dziwi, sg one
oczywistym wyrazem spontanicznosci artystycznej fan-
tazji — wyobraznii intuicyjnego przeczucia wpisujgcego
sie w tworcze myslenie. Stad tez spontaniczny ruch
zmierzajgcy do jest mysleniem poszukujgcym reguty sca-
lajgcej wszystkie elementy geometrii formy, idei, koncepcji
ksztaltu pomyslanej budowli, zanim dostepna bedzie



ona dla zmystéw wzroku czy dotyku.

Projekt uchwycony w spontanicznym myslowym
zarysie nabiera cech realnosci wtedy, kiedy przefiltrowany
jest poprzez ruch — od, myslenie refleksyjne przypomina-
jace o charakterze lokalizacji, miejsca w przestrzeni,
0 programie uzytecznosci zadania projektowego i mozli-
wosciach technicznych stuzgcych realizacji. Owe fakty
potwierdzajg zasadno$¢ pomystu bgdz sugerujg korekty
lub nakazujg odrzucenie koncepcji.

Na te procedure trzeba spojrzeé tak, jak sugeruje
Gianugo Polesello, méwigc o ,powinnosciach” (obblighi)
wobec ,Kompozyciji’, ktéra musi by¢é poza przyzwyczaje-
niem, oznajmia¢ konieczne racje i przyczyny ksztattu projek-
tu, wskazywac¢ zrozumienie pochodzenia i sensu
,Poszukiwania” [10, s. 9-10]. Wéwczas ujawniajg sie zwigzki
pomiedzy mysleniem spontanicznym a refleksyjnym, olsnie-
niem a namystem, wyobraznig i intuicjg, a mysleniem dys-
kursywnym i logicznym wnioskowaniem. Postawiony
problem wytycza cel myslenia, ale 6w cel wyznacza rézne
drogi myslenia podporzadkowane rzeczywistym faktom
poddawanym tworczej interpretacji wydobywajgcej ksztatt
przestrzeni architektonicznej. Przypomina to obyczaj post-
platonskiego filozofa, ktéry odwracat sie od zwyklego zycia
po to, zeby mysle¢, lecz myslat po to, aby wroci¢ do co-
dzienno$ci wiedzac jak rozwigzywac jej problemy.

Architektura, wedlug Dariusza Koztowskiego,
moze bardziej niz inne sztuki potrzebuje ,pretekstu”
[8, s. 51]. Pretekst architektoniczny widzi jako poczatek
projektowania: jako wspomnienia, powidoki, wyobraze-
nia obrazéw miasta i budowli, jako zapamietane ksztatty,
kolory, ptaszczyzny i kierunki, bgdz jedynie jako ,mitycz-
ne wyobrazenie”, i nade wszystko zawarto$é Swiatowe-
go Muzeum Wyobrazni. Koztowski wyjasnia rozréznienie
okreslenia ,pretekst” i ,motywacja”. Pretekst rozumie ja-
ko ,zmyslony powdd”, pozér podany dla ukrycia wiasci-
wej przyczyny, ,prawdziwego powodu”, ktdry przypisuje
.motywacji” urbanistycznej. W takim ujeciu wszystkie re-
alne fakty natury architektonicznej i urbanistycznej nie sg
juz trywialnymi nakazami, stajg sie inspiracjami wtgcza-
jacymi sie w gre architektonicznego myslenia, zmierza-
jacego ku poszukiwaniu coraz to innej poetyki formy
budowli objawiajgcej sie w wyobrazeniu rzeczy.

Sens architektonicznego wyobrazenia przekra-
czajgcego istniejgce kanony architektury sprawdza sie
nie tylko podczas projektowania konkretnej budowli.

W twdrczej misji umystu miesci sie takze generowanie
idei-manifestacji prowokujgcych pojawienie sie mysli
znamionujgcych twoérczosé kazdego kolejnego pokolenia
architektéw. Ten rodzaj my$lenia mozna traktowac jako
tworczy eksperyment, nie jako igraszke, lecz jako
szczegblny rodzaj gry architektonicznej, wskazujgcej
podstawe nowych zatozen twoérczosci, a ma to miejsce
nie tylko w architekturze. Karlheinz Stockhausen méwigc
o istocie swojej muzyki, widziat jg poprzez eksperyment
pozwalajgcy wyzwala¢ sie wyobrazni. Eksperyment wy-
pada utozsamiac z poszukiwaniem oryginalnosci poprzez
tamanie regut, kombinacje uczué¢ i mysli, fantastyczne do-
Swiadczenie i chtodne rozumowanie, zawsze towarzy-
szgce tym, dla ktérych terazniejszos¢ jest przedpolem
przysztosci architektury.

Eksperymentalne wyobrazenia, dalekosiezne wi-
Zje, sg odwiecznym, jak czas, sposobem poszukiwania.
Informujg o pomystach, ktérych realnosé, nienadgzajgca
za mys$la, okietzna¢ jeszcze nie moze. Podstawe ekspe-
rymentu Martin Heidegger widzi w hipotezie jakiegos
prawa. Newton mawiat: hypotheses non fingo — hipotezy
nie sg samowolnym wymystem, a rozszerzajgc owg
mysl, Heidegger czyni eksperyment procedurg opierajg-
cg sie na hipotetycznym prawie po to, by zgromadzi¢
fakty potwierdzajgce domniemywane prawo badz wyklu-
czajgce jego akceptacje [5, s. 134].

Wskazywanie zwigzkow i zaleznosci w roboczej
hipotezie, tgczenie przypuszczen w zwartg, logiczng ca-
tos§¢ Dewey przypisuje wnioskowaniu, zaznaczajgc: ,roz-
poznanie to przychodzi na skutek odkrycia i wigczenia
nowych faktow i wiasciwosci” [3, s. 84-88]. Pojawiajgce
sie w ten sposob innowacje uzasadniajg powod rézno-
rodnosci odston, jakie miaty i majg miejsce w teatrze ar-
chitektury, przedstawieniu rozgrywajgcym sie i twozrzgcym
cigg dziejow sztuki budowania.

Znaczenie architektonicznego eksperymentu
moze przywodzi¢ na my$l zasadnosc retoryki, pierwotnie
sztuki przekonywania, kiedy podwazane sg normy i re-
guty, kiedy w toku swobodnego Scierania sie argumen-
tow i kontrargumentéw podejmowane sg zasadnicze
decyzje ksztattujgce inne poglady, wplywajgce na inny
porzgdek rzeczy architektonicznych. Sens owych po-
szukiwan zawiera sie¢ nade wszystko w wizjach przybie-
rajgcych charakter manifestacji artystycznej czy gtosu
w dyskus;ji dotyczacej probleméw w skali catej tej sztuki.
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Trzeba podkresli¢, ze to eksperymentujgce my-
Slenie tworczych umystow pozwolito stworzy¢ wyobra-
zenia, dzieki ktérym zrealizowane sg w realnym $wiecie
wybitne, ponadczasowe dzieta architektoniczne. W nich
sprawdza sie to, o czym mowit Arystoteles: ,niemozli-
wos¢” nalezy rozpatrywac badz w swietle jej efektu arty-
stycznego, bgdz tendencji idealizujgcej. Co wiecej — ,ze
wzgledu na efekt artystyczny lepiej jest przeciez przed-
stawi¢ rzecz wiarygodng, chociaz niemozliwg, niz mozli-
w3, lecz nie trafiajgcg do przekonania [...], a ideat winien
mie¢ pierwszenstwo przed rzeczywistoscig” [1, s. 366].

Opracowanie poprawione, na podstawie Architektoniczna geometria,
Krakéw 2005
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Bohdan Paczowski KTO GRA Z KIM | W CO SIE BAWI? Gry i zabawy w archtekturze

W mitologii greckiej, wérod Muz, jakie patrono-
waly grom i zabawom, zadna z nich nie strzegta sztuk
plastycznych. Ich gry i zabawy zwigzane byly z ruchem.
Muzyka, $piew, taniec, teatr, poezja odzywajg za kaz-
dym razem na nowo dzieki wykonaniu albo odczytaniu,
podczas gdy dzieta architektury i rzezby trwajg nieme,
nieporuszone i stale widoczne.

Architekt moze, tak czy inaczej gra¢ péki pracuje
nad koncepcjg zamierzonego dzieta i dopiero szuka dla
niego ksztattu, a wiec zanim je zbuduje i zanim architek-
tura stanie sie rzeczywistoscig. W tej grze Scierajg sie
w nim, jak méwi Fryderyk Schiller [1], dwie przeciwstaw-
ne sity — poped zmystowy i poped formy. Jesli poped
zmystowy sktania go do zdania sie na intuicje i na od-
czuwanie, to poped formalny kieruje go ku mysleniu i ku
szukaniu formy. W tej grze intuicja moze sie wyrazi¢
dzieki formie, a forme ozywia czucie. Intuicja bez formy
pozostaje niewyrazona, a forma bez zycia jest martwa
i pusta. Wygrywa ten, kto potrafi stworzy¢ forme zywa,
zywy ksztatt.

Architekt mogt na swoj sposéb grac, kiedy pra-
gnat stworzy¢ dzieto w swoim przekonaniu najpiekniej-
sze, ktére by zdobyto uznanie i zaufanie wtadz miasta,
ksiecia albo krola, pokonato rywali i zostato zbudowane.
Nie byt jednak w swojej grze sam. Budowat z mysla,
o tym, dla kogo buduje i nieraz budowat wraz z nim. Jesli
dodamy wiec watki sakralne i polityczne budowli i jesli
jako metode projektowania chcielibySmy przyjaé gre,
to jej pole, reguty i grono uczestnikbw znacznie sie po-
szerzaty. Widac¢ to wyraznie w dziejach budowania.

W okresach, kiedy przekonania i upodobania
spotecznosci wigzata silna idea i tworzyla wspdlny sposéb
rozumienia i odbierania piekna, jak w starozytnej Gregji,
Rzymie i w Sredniowieczu, reguly w nadawaniu ksztattu
budowli byly Scislejsze, trwalsze i pozostawiaty niewiele
przestrzeni dla gry. Opieraty sie na ciggtosci z tym, co juz
bliskie, zrozumiate, na trwatych porzadkach i ich pochod-
nych — jak rzymski porzgdek kompozytowy — ktérym obcag
byta jeszcze idea postepu. Wyjatek stanowity nowosci
techniczne — tuk, sklepienie i koputa — nieznane Grekom
i wynajdywane przez budowniczych Rzymu. Witruwiusz
stworzyt swojg tréjlistng koniczyne — firmitas, commoditas,
venustas — jako regute gry powszechng i tak trwalg, ze
powtarza sie jg do dzi§, cho¢ coraz bardziej retorycznie
i w oderwaniu od rzeczywistosci.

Nie wiadomo czy to w grze narodzita sie ikona
Sredniowiecza — ostrotukowe sklepienie krzyzowe — a jesli
tak, to kto byt graczem, ktéremu udato sie jg stworzyc.
Anonimowy budowniczy czy tez sam opat Saint Denis, jak
glosi legenda? Wazne, ze wraz z coraz smuklejszymi
przyporami i z wykuwanymi w kamieniu motywami geo-
metrycznymi i rodlinnymi, przetrwata ona stulecia, rozwi-
jajac sie w najréznorodniejszych wersjach. Jednak do
Sredniowiecza wigcznie budowniczy byt rzemiesinikiem
czesto anonimowym i wykonywat powierzone mu zada-
nia, przestrzegajac regut sacrum i nie dostepujgc miana
Lworcy”.

Ernst Gombrich [2] pisze, ze dopiero w renesan-
sie architekt zaczat mysle¢ nie tylko o swoim zaméwie-
niu — commission — ale tez o swojej misji — mission —
i stat sie twércg, a w szczegdlnych wypadkach uznawa-
no go za geniusza. Jednak nowe reguly ,gry zwanej
sztukg”, jak jg okresla Gombrich, nie byly dzielem sa-
mych architektéw. Narodzity sie w aurze Florencji Odro-
dzenia, stworzonej wspdlnie przez humanistéw, ksiecia
i ludzi sztuki. Architekt poruszat sie wiec w granicach
pewnej ramy ideowej i formalnej, ktérej reguly sam
zresztg ustanawiat, nie tyle grajgc, co idgc za linig prze-
wodnig swoich przekonan.

Kiedy Brunelleschi wyruszyt w 1402 roku z Do-
natellem w podréz do Rzymu, by przez dwa lata badaé
tam starozytng architekture rzymskag, nie szukat inspira-
cji do sztuczek w architektonicznej grze, by uwodzi¢ nimi
florenckich mocodawcéw. Lata humanistycznego wycho-
wania wyrobity w nim poczucie misji odnowienia obrazu
architektury i przeciwstawienia pdéznogotyckiemu oto-
czeniu nowego sposobu budowania planu i nowej geo-
metrii fasad. Po technicznym arcydziele koputy flo-
renckiej katedry pierwsze dzieto jego osobistego stylu —
petne, potkoliste tuki oparte na lekkich kolumnach i two-
rzace arkady Szpitala Niewinigtek na placu Swietej An-
nuncjaty — jasniato bielg jak kos$¢ rzucona w ceglang
tkanke Florencji. Byt to tworzony z uporem wyraz nowe-
go sposobu widzenia $wiata i nowego miejsca, jakie miat
zajg¢ w nim cziowiek. Widzenia, do ktérego Brunelleschi
whniost tez nowe narzedzie zapisu i studiowania prze-
strzeni — perspektywe.

Gry i zabawy mogly znalez¢ wiecej miejsca, kie-
dy Swiatto stonecznej idei Renesansu przygasto — byc¢
moze za sprawg schizmy luteranskiej z jednej, a lektury



poganskich klasykéw starozytnoéci z drugiej strony —
kiedy idea wigzgca i wspodlne spojrzenie na $wiat za-
chwialy sie, ustepujgc miejsca zwatpieniu i niepewnosci.
Zalgzkiem tego stanu ducha sg pézne Rymy Michala
Aniota [3]. Swiadectwo czlowieka, wielkiego artysty i ar-
chitekta — postaci przetomowej w sztuce i architekturze
renesansu — przekazane w pierwszej osobie, fgcznie
z ukazaniem nekajgcych go sprzecznosci, ktére sprawi-
ly, ze poczut sie ,wrogiem samego siebie”. Odpowiedni-
kiem tej spowiedzi poetyckiej w jego rzezbie byto non
finito — fragmenty niedokonczone — pozostawiajgce miegj-
sce obecnosci natury i widoczne w niektérych posggach
niewolnikdw i w péznej Pieta Rondanini.

Zaczat sie zwrot ku naturze i szukanie mocniej-
szych wrazen w budowaniu ekstrawagancji zwanych biz-
zarrie. Franciszek medycejski, zwany principe notturno —
ksieciem nocy — w budowaniu swiata blizszego scenie te-
atralnej, alchemii, mineratom i tajemnicom natury niz me-
androm polityki, znalazt idealnego towarzysza w osobie
Bernarda Buontalentiego, z ktérym mogt wspélnie graé
i bawi¢ sie, zeby wymknaé¢ sie melancholii i nudzie. Archi-
tekt zaskakiwat go nieoczekiwanymi formami. Nad porta
delle suppliche — portalem présb — rozdart tympanon na
dwie potowy i odwrdcit je przeciw sobie. Zbudowat stynng,
dzi$ juz nieistniejgcg, opiewang przez Montaigne'a wille
Pratolino. Byt réwnoczesnie scenografem, inscenizowat
podziwiane infermezzi w teatrze medycejskim i byt twérca
stynnych grot w ogrodzie Boboli. W tym samym czasie,
w Lacjum, w okolicach Rzymu, architekt Pirro Ligorio zbu-
dowat dla ksiecia Orsiniego ,Park potworéw” w Bomarzo —
rozrzucone w zieleni rzezby przedstawiajgce monstrualne
stwory. Byt to czas Manieryzmu, zwany przez historykow
takze kontr-renesansem.

Historia jest ciggta oscylacjg miedzy okresami
budowania przez cziowieka nowego Swiata oparta
na wspolnej idei wigzgcej — religijnej, filozoficznej, hu-
manistycznej czy politycznej — a okresami zwatpienia
w wiarygodnos$¢ takiej idei, czasami zagubienia i rozdar-
cia, ktore skianiajg ku ucieczce w strone zachcianki,
ekstrawaganciji, gier i zabaw. Grecja klasyczna i helleni-
styczna, Rzym wczesnego i péznego cesarstwa, wcze-
sne i pdzne Sredniowiecze, klasyczny, stoneczny rene-
sans i mroczny manierystyczny kontr-renesans, wielo-
watkowos¢ baroku — jego monumentalnych zatozenh
urbanistycznych, efemerycznych aparatéw uswietniajg-

cych wazne wydarzenia i klasycyzmu francuskiego dwo-
ru — urokliwosé rokoko i eklektyczne btgdzenia wieku
XIX-go, préby znalezienia wtasnego wyrazu w secesyj-
nej Art Nouveau i w wyrafinowanym pieknie Art Déco, az
po ostatni bastion wielkiej proby budowania nowego
Swiata w oparciu o wspélng idee wigzacg, tym razem la-
ickg i polityczng — po idee wielkiego Swiata nowocze-
shosci.

Dla architektow nie byt to okres gier i zabaw, tyl-
ko zaangazowania politycznego. Do rewolucyjnej, zato-
zonej w 1918 roku, ekspresjonistycznej Nove-
mbergruppe nalezeli — obok Brechta, Grosza, Kan-
dinskiego i Klee — Gropius, Mendelsohn i Mies van der
Rohe. Byt to czas szkoty Bauhausu, z ktérej wyszto cate
pokolenie architektéw nowoczesnosci, a wszystkich ig-
czylo wspolne pragnienie zmiany $wiata, z troskg o losy
catej ludzkosci. Wiek XX, ktéry ten ruch stworzyt, wyja-
towit go stopniowo ze swoich tresci, a zbrodnie nazizmu
i stalinizmu podkopaty ostatecznie wiare w mozliwos¢
i sens jakiejkolwiek utopii spotecznej. Przestanie moral-
ne nowoczesnych mistrzéw utoneto w monotonii Inter-
national Style — Stylu miedzynarodowego. Budowania
obojetnego na odrebnoéci kulturowe, na charakter miej-
sca i pokrywajgcego jednostajnym ksztattem niezmie-
rzone obszary ziemi we wszystkich jej zakagtkach.
Reakcjg na nude byty ironie i karykatury tak zwanego
postmodernizmu, ktére pozostawity po sobie aure wy-
kpiwania wszystkiego i otworzyly czasy ,architektury in-
teresujagcej’, jak jg nazwat eseista i dawny dyrektor
frankfurckiego Muzeum Architektury, Heinrich Klotz [4].

Nasz swiat, w ktérym zapanowaly nieograniczo-
na niemal swoboda wypowiedzi, wyrazu i dystans
do prawd, na jakich opieraty sie wielkie ideologie, zdo-
minowany zostat przez dwie sity. Pierwsza to moc pie-
nigdza, w ktorej John Maynard Keynes [5] widziat
.parodie koszmaru buchaltera”, a ktéra zastgpita wszel-
kie miary wartosci. Druga to technika, ktéra ze srodka
staje sie celem i ksztaltuje sposoby zycia jednostek
i wspotzycia zbiorowosci. Rynek, na ktorym te dwie sity
sie ze sobg zbiegajg i wspotdziatajg, tworzy obszar gry
o niespotykanych dotgd rozmiarach. By¢ moze swiado-
mos¢ tego stanu rzeczy skionita organizatorow tego-
rocznego spotkania do zaproponowania gry i zabawy
jako terenu, do ktérego wspodtczesny architekt, zwitasz-
cza mtody, musi sie odnies¢ i dziata¢ w zaleznosci czy
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uzna go za jedyny i determinujgcy w wyborze metody,
czy tez wprowadzi do niego watki pamieci, wyobrazni,
rozsadku i rzetelnosci.

Przyktad monachijskiego pawilonu 21 MINI Ope-
ra Space, przytoczony przez naszych organizatoréw,
jest wymowny. Przy pozorach dowolnej zabawy obliczo-
nej na efekt formalny projekt jest racjonalng odpowiedzig
na podjety temat. Prosta geometria $cian i przykrycia
pawilonu utatwia montaz, demontaz i transport kompo-
nentow, a spektakularne, agresywne kolce pokrywajgce
dwie fasady skierowane ku zewnetrznej stronie dzie-
dzinca, poza tym, ze sg przestrzenng transkrypcjg dia-
gramow muzyki Mozarta i Hendrixa, rozpraszajg i skie-
rowujg ku gorze dzwiek ruchu kotowego, zmniejszajgc
iloé¢ decybeli przenikajgcych do wnetrza. Moze to i gra,
ale oparta na wizji, rozwadze i pracy, ktére niosg ze so-
ba nie mniej radosci i uniesien, bedac jedyng drogg ku
dzietu sztuki.

Na wstepie méwilismy o grze jako o narzedziu
rywalizacji. Na rozstrzygniety niedawno konkurs na mu-
zeum Guggenheima w Helsinkach naptyneto 1715 pro-
jektow z catego swiata i by¢ moze wiele bylo wsrdd nich
efektownych gier i zabaw stworzonych z myslg pokero-
wego wyrdznienia sie zaskakujgcym ksztattem i wygra-
nia gry o zwyciestwo. Tymczasem wybrany projekt mio-
dego paryzanina Nicolasa Moreau i Japonki Hiroko
Kusunoki, jest wdzieczny, ale niezaskakujgcy. Tak jakby
juz tam od dawna stal. Kto$s napisat w jakiej$ gazecie:
~Jest czyms$ nadzwyczajnym, ze projekt ktéry zatriumfo-
wat nad przeszto 1700 projektami miatby sie okazaé
zwykty”. Niepokojgce czy pouczajgce?

[1] Schiller F., Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka, Warszawa
1972.

[2] Gombrich E., Norm and Form, London New York 1978.

[3] Michelangelo, Rime, Milano 1998.

[4] Klotz H., Moderne und Postmoderne Vieweg und Deutsches Ar-
chitekturmuseum, Frankfurt am Main 1985.

[5] Moggridge D., Keynes: An economist's biography, Routledge,
Oxford 1995.



Maria J. Zychowska Ekstrawagancje architektury

1. Wstep

Szalony umyst Ludwika Bawarskiego spowodo-
wat powstanie trzech wielkich rezydencji krélewskich:
Schloss Neuschwanstein, Schloss Herrenchiemsee
i Schloss Linderhof. Wielkie przedsiewziecia i ogromne
koszty nie doprowadzity do stworzenia miejsca, w kto-
rym wtadca znalazt spokoj. Pozostaty tylko dokumentami
jego fascynacji architekturg, sladem zabawy w budowni-
czego natchnionego muzyka Wagnera. Skalg, fantazjg
i arogancjg wzbudzajg zainteresowanie, sg odwiedzane
oraz podziwiane. | ten wtasnie aspekt tworzenia archi-
tektury jest bardzo oczekiwany. Kolejni architekci podej-
mujg wiec wyzwania do realizacji takich pomystow,
zamierzen, ktore przyciggng uwage widzow, zapewnig
im samym prestiz, a budowlom statut wspoétczesnej iko-
ny. Podejmujg gre w oryginalnos¢, ktéra zapewne
w wielu momentach jest dla nich ciekawym przedsie-
wzieciem.

2. Lucien Kroll

Na poczatku lat 70. XX w.studenci medycyny
otrzymali mozliwo$¢ uczestniczenia w planowaniu archi-
tektury akademikéw w kampusie Woluwe-Saint-Lambert
UCL (Université Catholique de Louvain). Te dziatania
wpisywaly sie w popularyzowany wowczas proces par-
tycypowania mieszkancow w kreowaniu realizowanej dla
nich architektury, sprowokowany, miedzy innymi, niepo-
wodzeniem ruchu nowoczesnego i poszukiwaniem przez
tworcow nowej formy wypowiedzi. Zaangazowanie uzyt-
kownikéw w proces projektowania, przy wykorzystaniu
warsztatéw, konsultacji miato prowadzi¢ do samodzielnej
kompilacji mieszkan tak, by w najlepszy sposéb dosto-
sowac je do ich potrzeb. Takie zatozenia mogty réwniez
spowodowacé zmniejszanie roli architekta i sprowadzanie
go do funkcji moderatora technicznego. Jednym z pio-
nierow tego ruchu byt Lucien Kroll, ktéry zaprojektowat
w latach 1970-1976 akademiki La MéMé dla studentow
medycyny na UCL. Przyjeta przez Krolla metoda inten-
sywnych konsultacji ze studentami pozwolita mu na stwo-
rzenie alternatywy do seryjnosci i monotonii architektury
modernizmu. Opracowana, w porozumieniu z wiadzami
uczelni, koncepcja zespotu mieszkalnego, stata sie z jed-
nej strony zapisem eksperymentalnego procesu projekto-
wania, ale réwnoczesnie byla wynikiem gry architekta
podjetej w celu uzyskania nowatorskich form estetycz-

nych. Zrealizowane budynki o innowacyjnym wygladzie,
o rozdrobnionej tektonice elewacji uwzgledniajgcej po-
dziat na odrebne sekcje, bez powtdrzen detali i zastoso-
wanych materiatéw, w tym takze z fragmentem uwzgled-
niajgcym niemieckie pojmowanie estetyki, pozwolity
architektowi na stworzenie architektury unikatowej. Jed-
noczesnie ztozonosc¢ formy powstatej w wyniku owego
procesu motywowanego empatig dla roznorodnosci spo-
tecznosci studenckiej spowodowata realizacje obiektu
nadal kontrowersyjnego, niejako prototypu radykalnej
architektury nazywanej obecnie ikong architektury de-
mokratycznej [1]. Jej znaczenie nie ogranicza sie do do-
kumentowania idei partycypaciji, lecz takze jest przed-
miotem studidw i analiz estetyki dwudziestowiecznej
architektury. Oryginalna metoda w gre z bezposrednim
wpltywem uzytkownikdw na rzeczywistoS¢ obecnie wy-
daje sie dyskusyjna. Wszelki podziat i wyréznianie ze
wzgledu na przynalezno$¢ spoteczng i narodowg obec-
nie moze bowiem wywotywac¢ sprzeciwy. Réwniez doty-
czy to zagospodarowania terenu, niegdyS bez podzia-
téw, urzgdzonego zgrabnie usypanymi wzgorkami
i starannie dobrang ros$linnoscig. Dzi$ wielkie drzewa ro-
sng na stokach nieregularnie, ksztattowane gtoéwnie
uptywem czasu i biezgcymi potrzebami. Brak dawnej
otwartosci catego zatozenia, brak dawnej ekstrawagan-
cji. W odniesieniu do zaproponowanych wowczas zasad
ksztattowania estetyki, czyli odwr6t od regularnosci i sy-
metrii nie stat sie wystarczajgcym powodem, by je kon-
tynuowa¢ i nada¢ tej architekturze specjalng range
w krajobrazie Belgii.

3. Friedrich Stowasser

Hundertwasser pogrgzony byt w swych oryginal-
nych dziataniach zdobywajgc miano kreatora rzeczy dzi-
wacznych, rzadko okreslanych jako piekne. Jego
dziatania byly grg, zabawg formg, detalami i — nade
wszystko — odczuciami widzéw. Jego twoérczos¢ malar-
skg charakteryzowata wyrazna dominacja biomorficz-
nych wzoréw. Poczgtkowo pozostawat mocno zain-
spirowany stylistykg Klimta, jego dynamikag i kolorem.
Z czasem wypracowat swoj wilasny styl nazywany
transautomatyzmem. Sam definiowat go jako zaplano-
wany automatyzm albo zdolnos¢ do identyfikacji w dro-
dze procesu pogtebionej kreacji. Od czaséw mitodosci
kierowat sie ku sztuce organicznej. Przeciwstawiat sie
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Bahausowi i jego zgeometryzowanym formom. Zamiast
linii prostej wolat spiralng, ktérg traktowat jako blizszg
naturalnym cyklom: zycia i $mierci. Organiczne ksztaity
spirali dominowaly jego prace, na przyktad z powtarza-
jacy sie motyw plasterka cebuli utrzymanym w jaskra-
wych kolorach. Jego zainteresowania dotyczyly rowniez
architektury, ktére wraz z afirmacjg srodowiska natural-
nego i odczuwaniem sztuki jako happeningu zostaty opi-
sane w eseju Mouldiness Manifesto against Rationalism
in Architecture [2], czyli w traktacie o odrzuceniu racjo-
nalistycznej i funkcjonalistycznej architektury. W 1980
roku otrzymat zlecenie od wtadz miasta Wiednia na pro-
jekt domu mieszkalnego u zbiegu ulic Léwengasse i Ke-
gelgasse. Zaprezentowat 5 modeli, sposrod ktérych
jeden wybrano do realizacji. Tak powstata pierwsza jego
budowla gtosna i spektakularna. Wyrdzniata sie wszyst-
kim z otoczenia. Stata sie obiektem fascynujgcym po-
przez niespotykane zabiegi formalne: zabawe kolorem
i detalem oraz gre w zaskakujgce niespodzianki, prowo-
kujacg do szerokiej krytyki mniej lub bardziej uzasadnio-
nej. Taka architektura to wspoiczesny akcent posrod
starej zabudowy, ktérego kontrastowosé, groteskowosc
stanowi zasadniczy jej wyroznik. Obiektywna ocena tego
Zjawiska estetycznego, w tym urody architektury nie mo-
ze by¢ jednoznaczna, jest przede wszystkim subiektyw-
na. Stwierdzi¢ tu natomiast wypada, ze sg miejsca na
Swiecie takie, jak na przyktad Wieden, Salzburg, gdzie
zostat wtozony wysitek w tworzenie dogodniejszych wa-
runkéw do powstawania nowych architektonicznych wy-
réznikbw w panoramie miasta. Ich ekstrawagancka
forma i swoiste nowatorstwo jest doceniane i uznawane
za istotng wartosé. Do nich nalezy Hundertwasserhaus
(Hundertwasser, 1986). Zresztg zabawy i gry Hun-
dertwassera z architekturg byly podejmowane jeszcze
wielokrotnie, a ich efekty nadal sg widoczne w wielu
miejscowosciach w Austrii, Niemczech, a takze w Japo-
nii i USA.

4. Teatro del Mondo

Ten ptywajacy teatr z 250 miejscami siedzgcymi
powstat na Biennale w Wenecji w 1980 roku. Zbudowa-
ny zostat wedlug pomystu Aldo Rossiego jako kompila-
cja dwoéch budowli: z jednej strony do teatru anato-
micznego z Padwy a z drugiej do Globe Theater Szek-
spira. | tak pierwszy z nich to najstarszy teatr anato-

miczny na Swiecie, mieszczgcy sie w Pallazo del Bo,
gtéwnej siedzibie uniwersytetu w Padwie. Powstat w wy-
niku staran anatoma Girolamo Fabrizio w 1594 roku. Do
dzi§ zachowat sie w pierwotnej formie, przypominajgcej
lupine orzecha wioskiego. Od chwili powstania jego
funkcja i forma fascynowaty ludzi, bo $mier¢ i sztuka
oraz rysunki anatomiczne przez wieki inspirowaty sztuke
w jej makabrycznym wydaniu. Druga z inspiracji, réwnie
znaczaca i bardzo pobudzajgca wyobraznie to Globe
Theater. Jego amfiteatralne wnetrze ze sceng przekrytg
niebiosami — heavens czyli niewielkim daszkiem, od
1599 roku jest nierozerwalnie zwigzana wyobrazeniem
teatru i realizowanego w nim Swiata iluzji. Umieszczony
nad wejsciem napis Totus mundus agit histrionem glosi,
ze cafy Swiat gra komedie. Ta sugestia ludycznosci za-
czerpnieta przez Aldo Rossiego, z pewnoscig bardzo
Swiadomie, wraz ze specyficzng formg budowli, zainspi-
rowaty go do zaprojektowania takiego a nie innego
ksztaltu Teatro del Mondo. Stawa tego w zasadzie efe-
merycznego dziatania pozostaje nadal wielka, podobnie
jak nieskonczona jest ilos¢ interpretacji formalnych
i analiz semantycznych rozmaitych badaczy. Wydaje sie,
ze sam architekt potraktowat te realizacje jako zabawe,
gre w oryginalno$¢, a historia dopiero nadata jej znacze-
nia. Réwniez i watek makabryczny wplott sie w dzieje jej
krotkiego zywota. Juz po Biennale zakotwiczona byta tuz
przy Santa Maria Maggiore. Odrapana, pusta, odarta
z tawek dla widowni, stanowita szalet dla ludzi nieswia-
domych znaczenia tej konstrukcji dla przysziego pokole-
nia architektow i historykéw sztuki. W 2014 roku jeszcze
raz przywotano Teatro del Mondo przy okazji wystawy
EXPO 2015 w Mediolanie. Powstata prowokujgca inicja-
tywa, by przenies¢ EXPO do nieodlegtego Lugano i na
jeziorze zbudowaé ptywajgce platformy, a na nich umie-
Sci¢ pawilony wystawowe [3, 4]. W jednym z artykutow
pojawit sie fotomontaz z panoramg miasta z trzema
ustawionymi wzdtuz nabrzeza teatrami de/ Mondo...

5. Serpertine Gallery, czyli programowa gra
w architekture

W 2015 roku Serpentine Pavilion zaprojektowat
duet José Selgas i Lucia Cano. Ta tymczasowa kon-
strukcja istniata od 25 czerwca do 18 pazdziernika.
Ksztattem przypomina poczwarke o nieregularnych ksztat-
tach wykonang z dwuwarstwowej powtoki z transparent-



nych tworzyw sztucznych mocno akcentowang kolorem.
W srodku przewidziano szereg potgczonych pomiesz-
czen o zroznicowanych ksztattach i rozmiarach. Plasti-
kowa powitoka filtrowata Swiatto dzienne podobnie jak
witraz wypetniajgc pomieszczenia barwnym Swiattem.
Wieczorem pawilon oswietlony od wewnatrz stawat sie
strukturg epatujgcg sSwiattem, cieniem, przezroczysto-
Scig, lekkoscig dajgc widzom mozliwos¢ przeniesienia
sie w bajkowg przestrzeh. Taka organiczna kompozycja
pawilonu, wigczenie nowych technologii i materiatow
syntetycznych, czeste korzystanie z jaskrawych koloréw
i przezroczystych powitok w projektach sg wizytowka
twoérczg architektéw. Londynski pawilon to $wiadoma gra
w ekologie wspierana plastikiem. Nie przeszkodzito to
jednak, ze stata sie przestaniem na londynskie lato
w parku Kensington.

W tym roku mija pietnascie lat funkcjonowania
zamystu o tworzeniu architektury ulotnej, trwajgcej tylko
przez kilka miesiecy, ale znaczgcej i komentowanej.
Wyrdznieni tworcy tworzg ikony, w ktorych deklarujg
swoje spojrzenie na architekture wspotczesng ze wszy-
stkimi jej trendami i dziwactwami. W przestrzeni parku
jest miejsce na gre, zabawe w przetwarzanie architektu-
ry w zapis przechodzacy btyskawicznie do historii. Za-
gubienie wspotczesnej architektury w poszukiwanie ory-
ginalnosci widoczne jest takze w kolejnych realizacjach,
bo sama formuta autoprezentacji projektanta jest szeroka.

6. BUS:STOP Krumbach

W 2014 roku w niewielkiej miejscowosci Krum-
bach w Dolnej Austrii powstato kilka przystankow auto-
busowych zaprojektowanych przez znanych na swiecie
architektow. Byli to: Aleksander Brodsky (Rosja); Rintala
Eggertsson (Norwegia); Architecten de Vylder Vinck Ta-
ilieu (Belgia); Ensamble Studio, Anton Garcia-Abril
i Débora Mesa (Hiszpania); Smiljan Radic (Chile); Ama-
teur Architecture Studio, Wang Shu / Ly Wenyu (Chiny);
Sou Fujimoto (Japonia) [5, 6]. Architekci przyjechali
i kazdy z nich stworzyt swdj projekt zaskakujgcy forma,
odleglty od rozwigzan standardowych, epatujgcy pomy-
stowos$cig. Zasadg byto korzystanie z miejscowych ma-
teriatéw konstrukcyjnych i wspétpraca z lokalnymi archi-
tektami, tak, by wszystkie propozycje mogly byc¢ sku-
tecznie i szybko zrealizowane. Obecnie zaskakujg w pejzazu
wsi Krumbach i podobnie jak wies$ Vals, przyciggajg admi-

ratoréw architektury i tworczosci znanych architektéw.

7. Podsumowanie

Wszystko, co stuzy wyrdznieniu jakiejs budowli
czy zespotu, jest starannie wymyslane, a potem realizo-
wane. Efekt jest bowiem istotny dla kazdego architekta,
projektanta, zwtaszcza wtedy, gdy tgczy sie z przyjem-
noscig tworzenia, wymyslania rzeczy trwatych, uzytecz-
nych i pieknych, czyli tworzonych zgodnie z odwiecznymi
witruwianskimi zasadami. Jednoczesnie, kiedy obiekt
staje sie znaczacy poprzez dodanie mu wyrdzniajgcych
detali, prowokuje do szerokiej krytyki, zyskujgc jedno-
czesnie popularno$é. Obiektywna ocena zjawisk este-
tycznych, w tym urody architektury, nie jest jedno-
znaczna, ale stwierdzi¢ mozna, ze sg takie miejsca na
Swiecie, gdzie wielki wysitek jest wktadany w tworzenie
wyréznikéw w panoramie miasta. Taka architektura pro-
wokujgca, byleby dostrzezona, powstaje, by stanowié
kontrastowy wyréznik w przestrzeni, czasami nobilitujgcy
a czasami, by zabawnie rozegrac przestrzen.

[1] Poletti R., Lucien Kroll: Lucien Kroll: utopia interrupted. A visit to
the MéMeé 40 years on. An icon of participatory architecture, this
generous, open and intentionally incomplete complex has always
been resisted by the institutions, Domus, 30 czerwca 2010,
http://www.domusweb.it/en/architecture/2010/06/30/lucien-kroll-
utopia-interrupted.html, 7/06/2015.

[2] http:/mww.hundertwasser.at/pdf/verschimmelungsmanifest_eng.pdf,
6/06/2015.

[3] Campaniello A., Pazza idea, Lugano puo scippare I'Expo 2015

a Milano, Corriere di Como, 3/06/2014,
http://www.corrieredicomo.it/pazza-idea-lugano-puo-scippare-lexpo-
2015-a-milano/, 13/06/2015.

[4] J.R., L'Expo a Lugano, una scelta etica, Corriere del Ticino
2/06/2014, http://www.cdt.ch/ticino/cronaca/107815/l-expo-a-lugano-
una-scelta-etica.html, 13/06/2015.

[5] Quddus S., New Images Released of Krumbach, Austria’s
Famous Bus Stops, 05 Aug 2014. ArchDaily. 15/06/2015.

[6] Stott R., World Famous Architects Design Bus Stops for Tiny
Austrian Village, 24 Oct 2013. ArchDaily. 14/06/15.
<http://www.archdaily.com/?p=441385>
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Marcin Charciarek ,,Zabawa w chowanego” czyli

1. ,,Magiczne pudetko”

Przestrzen architektury wyznaczana jest przez jej
ograniczenie, niejako uwiezienie w formie. Architektura
jest przestrzenig ograniczong, ktérej sens i rozumienie
wyznacza m a t e ri a obranej przez autora granicy. Uni-
wersalizm tej definicji kryje w sobie rozumienie tej prze-
strzeni architektonicznej, ktéra przez ukrycie w formie jest
interpretacjg pewnego archetypu opartego na relacjach
miedzy ,zamknietym” zewnetrzem i ,otwartym” wnetrzem.
Ta architektoniczna ,zabawa w chowanego” sytuuje sie
po przeciwnej stronie innej ideologii architektéw — opartej
na otwartej i abstrakcyjnej w swoim znaczeniu i zdemate-
rializowanej w swoim przestaniu architekturze.

Dla zwolennikéw kreowania ,pustki w masie” ar-
chitektury jest to po prostu zabawa w odejmowanie
[substraction], dla innych w wybieranie, rzezbienie [ca-
rving] w gorze obranej materii, dla pozostatych rygor for-
malny ,magicznego pudetka” — boite & miracle jest funkcjg
pozbawienia architektury zewnetrznej tresci na rzecz za-
demonstrowania form wewnetrznych. Dla wszystkich
zwolennikéw tego rodzaju dyscypliny architektura jest
odrzuceniem reguly odkrywania kolejnych, oryginalnych
form w ,kulturze obrazu” XX wieku — okulocentryzmu.
Szeroko komentowana, wydrgzona w jednym kawatku
betonu kaplica brata Klausa w Wachendorf (2006) Pete-
ra Zumthora wydaje sie na tle catego programowego
formalizmu wtasnie takg programowg negacjg — przeko-
naniem jakoby sztuce nie byla potrzebna ekspresja, ze
jest ona nie tylko zbedna, ale wrecz szkodliwa. Potwier-
dza to piewca dziet Zumthora i wyznawca taktylnych
wartosci architektury, architekt-fenomenolog — Juhani
Pallasmaa.

Historia architektury uczy jednak, ze owo zrozni-
cowanie jest zgodne dwubiegunowg koncepcjg prze-
strzeni architektonicznej — jedna zasada jest pomystem
na tworzenie architektury przez bryte lub gre bryt, druga
— antagonistyczna — okresla walor pustki w bryle. Steen
Eiler Rasmussen twierdzi nawet, Zze niektorzy architekci
skfaniajg sie ku ,strukturze”, inni ku ,pustce”, i ze niekté-
re okresy architektoniczne wolg tworzy¢ bryly, inne pust-
ki [4, s. 48]. Krytyk daje za przyktad gotyk ze ,struk-
turalnymi” katedrami i renesans reprezentowany przez
koncepcje ,pustek” bazyliki Sw. Piotra w Rzymie Michata
Aniota. Do jeszcze innego zbioru ,rzeczy ukrytych” nale-
zy monolityczna $wigtynia Bet Giyorgis wykuta w Xl

drazenie architektury
wieku w skalnym gruncie na polecenie cesarza Lalibeli.

2. Masa i pustka

Nadanie relacji pomiedzy przestrzenig a materig
dzieta spowodowato, Ze kwestia zwigzkdéw pomiedzy
zewnetrznym i wewnetrznym nigdy nie byta tak wazna,
jak w czasach rozwoju architektury wspétczesnej. Pomi-
mo zaangazowania twércow w formowanie tego, co ,wi-
dzialne”, to jednak podstawg najradykalniejszej mani-
festacji niezaleznosci i tego, co mozna by byto nazwaé
definiowaniem nowej architektury byto przekraczaniem
progu zewetrznego i wkroczenie na plan czysto we-
wnetrzny. Pewnos$gé, z jakg sto lat temu Adolf Loos méwit
o ,barbarzynskim splendorze” architektury, zdradzata
gteboko ugruntowane prze$wiadczenie, Zze architekci
nowoczesni majg takze inne, pozaformalne standardy
doskonatosci. Ideat racjonalnej powsciggliwosci, wsparty
jest metaforyczng retoryka, wigze sie nierozerwalnie
z tradycjg klasyczng i monumentalng. Loos, ktérego nie-
chec¢ dla awangardy bya jedynie wstepem do préb defi-
niowania tozsamosci architektury, ustanowit tym samym
ciggtos¢ jasng i konsekwentng — budowla powinna mil-
czeC¢ na zewnagtrz, a mowic¢ jedynie w S$rodku. Przez
swobodng gre Raumplanu willa Miller w Pradze (1928)
i dom Tristana Tzary w Paryzu (1925) wprowadzity mo-
dernizm w $wiat architektury stworzonej z litej materii,
zamknietej nieprzekraczalng dla wzroku barierg scian
budynku. Poszukiwanie, cecha charakterystyczna dla
catego okresu modernizmu, u Loosa przybrato ksztait
logicznej struktury wnetrza, odkrywania form i przestrze-
ni ekonomicznych w analogii do funkcji domu. To dzieki
tej tradycji mozemy cytowac stowa Loosa, ze tylko dwa
niewielkie fragmenty przynalezg do architektury: monu-
ment i grobowiec. Wszystko inne, co stuzy okreslonemu
celowi, musi zosta¢ wytgczone z krélestwa sztuki [2, s.
153].

Podobnie radykalne podejscie do sposobu budo-
wania wspotczesnych monolitéw jest dzis§ widoczne
w realizacjach Alberta Campa Baezy. Drogg do celu jest
zasada wymiennosci i réznicowania definicji architektury
w odwotaniu do tektoniczno-stereotomicznych rozwa-
zan. Za przykiad mogg stuzy¢ dzi$ te obiekty, w ktérych
istotng czescig kreowania architektury sg pomysty na
celebrowanie wtasciwosci masy [gravidad] i pustki [va-
cio], struktury jasnej i ciemnej. Jak uwaza Baeza, to ma-
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sa i pustka dajg site istnienia kazdej przestrzeni, ponie-
waz kreowanie dialogu w kontekscie architektonicznym
wydaje sie by¢ tworzeniem metaforycznego potgczenia
materii-tresci z formg — ,zawartosci z naczyniem”. Meto-
da Baezy w swoim poszukiwaniu istoty powigzan prze-
strzennych jest powrotem do idei modernizmu Loosa —
nadaje szczegoélne znaczenie rysunkowi przekrojowemu
reprezentujgcemu trzeci wymiar, w opozycji do rzutu ja-
ko dwuwymiarowego potwierdzenia poprawnosci roz-
wigzan funkcjonalnych. Architektoniczna idea, ktéra musi
wygenerowac forme, oznacza dla hiszpanskiego archi-
tekta wygenerowanie kompozycji, uktadu form, potem
bryt w fizycznej substancji i w odpowiedniej dla niej kon-
strukgiji.

Do teorii Raumplanu Adolfa Loosa nawigzuje
réwniez Raimund Fein w opracowaniu Design by The-
ory. Tréjwymiarowa metoda projektowania, ktérg opisuje
architekt, odpowiada ideii przestrzeni architektonicznej
tworzonej przez sekwencje ,wydrgzen”. Pisze: ,[..]
Przestrzen to pustka zdefiniowana przez to, co jg wypel-
nia, lub tez otacza”. W metodzie tréjwymiarowej-stereo-
tomicznej przestrzen jest rozumiana jako element okre-
slany od jego wnetrza, jak gdyby zostata wydrgzona
z tréjwymiarowej petnej masy. W tym teoretycznym po-
dejsciu przestrzen jest pustkg, ktéra pozostaje pomiedzy
.,masg” §cian i stropow [1, s. 24].

3. Grota

Jest tez inny poczatek myslenia o przestrzeni ar-
chitektonicznej. Istnieje fenomen linii horyzontu, ktéra
rozdziela ksztatt tworzony ,pod ziemig” lub ,pod nie-
bem”. Jest zatem grota (a moze gréb, bunkier, bastion,
tunel) dajgca pierwsze schronienie i bezpieczenstwo —
wydrgzona przestrzeh, zwigzana z ziemig lub skatg
(pbzniej zelbetem) i jest szafas (po6zniej dom, patac, mo-
nument), a wiec forma uzewnetrzniona, zwigzana z ma-
terig kosci lub drewna (p6zniej cegly, stali) odkrywajgca
przed widzem logike materii i z niej stworzonego ksztattu
budowli. Archetyp groty tworzy swiat masy, mroku, pustki
i tajemnicy, odgrodzenia od Swiata zewnetrznego, jest
stabilnoscig i zwigzaniem z bazg. Grota potrzebuje
Swiatta, w grocie swiatto odgrywa role nadrzedng — petni
role przewodnika ukazujgcego ,sens drogi” i ,ksztatt
miejsc” we wnetrzu. Wedtug Raimunda Abrahama grota
odsyta nas poprzez uniwersum elementu mitycznego

do prymarnoéci jezyka, tajemnicy rytuatu, pracy, sciany,
litej konstrukciji. | daje poczatek genetyce tej architektury,
ktoéra opiera sie na powrocie do pierwotnych naturalnych
zasad, do prostoty form i ich celowo$ci.

Wazng role w tym nurcie odegrat André Bloc
z grupy ,Espace” z koncepcjg cementowo-ceglanego
amalgamatu jako ,zamieszkanej rzezby” (Sculpture ha-
bitacle nr 2, 1964; La Tour, Meudon, 1966). Swobodne
formy (follies) miaty sie staé przestrzenig organicznie
kreujacg petny walor humanizmu architektury w zblize-
niu do pierwotnych znaczen ,bytowania” w architekturze.
Czas rozwazan formalnych Bloca eksponuje takze mo-
ment ,odkrycia” mocy plastycznej architektury bunkrow
Watu Atlantyckiego przez Paula Virilio z zespotu ,Archi-
tecture Principe” oraz wymownego znaczenia ,przetrwa-
nia” w monolitycznej ,grocie” Swigtyni Sainte-Berna-
dette-du-Banlay w Nevers (1966). Dla obu francuskich
architektow, podobnie jak w pracy rzezbiarza, widoczna
jest pewna subtelna zasada, ale mimo to istotna dla do-
skonalenia brutalistycznego dzieta: gdy transponuje sie
ksztalt w jednym materiale, nalezy tworzy¢ ten ksztait
od $rodka na zewnatrz. Forma dla Bloca i Virilia jest jak-
by przeczuciem powierzchni, ktérg rzezbiarz uzyskuje
wyobrazajgc sobie, iz znajduje sie w srodku stojgcej
przed nim bryty monolitu. Kontynuacjg tej kreacji jest
wybudowany w 2010 roku w hiszpanskim Laxe dom La
Trufa Studia Ensemble. Nieokreslona w formie amorficz-
na budowla Anténa Garcii-Abrila usytuowana na nad-
morskim klifie jest pomystem na poszukiwanie integracji
architektury (dziury w ziemi?) z naturg nadmorskiego kli-
fu poprzez organiczny, niezdefiniowany obraz materii
betonu i otaczajgcego gruntu.

W pracowni Mauricia Pezo i Sofii von Ellrich-
shausen na kazdym etapie my$lenia, rysunkowych zapi-
sOw i projektowania, architektura jest probg okreslenia
wiasciwosci kontekstu wydobycia formy z materii abso-
lutnej natury. W praktyce chilijskiego zespotu ten proces
zakonczony fizyczng budowlg jest uznaniem pewnej
,rozciggtosci” materii i potwierdzeniem, ze architektura
jako czesé¢ struktury krajobrazu stanowi dopetnienie jego
morfologii. W szesciennej budowli Casa Poli beton spel-
nia zadanie ujawnienia ,dziewiczej’ relacji pomiedzy na-
turg a architekturg, pomiedzy strukturg terenu a wy-
razem monolitu betonu. Szescian budowli nie tylko
upodabnia sie w sktadni do otoczenia w zastosowanej



artykulacji otwordéw, Scian, antresol, stropdéw, lecz petni
takze istotng role zespalania elementow $wiata ze-
wnetrznego i wewnetrznego. Casa Poli wydaje sie by¢
fragmentem Srodowiska, w ktérym trwa i odnajduje sie
sens urody architektury wigzgcej sie ,korzeniami”
w spojng relacje z naturg, w immanentnej potrzebie
wzajemnego wspdtistnienia. Beton i skata sg gtéwnymi
elementami ukazujgcymi spotkanie dwoch monolitéw
obecnych w swojej fizycznej prezentacji, bez symbolizo-
wania czegokolwiek poza wymiennoscig znaczeh mie-
dzy sobg [3, s. 138].

Kontynuacjg tej stylistyki pozostaje praktyka ar-
chitektéw z portugalskiej grupy Aires Mateus wraz z za-
angazowaniem w formalne eksperymenty zaznaczenia
istoty architektury jako rzeczy wykrojonej w litym krajo-
brazie. W zakomponowanym na kwadracie domu w Ala-
valade (1999) grubosé zewnetrznych i wewnetrznych
murow oraz rozplanowanie funkcji okresla przywigzanie
do tradycyjnej ,dosrodkowej” organizacji przestrzeni do-
moéw srodziemnomorskich. Cata struktura zatozenia
zwigzana jest jednak ze $wiadomym podkreslaniem
.wagi’ i istoty budulca materialnej czesci architektury.
Sciana jako element kategorycznie osadzony w gruncie
naddaje tresci, ze te dwie zalezne i wymienne od siebie
substancje sg w $cistej zalezno$ci, jak ksztalty w obrazie
negatywowym lub w rzezbiarskim reliefie.

4. Stereotomia

Wspétczesna architektura stata sie rzezba, do ktd-
rej mozna wejs¢, a nawet w niej zamieszkac. Aby w petni
odczytaé koncepcje przestrzenng budowli, nieodzowne
staje sie zrozumienie architektury poprzez jej rysunek
przekrojowy. Zwigzany z tym zagadnieniem termin ste-
reotomii oznaczajgcy ,ciecie w kamieniu” wydaje sie
jednak juz dzis okresleniem bardziej adekwatnym dla
sposobu formowania betonowych monolitéw. Beton jako
Jlany kamien” albo ,drgzony kamien” jest najbardziej
predestynowany do stworzenia wrazenia jednorodnej
strukturalnie rzezby, w ktérym architekt stara sie wyrazi¢
indywidualng metode. Dzigki idei monolityzmu, ktéra da-
ta materii podbudowe natychmiastowej przemiany mysili
w forme, beton zblizyt architekture do sztuki swobodne-
go wyboru, w ktérym twérca przedstawia zarazem we-
wnetrzng istote budowli i to, co w niej jest idealne.
Podobnie jak w rzezbie monolityzm stworzyt pretekst

do dowolnego wykorzystania sposobu tréjwymiarowego
myslenia o konstrukcji, strukturze i formie, tak w archi-
tekturze nieprzekraczalne stany mozliwosci monolitycz-
nej materii ustality granice wspéiczesnej atektoniki.
Tworcy wspoétczesni spoglgdajg zaréwno na siebie, jak
i na dokonania z przeszitosci, gdzie posrod architektury
skulpturalnej wyrézniano te, ktore osiggnely status
wzorcowych rzezb mieszkalnych — betonowej secesji
barcelonskich kamienic, tzw. Las Pedreras (,kamienioto-
méw”) Antonia Gaudiego czy sztandarowego dla wcze-
snego modernizmu Goetheanum [l (1928) Rudolfa
Steinera. Szczegdlnie spdjnosé ksztaltu Goetheanum Il
wydobywajgca relacje pustek i mas budowli Dornach,
stata sie przykladem uwiarygodniajgcym w architekturze
znaczenie gestéw czysto intuicyjnych uwiarygodniajg-
cych naturalny wizerunek architektury z betonu rzezbiar-
skiego.

Ws8réd motywaciji - architektonicznych  jednym
z podstawowych poje¢ odnoszacych sie do istoty ste-
reotomicznej ,zabawy uwiezienia w formie” jest labirynt.
Zamierzona dowolnos¢ formowania i instynktowna, po-
nadracjonalna artykulacja odpowiada za ksztatt tej prze-
strzeni bedacej nie tyle kontynuacjg mitologicznej
symboliki budowli Dedala czy piranezianskich Carceri
lecz jest odpowiedzialna za zrédta specyficznych nurtow
ekspresjonizmu. Wsréd wszelakich labiryntowych syste-
moéw adekwatng interpretacjg zawartg w strukturze bu-
dowli jest Miejskie Centrum Kultury w Ofunato (2008)
projektu pracowni Chiaki Arai. Betonowy monolit ukaza-
ny na zewnatrz jako biomorficzna metafora (skorupia-
ka?) w swoich wnetrzach odkrywa dodatkowa,
szczegolng interpretacje ksztattu nadmorskiej skalnej
morfologii. Rozrzezbiona bryta budynku tworzy betono-
wy wzor tukéw Anatooshi-lso — lokalnej atrakcji tury-
stycznej ztozonej z erodujgcych ostancow zatopionych
w oceanie. Podobnie wnetrza foyer i sali audytoryjnej,
o0 wyraznym geologicznym charakterze, nawigzujg tek-
tonikg warstwic do przestrzeni labiryntu i grot spetniaja-
cych swojg monolityczng reprezentacjg sens topofilii —
subiektywnego, emocjonalnego odbioru tozsamosci
miejsca i jego materialnego charakteru.

Nieodmiennym odwotaniem do betonowych labi-
ryntéw jest praktyka Fernando Menisa. Centrum Kon-
gresowe Magma (1998) na Teneryfie, koscidt sw.
Zbawiciela (2008) w La Laguna czy bedace na ukon-
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czeniu Wielofunkcyjne Centrum Jordanki w Toruniu to cig-
gte podkreslanie izotropowych cech betonu i kamienia:
rzezbienia, drgzenia, Zlobienia, kucia, przesuwania figur
— dekomponowania w celu podkreslania labiryntowych
wiasciwosci jego architektury. Za kazdym razem poszu-
kiwania nowej tozsamosci betonu, poprzez reinterpreta-
cje monolitycznej figury stuzy ukazaniu petnej homo-
genicznosci zdeformowanych figur. W efekcie wymy-
Slona przez architekta mieszanka betonu i wulkanicznej
skaty picén canario (la Laguna) czy konglomerat betonu
i cegty (Jordanki) nie tylko nadaje budowlom mimetycz-
nego charakteru lecz otrzymuje funkcje absorbenta ha-
tasu i swiatta podkres$lajgcag tajemniczos¢ ,geologicznej”
struktury.

Stosownym odniesieniem do rozmyslan o idei
boite & miracle jest projekt wykonany w 2004 roku na X
Miedzynarodowe Biennale Architektury w ramach kon-
frontacji na temat nowej siedziby Cricoteki — Muzeum
Tadeusza Kantora. Pryncypium ideowym stata sie zre-
dukowana betonowa i lita bryta prostopadto$cienna in-
terpretujgca mys$l artysty o roli przeciwstawienia sie
,Znaczenia” formy w sztuce wspodtczesnej. Monument
Cricoteki prébuje oby¢ sie bez Swiatta, koloru, widocznej
struktury i konstrukcji. Zgodnie z wolg Kantora Cricoteka
ma by¢é manifestem przeciwko ekspresji bez walorow
estetycznych, bez tresci angazujgcych. Muzeum ma by¢
po prostu obiektem materialnym — przedmiotem, rzecza
odrzucajgcyg jakiegokolwiek zewnetrzne przestanie. Tre-
Scig dla tej formy jest ukryta w labiryncie zelbetu meta-
fora. Sens drgzenia w materii (w zelbecie) ma wigzac
widza w zabawe w odnajdywanie niewidzialnych zna-
czeh: ,domu”, tunelu”, ,wedrowki” — ukazanych we frag-
mentach na wybranych przez autoréw stereotomiach.
W budynku nie ma tradycyjnych stropow, $cian, okien,
poniewaz podstawg jest celebracja idei estetycznej two-
rzonej z grubosci i ciezaru, z bryly i pustki. Owa mysl
to przekonanie, ze architektura to zdefiniowanie prze-
strzeni za pomocg ,celu” (pokoi) i ,drogi” (ekspozyciji).
Projekt jest takze przedstawieniem metaforycznego ,do-
mu” wypetnionego ,pokojami” — przestrzeni tajemniczej
i kameralnej wyznaczajgcej schronienie dla idei i przed-
miotow.

[1] Fein R., Design by Theory, [w:] Definiowanie przestrzeni architek-
tonicznej. Projektowanie architektury a teoria. Krakéw 2002. s. 24;
[patrz:] projekt konkursowy o nazwie Troll na Centrum Sztuk i Teatr
w Sundsvall z 2008 roku (4 Nagroda).

[2] Loos A., Architektura, [w:] Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane,
Tarnéw 2013.

[3] Pareyson L., Estetyka. Teoria formatywno$ci, Krakéw 2009.

[4] Rasmussen S. E., Odczuwanie architektury, Warszawa 1999.

[5] Projekt w 2004 roku otrzymat Nagrode Grand Prix X Biennale Ar-
chitektury 2004 ,Architektura — sztuka przysziosci. Miejsce sztuki

w miescie” (autorzy: Marcin i Katarzyna Charciarek).
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M. Charciarek, Muzeum, szkice stereotomiczne 2004-2006.



Anna Mielnik ,,Gry z architektura” — fatlszywe budynki Pera Kirkeby

1. Rzezbiarskos$¢ architektury

a architektonicznos¢ rzezby

Granice miedzy architekturg a sztukami wizual-
nymi stajg sie wspotczesnie coraz bardziej niejasne. Za-
uwazalne jest ciggte przetamywanie powszechnie uzna-
nych atrybutow kiedy$ niezaleznych dziedzin. Prace
architektow, ktore wkraczajg w pole sztuki i artystéw,
ktérzy projektujg architekture, mozna potraktowac jako
znamienne dla obrazu sztuk wizualnych i architektury
przetomu XX i XXI wieku.

Dziedzing, w ktérej szczegdlnie zauwazalny jest
nurt zainteresowania architekturg, jest rzezba. Architek-
tura i rzezba jako ,sztuki przestrzeni rzeczywistej” [6, s.
15] dzielg wspdlne terytorium, w ktory najwazniejsze jest
doswiadczenie przestrzeni i jego polisensorycznosé. Ar-
chitekture wcigz okreslajg przenikalno$¢ i uzytecznosc,
lecz techniki budowania i formy, ktére zawsze pozwalaty
na tatwe rozréznienie obu tych dyscyplin, bardzo sie
zmienity. Minety réwniez czasy rzezby rozumianej wy-
tacznie jako zwartej, ograniczonej w sobie bryty wydra-
zanej przez ujmowanie fragmentéw materiatu lub mode-
lowanej przez jego dodawanie. Rzezba siega dzisiaj po
formy, materie i tematy specyficzne dla innych sztuk.
Tworcy podejmujg miedzy innymi dziatania artystyczne
czerpigce inspiracje z architektury lub wkraczajgce w jej
obszar. Wielu z nich uzywa materiatbw budowlanych
tradycyjnie stosowanych w architekturze albo wykorzy-
stuje techniki i formy architektonicznej reprezentacji np.
modeli [6, s. 221], podejmuje tematy schronienia, archi-
tektonicznych styléw, struktur lub funkcji. W ekspery-
mentalnych dzietach Dana Grahama, Rachel Whitehead
i wielu innych, poprzez poruszanie takich aspektow jak
przestrzen, fenomenologia, perspektywa, skala archi-
tektura wtargneta w pole rzezby. Z kolei architekci, po-
czgwszy od Le Corbusiera w kaplicy w Ronchamp, po
Franka Gehry’ego, eksperymentujg z niezwykle rzez-
biarskimi formami budynkow.

Tworcy — architekci i artysci sztuk wizualnych —
prowadzg gre z widzem, polegajgcg na stwarzaniu po-
zorow, udawaniu. Unikajgc tradycyjnej systematyzaciji
sztuk grajg z widzem w gre — ,zgadnij, czym jestem”?
Anthony Vidler w eseju Architecture’s Expanded Field
z 2004 roku pyta, jak mamy zdefiniowa¢ szczegdlne
sztuki jako integralne praktyki, kiedy ,zanika podziat
miedzy [...] przestrzennoscig estetyczng (rzezbg) a prze-

strzennoscig funkcjonalng (architekturg)” [6, s. 78]. Kwe-
stia, czy jest to gra — czyli Swiadoma, celowa aktywnosc¢
oparta o zasady — czy, jak okreéla to Gabriela Switek
[6, s. 107], nieuchronne dgzenie do powinowactw prak-
tyk, ktére wyznacza dzis kierunki artystycznych i archi-
tektonicznych poszukiwan, pozostaje nadal otwarta.

W tym kontekscie, oczywiste wydaje sie przywo-
tanie twérczosci niemieckiego artysty Erwina Heericha,
ktéry na wyspie-muzeum Hombroich wznidst ,przechod-
nie” rzezby (walk-in-sculptures), ktére wygladajg jak po-
wiekszone kartonowe rzezby-modele zdekomponowanych
szesciandw, ktore seryjnie tworzyt. Przechodnia rzezba
staje sie tam przechodnig architekturg bez funkcji.

2. Gra z forma architektoniczna

Artystg, ktérego prace rowniez prowadzg wizual-
ny i konceptualny dialog z architektura, jest dunski rzez-
biarz i malarz Per Kirkeby. Tworzy on obiekty troj-
wymiarowe, w ktérych mozna wyrézni¢ wnetrze i zewne-
trze (nie zawsze), strukture, forme, materie i skale —
wiasciwe dla architektury. Wykorzystanie architektonicz-
nych elementdw, budowanie z materiatu (cegta) i techni-
ka budowlang uznawang za tradycyjnie architektoniczng
oraz skala struktur powodujg, ze jego ceglane rzezby
odczytywane sg bardziej jako ,budynki bez funkcji”
[4, s. 148].

Pojecie rzezby architektonicznej jest silnie zwig-
zane z nurtem amerykanskiego minimalizmu lat 60. i 70.
XX wieku. Jednak Per Kirkeby, w reakcji na wykluczenie
z dziela jakichkolwiek odniesien (metaforycznych lub
symbolicznych) do czegokolwiek poza nim samym
(sztuka dostownalliteral art), przez artystéw takich jak
Robert Morris, Carl Andre, Donald Judd, juz w swoich
pierwszych rzezbach sktaniat sie ku rzemiosle i wydoby-
ciu przedstawieniowych odwotan do jezyka architekto-
nicznego [1, s. 613].

We wczesnym etapie tworczosci Kirkeby budo-
wat mniejsze ceglane struktury na potrzeby galerii. Od
lat 70. XX wieku ,uwolnione” z zamkniecia rzezby archi-
tektoniczne w formie scian, labiryntéw, wiez realizuje
w przestrzeniach publicznych miast oraz w pejzazach
pozamiejskich gtéwnie potnocnej Europy. Pierwszg rzez-
be zewnetrzng Huset (1973) wznidst w miejscowosci
Ikast na Jutlandii. Maty ceglany obiekt, ktéry nawigzywat
zarowno do dunskiej tradycji rzemiesiniczej, Swigtyn



majow i kosciotdw bizantyjskich, zapoczatkowat serie
kolejnych rzezb mniej lub bardziej monumentalnych, za-
mknietych lub przechodnich (walk-in sculptures).

Jego rzeZzby wigczone w przestrzeh miasta to nie
monumenty upamietniajgce lub celebrujgce konkretne
wydarzenie bgdz osobe. Nie dziatajg tez wytgcznie jako
obiekty estetyczne. Nieme jak grobowce bez nazwisk,
stajg sie obiektami, ktore reprezentujg zwigzek czasu
i miejsca, stwarzajgc rame dla wspomnien, podbudowe
idei pamieci [1, s. 621]. Wchodzgc w relacje z ksztattem
miejsca, kierujgc uwage na bezposrednie otoczenie, pro-
wadzgc dialog z przestrzenig i widzem, petnig funkcje
,2drogowskazu miejsca”. Uwypuklajgc warunki architek-
toniczne i historyczne danego miejsca, przywracajg mu
utracong tozsamosci. Zdajg sie wtedy przypominac ,tu
jest/byto miasto”. Architektoniczne rzezby Kirkeby na
uzytek mieszkancow i przechodniéw, koncentrujg w so-
bie fragmenty czasu, historii i zbiorowej pamieci miejsca
[1,s.613, 622].

Czes¢ rzezb to zamkniete, tektoniczne budowle,
ktoére nie wpuszczajg widza do $rodka. Inne dopuszczajg
wielos¢ Sciezek ich przemierzania. Cze$¢ sktania sie
w strone stereotomiki i jako wolnostojgce $ciany zostaty
pozbawione podtogi i dachu. Kirkeby postuguje sie za-
pozyczeniami z architektury, wybranymi elementami, jak
stupy, sciany, tuki, sklepienia, podium, przejscia, kolum-
nady, pasaze, labirynty, bramy, fawki. Nie cytujgc kon-
kretnych obiektow, elementéw i detali, gra odniesieniami
do bliskich i odlegltych typologii. Mozna w nich dojrzec
obserwatorium, komin, rzymski akwedukt, kaplice. W grze
nalezy liczy¢ sie z przesadg, pewne cechy zostajg wy-
eksponowane, z wydobywania innych sie odstepuje.
Przez wyabstrahowanie okreslonych elementéw, pozba-
wienie ich przypisanego im celu lub nadawanie innych
funkcji Kirkeby bawi sie mozliwo$ciami interpretacji swo-
ich dziet. ,Kirkeby bada sprzeczno$¢ miedzy ludzkg
skfonnoscig do odczytywania znaczeh z obiektow i ob-
razow, a prébg sztuki oczyszczenia tychze ze znacze-
nia” [1, s. 616].

Sktadnie rzezb stanowi modut cegly i elementy
strukturalne architektury. Kirkeby buduje architektonicz-
ne rzezby wedtug tradycyjnego wyobrazenia logiki kon-
strukcji. Podkresla fizycznos$é, silng materialnosé obiek-
téw oraz prawde materiatu. Pozbawione ornamentéw,
posiadajg jedynie skromne detale charakterystyczne dla

budowli ceglanych jak nadproza, zgbkowania, bardziej
elementy graficzne niz symbole. Artysta zwrécit sie ku
budowlom ceglanym, poniewaz jezyk architektoniczny
pozwolit mu wprowadzenie figuratywnych konotaciji i hi-
storycznych odniesien [1, s. 615]. W swoich dzietach
pokazuje jednoczesnie mozliwos¢ osiggniecia niezwykiej
réwnowagi pomiedzy abstrakcjg a figuracjg poprzez gre
czystych, prostych form skomponowanych z rozpozna-
walnych elementéw architektonicznych i sieganie do ar-
chetypow. Nalezy zauwazy¢, ze poruszanie zagadnien
trwatosci, typdw, archetypow, tozsamosci, przesziosci
bliskie jest szczegdlnie architekturze o rodowodzie neo-
klasycznym. Gtéwng kwestig rzezb nie jest jednak forma
architektonicznej reprezentacji, lecz to, w jaki sposéb
mogg one przeksztatci¢ doswiadczenie widza, obserwa-
tora.

3. Gra z funkcja

Artysta uzywa form kojarzgcych sie natychmiast
z architekturg, pozbawiajgc ich jednak funkcjonalnosci.
Podwaza istote architektury jako dyscypliny uzytkowe;j.
Kwestionuje potrzebe praktyczng, podkreslajgc jej moz-
liwe bezcelowe piekno. Widz zadaje sobie pytanie, czy
to wyglada jak architektura, a jesli tak, to czy to jest ar-
chitektura? [6, s. 273] Architektura uwolniona od postu-
latu utilitas pozwala na staniecie obok, zakwestionowanie
dominacji funkcjonalnosci. ,W kohcu wymyka sie spod
wladzy uzytecznosci rozumianej jako najwyzsza istota,
ktérej podporzadkowane jest wszystko, takze forma”
[5, s. 76]. Rygorystyczne, oparte o proste i czytelne za-
sady, zwyczajne, sg rzezby Pera Kirkeby zarazem oso-
bliwe i dziwne, wywotujg poczucie dezorientacji. Artysta
gra z umystem widza, ktory rozpoznaje formy, ale czuje,
ze co$ sie nie zgadza. Nastepuje gra pomiedzy oczywi-
stym a nieuchwytnym, rzeczywistym a fikcyjnym, archi-
tekturg a archetypem. Widz zaczyna zastanawiac sie,
czy jest to ,prawdziwy” budynek i co to pojecie dla niego
w ogole znaczy. Gra ta moze sprawia¢ przyjemnos¢.

4. Gra z ruing

Robert Morris, typem struktury pozbawionej
funkcjonalnosci sytuujgcej sie na pograniczu architektury
i rzezby, okre$lat ruine: ,Ruiny stanowig wyjagtkowe
przestrzenie o niezwyktej ztozonosci, gdzie obowigzujg
unikalne relacje pomiedzy dostepnoscig a barierg mie-
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dzy tym, co otwarte a tym, co zamkniete, tym, co po-
przeczne a tym, co pionowe, ptaszczyzng a sciang [...]”
[6, s. 281]. Czes¢ rzezb Pera Kirkeby przypomina wia-
$nie ruiny porzucone gdzies w przestrzeni publiczne;.
Wytwarzajg ten sam specyficzny nastrdj, ktdéry odczuwa
sie w poblizu ,martwych” budowli. Zwyczajnym elemen-
tom artysta nadaje niezwykty charakter — ruiny, pusto-
stanu, niezamieszkanej struktury, samotnych Scian
z pustymi oknami, przez ktére zieje pustka. Obiekty te
mozna rozumie¢ jako wspoétczesne pozostatosci, resztki
— budynkéw, miasta, kultury. Wazny w tym kontekscie
jest wybér materiatu — cegty, ktéra zdaje sie by¢ mate-
riatem Kkulturowo przypisanym ruinie. Cegta jest pozornie
zwyczajnym materiatem, ktéry pobudza do skojarzen.

Te ,fatszywe” ruiny mogg sta¢ sie z biegiem cza-
su, prawdziwymi ruinami samych siebie. Ruiny fascynu-
ja, pobudzajg ciekawos¢ dotyczgca swego pochodzenia,
poniewaz wydajg sie zawiera¢ ukryte lub zapomniane
historie. ,Ruiny mozna uzna¢ za szczegodlny przypadek
krytyki architektury: budynek w ruinie traci jedng z naj-
wazniejszych cech architektury — przestrzenng funkcjo-
nalnos¢, pozostajgc jedynie formg estetyczng. Ruiny, jak
przypomina Morris, nie uwaza sie za rzezbe, gdyz jest
zazwyczaj pozostatodcig architektoniczng. Jednak po-
zbawiona funkcjonalnosci staje sie rzezbg, gdyz ulegajg
zmianie przyjmowane wobec niej sposoby percepcji
przestrzeni i estetycznej percepcji” [6. s. 281]. Mozna
dopatrze¢ sie w tych rzezbach — ruinach, walki miedzy
wspomniang wyzej klasycznoscig a romantycznoscig.

5. Gra z widzem

W 1982 roku Per Kirkeby zwabiat widza wystawy
sztuki wspotczesnej Dokumenta 7 w Kassel do budowli
ukrytej w zieleni parkowej, ktéra okazywata sie by¢ obiek-
tem rzezbiarskim, pozbawionym drzwi. Przypominat on
neoklasycystyczny niewielki budynek stacji elektroener-
getycznej. Ten i inne niewielkie, ceglane, romantyczne
obiekty jego autorstwa przez pewien czas udaje architek-
ture. Z daleka. Gdy podejdzie sie blizej, okazujg sie cze-
sto mniejsze niz ,prawdziwe” budowle.

Rzezba usytuowana przy wejsciu do stacji kole-
jowej w dunskim Humlebzek (1994) stanowi rodzaj bra-
my, zaproszenia do pobliskiego Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej Louisiana. Formg (powtarzajgce sie tuki), ma-
terig (czerwona cegta) i skalg nawigzuje do pobliskiej

architektury budynkéw kolejowych. Harmonijnie wpisuje
sie w kontekst. Usytuowana na podwyzszeniu ,dwukon-
dygnacyjna” prostopadtoscienna rzezba skfadajgca sie
z arkad niosgcych wyzej pelne Sciany pozbawiona zo-
stata dachu i, co za tym idzie, potencjalnej mozliwosci
schronienia przed deszczem i wiatrem. Bez funkcji po-
zostaje wiec czystg forma, raczej odwotaniem do bu-
dynku, do czego$, co kazdy zna i rozpoznaje. W ten
sposoéb, rzezba wydaje sie pozycjonowac sie gdzies po-
miedzy tym, co mijamy w czasie podrézy pociggiem
a sztuka, do ktérej doswiadczenia zmierzamy [12].

Innym miejscem wybranym dla rzezby stata sie
pusta okolica w poblizu stacji metra DR-Byen Qrestad
Nord w Kopenhadze (1994). Inng funkcje petni ta rzezba
o formie wysokiego muru. Nie ma dachu, nie mozna do
niej wej$é. Sciana naznaczona otworami, przywotujgcy-
mi okna, staje sie ornamentem. Stanowi zapowiedz
miasta. Jest zwyczajna lecz jednoczesnie tak bardzo
specyficzna, ze staje sie znakiem tego ,nowego” miej-
sca, ktéremu zdaniem czesci mieszkancéw brakuje ,du-
cha”. Tutaj, ws$rdd nowych, wspdiczesnych budowli
rzezba wyglada jak zapowiedZz domu lub pusta skorupa,
porzucona w trakcie budowy (moze powstawata troche
za blisko toréw?). Rzemiosto (murarstwo) przemienione
w sztuke, staje sie komentarzem do wspéiczesnej domi-
nacji betonu stali i szkia.

W hiszpanskim Centro de Arte y Naturaleza Per
Kirkeby stworzyt (2009) nie tyle fizyczng strukture, usy-
tuowang wsréd pastwisk u brzegéw rzeki Cinqueta, lecz
.aforyzm”, ktéry posiada materialno$¢ i forme. Rzezba
oparta w planie na przecieciu sie dwoch kwadratéw,
tworzy trzy przestrzenie opisane $cianami, do ktérych
mozna wejs¢ przez serie otwaré nasladujgcych drzwi
domu. Mozna zarysowaé rowniez analogie pomiedzy
otwarciami w wyzszej czesci i ideg okien, mimo iz wy-
gladanie przez nie jest niemozliwe. Obiekt sprawia wra-
zenie opuszczonego miejsca, ruiny wskazujgcej, ze
kiedy$ byt tu dom. Przez otwarcia widzimy szczyty goér
i niebo nad Pirenejami, wzmacniajgc jego niesamowi-
tosc [7].

Instalacje w dunskim Wanas (1994) zrealizowat
Kirkeby na terenach przyzamkowej posiadtosci, w migj-
scu, gdzie park przechodzi w las. Rzezba przypomina
pawilon parkowy, pozbawiony dachu. Jego zakrzywione
8ciany diuzszych bokéw majg nisze, w ktdrych mozna



odpoczgé. Do struktury mozna wejs¢ z dwoch bokdw.
Otwarcia w $cianach ramujg dziki krajobraz naturalny,
otwarcie w goére obramowuje niebo. Strukture mozna
postrzegac jako otwartg lub zamknietg, w zaleznosci od
tego, z jakiego miejsca jest obserwowana. RzeZzba bada
zagadnienie transparentnosci.

Nie mogto zabrakng¢ prac Pera Kirkeby w nie-
mieckim muzeum ,rzezb architektonicznych” Insel Hom-
broich. Tutaj, moze nieostatecznie, zmienia rzezbe
w architekture uzyteczng, ale na pewno pewniej wkracza
na jej teren. Pierwszg budowlg wzniesiong przez artyste
na terenie muzeum jest niewielki i prozaiczny przystanek
autobusowy Neuss-Minkel 2 (2000). Przypomina jego ,bez-
uzyteczne” przechodnie rzezby, jednak tu wstawienie
tawki i nazwanie budynku wystarczyto, by nabrat on funk-
cjonalnosci. Widaé¢, jak cienka jest granica. Ten prosty,
geometryczny, symetryczny, obiekt mozna potraktowaé
jako pierwszy przystanek do s$wiata sztuki. Materiatem,
strukturg i formg nawigzuje bowiem do pawilonéw Erwin
Heericha.

Kolejnymi budowlami na terenie muzeum sg Trzy
Kaplice (2002-2003). Nazwa ,kaplica" moze wynikac
z zewnetrznego jezyka formalnego trzech budynkéw, jak
réwniez z charakteru wnetrz, ktére przywodzg na mysl
przestrzenie kosciotéw. Jasne, proste, budzg w zwie-
dzajgcym poczucie, ze znajdzie w nich spokdj. ,Skrom-
ne swigtynie” tutaj poswiecono sztuce. Kazda z trzech
kaplic sktada sie z niskiego prostopadtosciennego bu-
dynku z dachem dwuspadowym, do ktérego przylega
jedna lub dwie wyzsze struktury wiez. Wydaje sie jed-
nak, ze tak jak w przypadku wszystkich obiektéw na te-
renie muzeum, ktére miato wedtug idei Erwina Heericha
stanowi¢ miejsce dla architektury jako rzezby wolnej od
uzytkowosci, funkcja jest drugorzedna, liczy sie ich czy-
sta egzystencja.

6. Zakonczenie

W tek$cie programowym zespotu architektonicz-
nego SITE, ktéry odnosit sie do interpretacji architektury
jako sztuki zawarto stwierdzenie, ze ,sztuka jest krytycz-
na, podczas gdy projektowanie jest pasywne i uzytkowe”
[6, s. 295]. Dziatania artystyczne, poprzez ktére twoércy
prowadzg krytyczng gre z konwencjonalnym podziatem
dziedzin, oraz dyskusje, jakie takie gry wzbudzajg, mogag
pomoc przywrdci¢ architekturze nalezne jej miejsce jako
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jednej ze sztuk. Mogg pokazac, jak pozornie blisko jest
od obiektu inzynieryjno-budowlanego do dzieta sztuki.
Uswiadomi¢ jednoczesnie, jak trudno jest przekroczy¢ te
granice i ze tylko nielicznym sie to udaje.

Obiekty, ktére nie sg architektura, a wygladajg jak
architektura, budynki, ktére maja funkcje, a wygladajg jak
rzezby, powodujg, ze obserwator zadaje sobie pytanie:
~Jak cienka jest granica oddzielajgca funkcjonalizm archi-
tektury od formalizmu rzezby ?” [6, s. 510].
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Ernestyna Szpakowska-Loranc O komizmie w architekturze

Leon Chwistek w Zabawie i sztuce bawienia sie
okre$la zabawe mianem ,jednej z najwspanialszych
sztuk”, ale jednoczesnie nie jednej z najtatwiejszych. Jej
zadaniem jest udoskonalanie rzeczywistosci (,rozognie-
nie wyobrazni”, ,wyrwanie z codziennego biegu mysli”)
[2, s. 149]. Chwistek uznawat za najwyzszg forme zaba-
wy dziatalno$¢ twérczg — wytezong prace nad przyjetg
przez artyste ideg. Dgzenie do organizacji zabawy po-
dawat jako przyczynek do rozwoju sztuk pieknych. Jed-
nym z przejawow sztuki bawienia sie jest widowisko,
do elementéw ktorego Chwistek zalicza architekture jako
dekoracje. Realna rzecz architektoniczna staje sie wiec
dla niego takze formg zabawy. Tak rozumiana pozba-
wiana jest ,konwencjonalnych zahamowan”, wprowa-
dzajgc oryginalnos¢ i przerywajgc szablonowosé.

Miejsce na gre i zabawe z odbiorcg obecne jest
wiec (oprécz zachwytu jako przezycia estetycznego)
wsrod przedmiotéw estetycznych, do ktérych niewatpli-
wie nalezg dzieta architektoniczne. Mieczystaw Wallis
zestawit te czynnosci z przedmiotami wywolujgcymi in-
tensywne, czesciowo dysharmonijne przezycia este-
tyczne. ,Wydobywanie wartosci estetycznych z chara-
kterystycznej i ekspresyjnej brzydoty, z komizmu, z wznio-
stosci, z ftragizmu jest wszakze czym$ rownie po-
wszechnym i réwnie doniostym jak wydobywanie wartosci
estetycznych z piekna (w wezszym znaczeniu tego sto-
wa)’ [6, s. 22]. Systematyka Wallisa obejmuje cztery ro-
dzaje przedmiotéw estetycznych, wsréd ktérych gre
z odbiorcg prowadzg dwa — przedmioty charakterystycz-
ne i ekspresyjne oraz przedmioty komiczne (w przypad-
ku przedmiotéw pieknych oraz wzniostych i tragicznych
trudno méwi¢ o formie zabawy). Grupe przedmiotéw ko-
micznych tworzg przedmioty ,niepiekne”, ale tez ,nie-
brzydkie”, poczgtkowo budzgce poczucie obcosci; wy-
wolujgce zaskoczenie, a nastepnie przyjemnos¢ este-
tycznag. Ich charakter (mozna go nazwaé ,$miesznoscia”,
chociaz przezyciu komizmu nie zawsze towarzyszy smiech)
zasadza sie na jednej z czterech, przywotywanych przez
Wallisa, teorii komizmu: pozorach wielkiej wartosci, nie-
dorzecznosci, triumfie mechanizmu i ujawnieniu niemo-
cy. Teorii, ktére oprécz niezaplanowanych groteskowych
akcentéw w architekturze (wydarzen przypadkowych)
obejmujg tez przemyslane przez twércow zarty, spetnia-
jace okreslony cel.

Architektoniczny komizm zaprezentowat Charles

Jencks w Architekturze péznego modernizmu i Architek-
turze postmodernistycznej. To niezamierzony humor
(mal-a-propos) jako wynik potgczenia zabiegow redukciji
i hiperboli, skutkujgcy formami ,koguta” (Nowy Budynek
Nieba nr 5, proj. Y. Watanabe, Tokio 1971), ,kalkulatora
z drukarkg z trawertynu” (Biblioteka im. Lyndona Baine-
sa Johnsona, proj. G. Bunschaft i SOM, Austin, 1971)
czy ,wieloryba jedzacego batonik czekoladowy” (stadion
hokejowy Ingalls, proj. E. Saarinen, 1957 i Centrum Na-
ukowe Kline, proj. P. Johnson, 1864 w New Haven).
To tez metaforyczne formy autonomicznego symbolizmu
japonskiego o groteskowym zabarwieniu — ,domy twa-
rze” Takefumi Aidy (Dom Nirvany, 1972) i Kazumasa
Yamashita (1974) — stanowigce wspéiczesny, ,przeraza-
jacy” przyktad humanizacji architektury. To tez dostowne
metafory kiosku z hot dogami w ksztatcie butki z paréw-
kg czy antykwariatu w formie budynku-dinozaura. To Phi-
lip Johnson i jego gra z odbiorcami oraz Bruce Goff,
tworca ,doméw parasoli”, ,domow indykéw” i ,domoéw
modliszek”. Przywotane przez Jencksa stowa Goffa,
w ktérych uzasadnia on przyjecie estetyki swoich pro-
jektow przez uzytkownikéw i obserwatorow, spojne sg
z definicjg przedmiotéw komicznych Wallisa: ,kto$ kie-
dy$ powiedziat, ze percepcji pigkna zawsze towarzyszy
uczucie obcosci... jest to czes¢ procesu rozpoznawania
piekna” [5, s. 165].

Robert Venturi i Denise Scott-Brown, nierozpa-
trywani przez Jencksa w kwestii komizmu ,adwokaci
brzydoty i przecietnosci”, przyznajg sie do cytowania
w budynkach takich przedmiotéw codziennego uzytku
jak obrusy czy budki telefoniczne — w imie wartosci
sprzecznosci, paradoksu i wieloznacznosci (patrz Com-
plexity and Contradiction in Architecture). Ich pierwszy
budynek restauracji Mc Donald’s w Buena Vista bardziej
przypominat komercyjny znak niz obiekt architektonicz-
ny. Przylegato do niego przestrzenne logo firmy prawie
dwa razy wyzsze niz bryta budynku i takiej wielkosci fi-
gury pudetka z zestawu happy meal oraz zanimizowane:
hamburger, shake i paczka frytek!. Budynek odpowiadat
jednej z teorii komizmu przytaczanych przez Wallisa,
zgodnie z ktorg komiczne sg elementy niecelowe i nie-
dorzeczne, szczegdt wyodrebniony sztucznie z kontek-
stu i pozbawiany tym samym sensu. Im bardziej odczu-
walny jest nonsens sytuacji, a takze im wieksze zasko-
czenie, tym bardziej sytuacja Smieszy. Po wcze$-
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niejszym nastawieniu sie¢ odbiorcy na niedorzeczno$é,
element komizmu znika. Absurd postrzegany jest jako
rzecz fantastyczna, nierealna, ale nie komiczna. Jencks
natomiast zdefiniowat budynek dowcipny na przyktadzie
opery w Sydney (proj. J. Utzon, 1974) jako ,niezwykig
kopulacje idei”, ktéra ,podsuwa niezwykte, lecz przeko-
nywujgce skojarzenia”. llo$¢ utworzonych znaczen me-
tafory — takich jak ,bdjka zakonnic” czy ,kopulujgce
z6twie” [4, s. 43], czyli popularnos¢ opery jako materiatu
interpretacyjnego, wynika z faktu, iz charakterystyczna
forma budynku zostata wykorzystana w architekturze po
raz pierwszy, wywotuje natomiast liczne skojarzenia
Z innymi przedmiotami. W tym przypadku znowu zadzia-
tat element zaskoczenia, do ktérego paralelny jest po-
ziom komizmu.

Zgodnie z teorig komizmu Henriego Bergsona
(zawartg w eseju pt. Smiech. Esej o komizmie), przywo-
tywang takze przez Wallisa, komiczny jest tryumf me-
chanizmu — materi nad duchem2. W zakresie
przedmiotow nieozywionych to przebranie — kostium za-
przeczajgcy ,ogice wyobrazni”. Wedlug Bergsona ko-
miczne jest podobiehstwo pomiedzy naturg ze sztucz-
noscig (,ulepszanie krajobrazu”). Ten zabieg wyko-
rzystywata grupa FAT Architecture, tworzgc architekture
w kostiumie scenografii teatralnych, imitujgcych zaréwno
Swiat zbudowany, jak i rzeczywistos¢ ozywiong. ,Kopio-
wanie, przywlaszczenie, kolaz, zestawienie i przeskalo-
wanie sg wykorzystywane do rozwiniecia narracji
obrazéw, materialnosci i przestrzeni” — gry z odbiorcg
[3, s. 79]. Powstaty obiekty, ktére w kilkuplanowych fa-
sadach o barwnych formach tgczg elementy architekto-
niczne zaczerpniete z historii i kontekstu przestrzennego
oraz ikonograficzne odzwierciedlenie elementéw przyrod-
niczych w uproszczonych, ,komiksowych” ksztaitach, lite-
ry i sptaszczone wzory. Frenezja budynkéw FAT to efekt
otwartosci grupy na szerokg game wplywéw i zrédet
(w kontrascie do powszechnie powstajgcej architektury
,hudnej’, pozbawionej entuzjazmu). Monument powstaty
w Schrevenige pod Hagg (2002), to niewielki pawilon
w parku rowerowym o funkcji budki strazniczej, ktory
jednoczesnie ma by¢ elementem street artu, wpisujgcym
sie w kontekst teatralnej architektury i znakéw prze-
strzennych nadmorskiego kurortu. Budynek tworzy wi-
tryna pawilonu, teatralny flankowany ,mur’ na osi
obiektu oraz piramidalny postument (pomieszczenie

magazynowe), na ktérego szczycie umieszczono nie-
wielki model typowego holenderskiego domu. Elementy
o roznych skalach fatszujg percepcje. Scalono tu formy
fortyfikacji, architekture latarni morskich i sztuczny krajo-
braz, nawigzujgc do okolicznego monumentu wojenne-
go. Teatralnej dekoracji towarzyszg efekty specjalne.
Co pot godziny model domu na szczycie Monumentu
,Staje w ogniu” za pomocyg efektéw sSwietlnych i dym-
nych.

Architekt John Koérmeling tworzy interdyscypli-
narne prace na styku sztuki budowania, rzezby i street
artu. Prezentuje ironiczne podejscie do zagadnien formy
i przestrzeni miasta, takie jak propozycja zmiany am-
sterdamskiego Museumplein w najkrotszg i najszerszg
holenderskg autostrade (The shortest and the widest
motorway of the Netherlands; a relief for cars, 1988) —
komentarz na temat zwigzku pomiedzy samochodami
i przestrzenig zattoczonych miast, czy obracajgcy sie
dom. Rotating House (2008) to model typowego holen-
derskiego domu mieszkalnego naturalnej wielkosci (ok.
40 m2 powierzchni, 10 m wysokosci), ze spadzistym kry-
tym dachéwka dachem i ceglanymi Scianami, jednak
nieprzeznaczonego do zamieszkania. ,Dom” Kérmelin-
ga, zlokalizowany na rondzie w Hasselt, porusza sie
wokot niego na szynach (wraz z platformami tarasu i wej-
Scia). W nocy obiekt iluminowany jest od wnetrza, nato-
miast w dzien mozna zagladna¢ do jego srodka przez
duze przeszklenia. Zamierzeniem Koérmelinga byto ,od-
wrdcenie” rzeczywistosci — wprawienie w ruch elemen-
téw nieruchomych, a tym samym zapewnienie uczucia
wyobcowania kierowcom, ktorzy zwykle sg jedynymi po-
ruszajgcymi sie elementami w statym otoczeniu. Zapla-
nowana przez architekta ,anomalia” jednak nie od razu
jest widoczna. Dom porusza sie powoli, zataczajgc pet-
ne koto w 20 godzin. Przesuwajgc sie w kierunku ruchu
ulicznego na rondzie, niekiedy jednak przemieszcza sie
szybciej od czekajgcych kierowcéw. W ciggu doby zmie-
nia miejsce, tworzac ,wyrwy” w rzeczywistosci. Jedno-
cze$nie pokazuje wylom, jaki spowodowata budowa
ronda w historycznej tkance miasta Hasselt, niszczgc jej
integralnosé.

Komiczne jest to, co moze sie kojarzy¢ z rzeczy-
wistoscig ludzkg — dlatego smieszy (przerazajac) budy-
nek Yamashity w ksztalcie ludzkiej twarzy (Swiatem
ozywionym — oraz restauracja-kaczka w Riverhead,



uwieczniona w Learning form Las Vegas). Te zasade,
uznang przez Henriego Bergsona za nieodwotalng pod-
stawe komizmu, wykorzystuje rzezbiarz Erwin Wurm,
tworzac Gruby Dom (Fat House 2003), Otyty dom Mol-
ler/Adolf Loos (Fat House Moller/Adolf Loos 2003), czy
Topniejgcy Guggenheim (2005) — peczniejgace modele
zrealizowanych lub (arche)typowych obiektow architek-
tonicznych. Rzezby Wurma to budynki, ktérym nadano
ludzkie cechy, przedstawione w formach nieruchomych
lub ozywionych, zarejestrowanych w videoarcie. Fat Ho-
use potyka wchodzgcego do niego cziowieka i pyta:
,Czy jestem domem i dzielem sztuki, czy jestem tylko
dzietem sztuki?” ,Dom nie moze by¢ gruby”, mowi dalej.
,Dzieto sztuki tez nie moze by¢ grube. Ale chwila. Moze
bycie grubym jest sztukg”. Wyrazenie jego niemocy, ale
niebudzace litosci i wstretu (wszak to budynek — pozba-
wiony emocji) odpowiada trzeciej teorii komizmu, przyta-
czanej przez Aleksandra Wallisa. Jednoczesnie archi-
tektura wykorzystana w rzezbie Wurma prezentuje
rozpad panujgcego porzagdku i ma stuzy¢ krytyce prze-
sadnego konsumpcjonizmu; to karykatura stwierdzenia,
ze jezeli cos je i puchnie, to oznacza, iz ta rzecz/orga-
nizm posiada wnetrze. Komiczne rzezby Wurma stuzg
takze krytyce austriackiego spoteczenstwa i jego spoj-
rzenia na architekture — braku wiedzy i gustu. Przyjecie
komicznego kostiumu pozwala arty$cie na odniesienie
sie do zagadnien istotnych bez zbednego patosu czy
ponurego tonu, wypowiedz bezposrednig, odrzucenie
status quo norm spotecznych. Postawienie obserwatora
w pozycji, w ktérej z fatwoscig zakwestionuje on relacje
z otoczeniem.

Leon Chwistek zauwazyt, iz sztuka bawienia sie,
w przesztosci Scisle zwigzana z kultem religijnym (Chwi-
stek podaje epoki starozytnosci i sredniowiecza), obec-
nie spetnia¢ ma istotne funkcje spoteczne. Podobnie
komizm. Bergson uznaje trzy gtéwne funkcje komizmu:
korygowanie odchylern spotecznych, karcenie za ze-
sztywnienie (mimo ze te dwie funkcje wykluczajg sie
wzajemnie) oraz umozliwienie zabawy umystowej i zwia-
zanego z nig wytchnienia. Komizm to ,wytwoér chtodnej
obserwaciji, pietnujgcej razgce nieregularnosci wspotzy-
cia spotecznego”. Wady usztywniajg charakter, a idee fi-
xe otepia umyst [1, s. 57]. Rem Koolhaas manipulujgc
na granicy komizmu,z wprowadza orzezwienie do swo-
ich projektéw i prac teoretycznych. Idee podparte na-

ukowymi teoriami, przyprawiane sg przez niego absur-
dem i humorem. Tak zaplanowana zostata wystawa Ele-
ments na weneckie Biennale Architektury (2014) —
kolekcja elementéw obecnych w historycznych i wspot-
czesnych budynkach; wyniki badan (niekiedy obsesyj-
nych poszukiwan), uwidaczniajgce obecny stan sztuki
budowania. Stalowe elementy wentylacji mechanicznej
sterczgce pod malowanym sklepieniem, kolekcja misek
ustepowych z przestrzeni wiekow, kilkadziesigt klamek
pozbawionych drzwi zamontowanych na scianie i suficie,
detektor narkotykdw i niebieska lateksowa rekawica
wartowniczki stuzby ochrony lotniska jako architektura.
Zabarwienie komiczne opierato sie tu na sztucznym wy-
odrebnieniu elementow z catosci. Z zestawienia, w kto-
rym majg sens, co powodowato utrate poczucia
celowosci, ktora tym razem miata jednak funkcje eduka-
cyjng — odrzucenie osobowosci architektow, przedsta-
wienie mikronarracji elementow, rozwijajgcych sie w swoich
wiasnych niezaleznych cyklach.

Podobnie wrazenie niecelowosci wystepowaé
miato w realizacji Transformer Prada — czasowym pawi-
lonie w Seulu projektu OMA z roku 2009 o stalowej kon-
strukcji i pneumatycznej, poliuretanowej powtoce. Do-
bierajac odpowiednie ksztalty rzutu do kazdego prze-
znaczenia pawilonu (galerii, kina, pokazu mody,
wydarzen specjalnych), Koolhaas zaproponowat czworo-
Scienng bryle z kazdg $ciang o innym geometrycznym
ksztaicie. Kiedy poprzez obrot bryly odpowiednia podto-
ga znajdowata sie na ziemi, reszta przegrdéd pawilonu
stanowita jego $ciany, z elementami wnetrza sterczacy-
mi w przestrzen ze stalowej konstrukciji, co podkreslaty
przytwierdzone do nich elementy ekspozycji, ktére do
gory nogami znajdowaty sie nad gtowami obserwatoréw,
wyraznie wskazujgc na zabieg transpozycji podiogi
w $ciane. Koolhaas nazwat konstrukcje ,antyblobowg”.
Jej pozorna niedorzecznosé wynikala z symulowanej
mechanizacji wnetrza pawilonu — kto$ zaplanowat ele-
menty wnetrza do géry nogami, zwisajgce z sufitu.

Poszukiwania obiektéw komicznych w architek-
turze mozna kontynuowaé: Spiky Pods Willa Alsopa,
mechanistyczne bryly rodem z Transformers Shina Ta-
kamatsu, ztota pochodnia czy gigantyczna miska uste-
powa Philippe Starcka, kolaze form grup Morphosis
i Coop Himmelb(l)au. Architektura komiczna bywa gra,
kiedy jej komizm jest zamierzony. W innych przypadkach
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Smieszna dla widza, dla twoércy kohczy zabawe. Odpo-
wiada za to czwartej, przywolywanej przez Mieczystawa
Wallisa, teorii komizmu, zgodnie z ktérg komiczne sg
elementy o pozornie wielkiej wartosci; nico$¢ udajgca
wielko$¢ i wkladany w przedsiewziecie znaczny wysitek,
ktérego rezultat jest mierny. Smieszno$é polega na ziu-
dzeniu, otumanieniu oraz nicosci po czasie wytezonego
oczekiwania. Niezamierzony humor w architekturze od-
powiada wtedy stowom Kanta: ,$Smiech jest to afekt, kto-
ry powstaje, gdy wytezone oczekiwanie nagle obraca sie
wniwecz” [6, s. 51].

1. Elementy komiczne w architekturze niekiedy sg blisko przedmio-
téw brzydkich, ktére wedtug Wallisa takze majg swojg funkcje.

2. Ze wstgpu Stefana Morawskiego: ,Komizm jest rezultatem takiej
przeciwstawnosci ducha i materii, tresci i formy, dynamicznych sit zy-
ciowych i automatyzmdw, ktdra przejawia sie w zwycieskim oporze
pierwszego elementu wobec mechanicznej bezwiadnosci (usztyw-
nienia) ciata czy umystu” [1, s. 11].

[1] Bergson H., Smiech, Esej o komizmie, Krakéw 2000.

[2] Chwistek L., Zabawa i sztuka bawienia sie, [w:] Idem, Wybér pism
estetycznych, Krakow 2004, s. 147-171.

[3] FAT, FAT Projects: Manifesting Radical Post-Modernism [w:] “Ar-
chitectural Design”, 5/2011, s. 78-89.

[4] Jencks Ch., Architektura postmodernistyczna, Warszawa 1987.
[5] Jencks Ch., Architektura p6znego modernizmu, Warszawa 1989.
[6] Wallis M., Wybér pism estetycznych, Krakéw 2004.
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1., 2., 3. Monument, proj. FAT Architecture, Schrevenige, 2002
4. Fat House Moller / Adolf Loos, Erwin Wurm, 2003
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Kamienica przy ulicy Karmelickiej w Krakowie/Tenement house in Cracow
D. Koztowski, M. Misiggiewicz, rys./Fig. M. Misiggiewicz, 1990



I po zabawie! [Zamiast zakonczenia]

1. Miedzynarodowg konferencje Definiowanie przestrze-
ni architektonicznej w 2015 roku zakonczono. Szczeg6-
lowy temat spotkania brzmiat: Gry i zabawy architektury.

Mozna wierzy¢, ze Gry i zabawy — obie te kate-
gorie dziatalnoéci cztowieka tkwig takze w architekturze.
Architekture rozumiemy jako rzecz zbudowana, te z sg-
siedztwa lub widziang w podrézy albo w ksigzce — rzecz
architektoniczna, niekiedy sztuke, specyficzny wytwor
ludzkiej dziatalnosci, i odbierany zespotowo przez spo-
lecznos¢ i indywidualnie. Architekture rozumiemy takze
szerzej, jako proces produkcji tej rzeczy: wymyslanie,
projektowania, nauczanie i zapewne takze realizowanie
(budowanie).

2. W kazdym miejscu tej dziatalnosci mozna dostrzec
i odkry¢é — gre! Ta gra oznacza najpierw niepewnosg¢.
Niepewno$¢ rezultatu pracy, sensu idei, efektu prze-
strzennego..., a potem niepewnos¢ odbioru, gdy widz
stoi wobec dzieta. — Zabawa? Gdyby zabrakio zabawy
zycie wérdd architektury (innego nie ma), bytoby nie do
Zniesienia, a praca twoércy-architekta bytaby meka.

3. Wydaje sig, ze nie da sie wyliczy¢ wszystkich gier ani
zabaw; nie mowigc juz o mozliwosci usystematyzowa-
nia, wszak poruszamy sie w obszarze sztuki. Ale zawsze
mozemy postuzy¢ sie metaforg: poréwnanie architektury,
nie tylko na etapie twérczosci, do gry w szachy wydaje
sie stosowne. Ta gra uwazna jest za szlachetng, bez
obaw hazardu, o jasnych regutach, oferujgcych niezli-
czong ilo$¢ rozwigzan i generujgcg (niewielu) mistrzéw
0 uznawanym autorytecie — wybitnych tworcéw! Tworca,
do wiasciwego dopetnienia obrzedu gry, potrzebuje sto-
sownego przeciwnika. A wiekszosC graczy potrzebuje
widza.

4. Takg sytuacje oferuje gra w szachy z samym soba.
To wyzszy poziom gry. Nie ma tu oczywistego zwyciezcy
i nie ma zwyciezonego! Jest samotnos¢ gracza-tworcy,
przypominajgca sytuacje kazdego tworcy zmagajgcego
sie (intelektualnie) z ideg, zanim nastgpi moment realne-
go zmagania sie z materiatem. Mozna dostrzec szczegdlne
podobienstwo tej gry do twdrczosci architekta. | do zabawy.

5. To przypomina tagodniejszg forme gry: samotna za-
bawa-gra z losem — pasjans. Wcigz bez publicznosci, na

skraju wrdzbiarstwa, bez widzéw, bez pomocnikow. We
wlasnym kosmosie.

6. Przychodzi tu na my$| pewna sytuacja: Don Giovanni
— Il dissoluto punito ossia il Don Giovanni (Rozpustnik
ukarany, czyli Don Giovanni). W Albo-albo (Enten-Eller)
Soren Kierkegaard uznaje Don Giovanniego za szczyt
ludzkiej sztuki. To najwieksze dzieto sztuki operowej,
rzecz gteboka i zastanawiajgca dramatycznym zakon-
czeniem. A jednak stworzone, bez watpienia, dla zabawy.
Walfgang Amadeusz Mozart kontynuuje gre z widzem
i stuchaczem: autor uzupetnit tytut dzieta: Dramma giocoso.

7. Zazwyczaj w sztuce granica miedzy grg i zabawg za-
ciera sie. Czesto istnienie gry i zabawy pozostaje tam
niedostrzegalne. Jeden z uczestnikéw konferencji stwier-
dzit: architektura to bardzo powazna sprawa! Moze trze-
ba sie z tym zgodzi¢, a moze to temat na osobne
spotkanie.

Dariusz Koztowski
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1. The international conference Defining the architectural
space in 2015 has ended. The specific topic of the
assembly has been: Games and play of architecture.

One can believe that games and play — both of
these human activity categories belong to architecture.
Architecture is perceived as the built thing, the one from
the neighbourhood, or seen while travelling, or in a book —
the architectural thing, sometimes art, a specific product
of human activity, and received collectively by the
community or individually. Architecture in its broader
sense is also regarded as a process of production of this
thing: inventing, designing, teaching, and probably also
implementing (building).

2. In every place of this activity one can see and discover
a game! At first the game denotes — uncertainty. The
uncertainty of the work’s results, the idea’s sense, spatial
effect..., and then the uncertainty of reception when a
spectator faces the work. — Fun? if there were no fun,
living among architecture (there is no other life), would be
unbearable, and the profession of a creator-architect
would be torment.

3. It seems almost impossible to enumerate all the games
and play; let alone the possibility of systematization; after
all, we are moving in the sphere of art. Yet, we can always
use the metaphor: the comparison of architecture to playing
chess seems appropriate not only at the stage of
creativity. This game is considered a noble one, without
any fear of gambling, with clear rules, offering countless
solutions and generating (few) masters of recognized
authority — eminent creators! A creator needs a worthy
opponent for the proper completion of the game’s rite. And
most players need a spectator.

4. A lonely game of chess offers such a situation. This is a
higher level of the game. There is no obvious winner here
and — and no defeated one! There is only the loneliness of
the player-creator, reminiscent of the situation of every
creator struggling (intellectually) with the idea before the
moment of real struggle with the material. One can see
clear analogy between this game and the work of
architect. And the fun.

5. This resembles a milder form of the game: a single

Alas, the fun is over! [Instead of the afterword]

game-play with fate — solitaire. Still without an audience,
bordering on fortune-telling, without spectators, without
helpers. In its own cosmic space.

6. A certain situation comes to mind here: Don Giovanni —
Il dissoluto punito ossia il Don Giovanni (The Rake
Punished, or Don Giovanni). In Enten-Eller (Either/Or)
Saren Kierkegaard considered Don Giovanni to be the
pinnacle of human art. It is the greatest opera art, a very
deep thing, thought-provoking with its dramatic ending.
And yet, undoubtedly, created for fun. Wolfgang Amadeus
Mozart continues the play with the spectator and listener:
the author completed the title of the work: Dramma
giocoso.

7. The boundary between a game and play is usually
blurred in art. The existence of the game and play often
remains invisible there. One of the conference participants
remarked: architecture is a very serious matter! Perhaps
one should agree with it. Perhaps it is a topic for a
separate meeting.

Dariusz Koztowski
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1964

Profesor Alfred Majewski ze studentami/Professor Alfred Majewski with his students. W grupie/Among others:
D. Nowina-Konopka, H. Wesotowska, D. Koztowski, B. Witkiewicz, M. Ungeheuer, M. Busz,
J. Kunysz, A. Kadtuczka, M. Szendera, M. Kozien, W. Krzanowski, H. Fedeczko, M. Olas
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il -
. Duerschke, D. Koztowski w drodze do
ETH (w Chur)/on the way to ETH (in Chur)

Przed Wydziatem Architektury PK, pracownia dra D. Koztowskiego w KAM/Doctor Koztowski's team:
M. Mankowska, M. Misiggiewicz, E. Golenia, E. Lankosz, A. Nowordl, D. Koztowski
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Zakiad Architektury Mieszkaniowej (program Projektowanie modelowe dla Iraku) w Hatrze/
Chair of Housing (Model Design for Iraq) in Hatra
Z. Golonka, W. Glen, K. Nyklinska ,?, M. Misiagiewicz, ?, E. Golenia, prof. T. Mankowski, Z. Zuziak, D. Koztowski, Z. Nowakowska
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1993

Pyramis Dom pogrzebowy/Pyramis Funeral Home
D. Koztowski, M. Misiggiewicz oraz/and T. Koztowski
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Wystawa SARP Krakéw Dom z ptaskim dachem/
Cracow SARP exhibition House with a Flat Roof
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P ‘gMﬁ ystawy/vernissglie:'J. Gyurkovicll M. Olajossy, A. Markowska, E. Weetawowicz-Gyurkovic
w5 . Misiggiewicgfll . Olajossy,H #Koztowska, M. Hus§akawska, D. Koztowski
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Wieza dom wakacyjny pod Krakowem/Tower holiday home near Cracow
M. Misiggiewicz, 1994
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Sesja dyplomowa w Istituto Universitario di Architectura di Venezia/
diploma session in Istituto Universitario di Architectura di Venezia
A. Dal Fabbro, D. Koziowski, M. Misiggiewicz z/with T. Ficchera, M. Montesori, L. Montecchi



2001

Konkursu Architektura Betonowa/Concrete Architecture Competition
D. Koztowski, J. Gyurkovich, R. Jurkowski, E. Wectawowicz-Gyurkovich, Z. Ba¢, W. Seruga, R. Koztowski, J. Deja, M. Misiggiewicz



2 O O 2 Miedzynarodowe Biennale Architektury, Jury:/
International Biennale of Architecture, Jury: 160
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2013

Miedzynarodowa Konferencja

Katedry Architektury Mieszkaniowej i Kompozycji Architektoniczne;

Definiowanie przestrzeni architektonicznej 2013 Zapis Przestrzeni Architektonicznej/
The International Conference

of the Chair of Housing and Architectural Composition

Defining Architectural Space 2013 Record of Architectural Space

ektor J. Kazior S. Gzell
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L. Cotti, A.Ml§ Wierzbicka, A. Pratelli, K. Kucza-Kucz;hi;"} éroczyhska -



2014, 2015...

W Centrum Sztuki Wspoitczesnej ,Znaki Czasu” w Toruniu po-
kazana zostata kolekcja makiet ,Architektury-Murator” dla Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, kidra prezentuje
najwazniejsze budynki, jakie powstaly w Polsce po 1989 roku.
Kolekcja obejmuje 25 makiet obiektow architektury z lat 1989-
2014; w tym makiety Wyzszego Seminarium zgromadzenia
ksiezy zmartwychwstancow w Krakowie, ktérego wspdotautorami
sg profesorowie Dariusz Koztowski i Maria Misiggiewicz. Torun-
ska wystawa jest kontynuacjg ekspozycji zainicjowanej w Mu-
zeum Sztuki Wspotczesnej w Warszawie w 2014 r. Droga
Czterech Bram — Wyzsze Seminarium Duchowne zgromadze-
nia ksiezy zmartwychwstancow, ul. Ks. Pawlickiego/Zielna,
Krakéw. Autorzy: Dariusz Koztowski, Wactaw Stefanski, Maria
Misiggiewicz. Konstrukcja: Tadeusz Matejko, Stanistaw Karcz-
marczyk.

N
Seviee. A

The Centre of Contemporary Art “Znaki Czasu” in Torun hosted
an exhibition of the collection of scale models “Architektura-
Murator” for the Museum of Modern Art in Warsaw, featuring the
most significant buildings erected in Poland after 1989. The
collection comprises of 25 scale models of architectural
structures from the years 1989 to 2014, including the scale model
of the Higher Theological Seminary of the Resurrectionist
Congregation in Cracow co-authored by Professor Dariusz
Koztowski and Maria Misiggiewicz. The exhibition in Toruh is a
continuation of the exhibition launched at the Museum of Modern
Art in Warsaw in 2014. The Way of Four Gates — Higher
Theological Seminary of the Resurrectionist Congregation.
Location: ul. Ks. Pawlickiego/Zielna, Krakéw. Authors: Dariusz
Koztowski, Wactaw Stefanski, Maria Misiggiewicz. Construction:
Tadeusz Matejko, Stanistaw Karczmarczyk.
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Jubileusz 70-lecia Politechniki Krakowskiej/
70th Anniversary of Cracow University of Technology
Senator/Senator M. Misiggiewicz, Dziekan WA PK/Dean FA CUT J. Gyurkovich



2015 166

Miedzynarodowa Konferencja Katedry Architektury Mieszkaniowej i Kompozycji Architektonicznej
Definiowanie przestrzeni architektonicznej 2015 Gry i zabawy architektury/

The International Conference of the Chair of Housing and Architectural Composition
Defining Architectural Space 2015 Games and play of architecture

J.M. Palerm Salazar, M. Misiggiewicz, J:L. Trillo de Leyva




K. Kucza-Kuczynski, Z. Bac, N. Juzwa, ) Koztowski

Jego Magnificencja Rektor PK/Rector CUT K. Furtak
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