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Jest architektura, ktérg postrzegamy jako zaba-
we, ale nie jest to przeciez chyba nic zdroznego, gdyz
juz Fryderyk Nietzsche pisat, ze: ,Zachowa¢ wesotosé
w sprawie posepnej i nad wyraz odpowiedzialnoscig
brzemiennej, sztuka to nieposlednia; a jednak coz jest
od wesotosci potrzebniejsze?” [11, s. 5]. Sg i takie archi-
tektury, ktore swg wesotos¢ umysinie zacierajg pod
przykryciem metafor, znakéw i wszelkiego rodzaju aso-
cjacji, tudzgc widza swag pozorng powagg, domagajgc
sie od obserwatora pewnej wiedzy. Marteen Seel po-
szukujgc powigzania przedmiotow i tego co tworzg, pi-
sze: ,Estetyczne jawienie sie danego przedmiotu jest grg
jego zjawisk. Jakby nie byta poreczna ta definicja, za-
wiera gre... W centrum znajdujg jego trzy komponenty:
przedmiot, jego zjawiska oraz ich gra” [13, s. 48]. Pierw-
sze naprawde widoczne zabawy z widzem przynoszg
nam lata osiemdziesigte XX wieku. To wtedy architektura
po zerwaniu z modernizmem i przyjeciu eklektycznych
zatozen starata sie stworzy¢ nowe podejscie do projek-
towania i operowa¢ metaforg. Tak dzieje sie z Drogg
Czterech Bram w Krakowie. Budowla ta, tak sprytnie
maskuje swoj rozrywkowy charakter, ze odbierana jest
jako co$ misternie niepowierzchownego. Homo Ludens
przejdzie obok niej bez zainteresowania, nie domyslajgc
sie, iz zostata zaprojektowana jako wyraz zabawy, inte-
lektualnej gry (troche jednostronnej ze strony autora).
Dzieto ukrywa przed niewprawnym okiem adresata two-
rzgce go preteksty oraz powidoki z lat mtodziericzych
architekta. To naigrawanie sie z niczego nieswiadomego
przechodnia to wyraz skrajnej perfidia lub wiary
w emancypacje (sic!) wspotczesnego odbiorcy. Budowla
laczy w sobie dwa nurty zabawy: sacrum jako dgzenie
do Boga i profanum jako szkoly czegos zwyczajnego,
troche niepowaznego. Tu poszukiwanie piekna (tak by-
wato w architekturze) positkuje sie twierdzeniem Wiady-
stawa Tatarkiewicza: ,[...] Piekno jest objawieniem sie
idei w rzeczach [..] objawieniem sie »archetypug,
wiecznego wzoru, najwyzszej doskonatosci, absolutu
[...]” [14, s. 156-158]. | to zdanie moze sta¢ sie mottem
przyjetym jako pewnik do opisu postmodernistycznej
budowli. Dwie $wigtynie to nic innego jak obraz zapa-
mietanej architektury z dziecinstwa, ale niedostowne;.
Nie jest juz absolutem ani doskonatoscig, staje sie gra,
zabawg architekta. Pamietane elementy pojawiajg sie
juz w innej skali i nowej roli. Cegta i tynkowana fasada

klasztoru i kosciota 0o. bernardynéw w Radomiu zamie-
niajg sie w betonowg rzezbe. Wspomnieniem jest takze
cmentarz miejski z jego kamiennymi nagrobkami, tu wy-
razony juz w ,nowym” kamieniu i proporcjach nienagro-
bkowych. Rzeczy zostajg nazwane, nazwa staje sie
wazna: Swigtynia Wschodu i Swigtynia Zachodu, jednak
nie chodzi tylko o strony Swiata. Autor ttumaczy sie: ,Re-
alizacje Drogi Czterech Bram, mysli, idei, mitu czy moze
tylko — tajemnicy klasztoru — oparto na powidokach tra-
dycyjnych wyobrazeh o klasztorze. Kompozycja zespotu
obiektow wspierana jest osig znajdujgcg kontynuacje
daleko poza zabudowaniami seminarium. Jej poczatki,
z jednej strony trafiajg w centrum Rynku krakowskiego,
z drugiej przenikajg masyw Skatek Twardowskiego. Je-
zyk architektury seminarium pamieta swg geneze. Co
bedzie jednak jesli idea Drogi Czterech Bram ulegnie
zapomnieniu? Wtedy pozostang: bramy, dziedzince,
portale, swigtynie, wieze, budowle — brylty widniejgce
w Swietle, i w mroku, i w ciemnos$ci. Wszak — architektu-
ra to jest budowanie rzeczy fikcyjnych tak, by wyglgdaty,
jak prawdziwe” [10]. Charles Jencks, tworzac opis post-
modernistycznej architektury i takg ,wymyslong” fikcje,
miat na mysli chyba te budowle: ,1. Wielowartosciowos$¢é
jest przedktadana nad jednolito$¢, wyobraznia nad fan-
tazje. 2. »ZtozonoS¢ i sprzecznosc« sg przedkifadane
nad zbytnig prostote i »minimalizm«. 3. Teorie ztozono-
sci i Chaosu uznaje sie za wazniejsze dla badania natu-
ry niz dynamike linearng; oznacza to, ze »bardziej
naturalne« jest postepowanie nielinearne niz linearne. 4.
Pamiec¢ i historia sg nieodtgcznymi sktadnikami DNA, je-
zyka, stylu oraz miasta i sg pozytywnymi katalizatorami
innowacji” [8, s. 152]. Dariusz Koztowski, sam podkre-
slajgc fikcyjnos¢ swojej sztuki, przyrownuje jg do zaba-
wy, moze przedstawienia, nawigzywania i odrywania sie
od pierwowzorow, gdyz ,Duch zemsty i resentyment sg
buntem, niemoznoscig zaakceptowania przesziosci’
[1, s. 53]. Taki duch nadaje nowe spojrzenie na prze-
szlos¢ i terazniejszos¢ sztuki, staje sie motorem dla de-
konstruowania pierwowzoréow i tworzenia nowej-starej
architektury w podobny sposéb jak czyni to Igor Mitoraj
ze swymi rzezbami. Metoda taka buduje ,nowe”, ale juz
w oderwaniu od pierwotnej funkcji architektury, z ktorej
czerpie tylko ozdobnosé. Architekt, jak zwykle w awan-
gardowej sztuce, nie chce przypominaé¢ sobie, ale nie
moze zapomnie¢. Shaftesbury, osiemnastowieczny filo-
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zof, pisat: ,To, co piekne, to, co wiasciwe, stosowne —
nigdy nie tkwi w materii, ale w sztuce i zamiarze, nigdy
w samym ciele, lecz w formie badz sile formujgcej. Czyz
tego nie wyraza piekna forma, nie obwieszcza piekno
zamiaru zawsze, gdy cie uderza? Co6z cie uderza, jesli
nie zamiar? Co6z oto podziwiasz, jesli nie ducha, badz to,
czego jest on zrodtem? To duch sam formuje” [5. s. 160].
Wspdtczesnosé uwalnia twérce od potrzeby uzy-
tecnosci, daje mu wolng droge w tworzeniu. Przeciez
wychodzgc z kina, wspominamy, czy film byt tadny, a nie
pamietamy, ze fotele byly niewygodne (cho¢ taki pro-
blem jest czasem wazniejszy niz sam seans). Budowla
moze byc¢ ilustracjg teorii Umberto Eco o polisemicznosci
dzieta sztuki: ,Stgd funkcja sztuki otwartej jako episte-
mologicznej metafory: w Swiecie, w ktérym nieciggtos¢
zjawisk postawita pod znakiem zapytania mozliwos¢ ca-
tosciowego i ostatecznego ich przedstawienia, sztuka ta
podsuwa pewien okreslony sposob widzenia otoczenia,
w ktorym zyjemy, a nastepnie zaakceptowania go i do-
strojenia do skali wiasnej wrazliwosci. Dzieto otwarte
podejmuje, w catej jego ztozonosci, zadanie przekazania
nam obrazu nieciggtosci: nie opowiada o niej, lecz jest
nig” [3, s. 198]. Budynki i ich ,imiona” sg czescig ,zaba-
wy” autora z widzem. Domys$lajgc sie pierwowzoréw ar-
chitektury po ujawnieniu przez autora swych remi-
niscencji lub moze bardziej swiadomie pierwowzorow
dzieto nabiera jeszcze wiecej znaczen, ktérych mozemy
sie tylko domysla¢, gdyz autor samolubnie catg prawde
zachowuije tylko dla siebie. Aby domysli¢ sie najbardziej
znanej metafory architektury wspoétczesnej napisu na
budynku mieszkalnym w Berlinie Alvaro Sizy — Bonjour
Tristesse trzeba siegng¢ do poezji. | moze w zrozumie-
niu dzieta (lub wrecz przeciwnie) pomoze nam wiersz
Paula Eluarda Ledwie znieksztatcony, ktéry byt chyba
pretekstem dla architekta:
,Zegnaj smutku
Witaj smutku
Jeste$ wpisany w linie sufitu
Jestes wpisany w oczy ktére kocham
Nie jestes$ zupeing nedzg
Bo najubozsze cie wangi zdradzajg
UsSmiechem
Witaj smutku
Mitosci mitych ciat
Potego mitosci

Ktérej uprzejmosc¢ objawia sie
Jak potwor bez ciata
Gtowo rozczarowana
Smutku o piekna twarzy” [4, s. 32].
Tu tekst wiersza nadaje nowy sens budynku, autor pro-
wadzi z nami pewnego rodzaju gre, zmieniajgc sens ar-
chitektury: ,Sam fakt, ze tekst nadaje sie do komentarzy,
stawia go w rzedzie jezyka symbolicznego” pisat Adam
Wazyk w 1948 roku [15, s. 94], podkreslajgc intelektual-
ny charakter dziatan architekta. Zyjemy w okresie post-
modernizmu i ,Dzi$ nie estetyka jest gldwnym powodem
zaistnienia sztuki, ale potrzeba wytowienia jakiego$ sen-
su” [6, s. 117], czasem wazniejszego od samego budo-
wania funkcjonalnej formy. Nie jestesmy pewni czy autor
stworzyt dobre miejsce do mieszkania, ale mamy juz
pewnos¢, ze stworzyt poetyckie dzieto sztuki.

Jedng z cech wspdiczesnej architektury jest jej
rozrywkowy charakter. Ludycznos$¢ sztuki polega na za-
spokojeniu potrzeby rozrywki widza lub uzytkownika.
Staje sie to dzi$ gléwng cechg kultury masowej, ktéra
opiera sie na nasladowaniu. Powtdrzenie nie musi niesé
pejoratywnych konotacji, przeciez ,Roland Barthes uzyt
[...] sformulowania: powiada on, ze mit operuje »jezy-
kiem skradzionym«” [2, s. 135], tak tatwym do odbioru,
bo znanym juz wczesniej. Ludzie kiedy$ czytali bajki,
dzi$ je ogladaja. Homo ludens — cztowiek bawigcy sie
jest gldwnym odbiorcg sztuki wspéiczesnej. Holenderski
historyk sztuki Johan Huizinga wskazuje u podstaw
wszelkiego ludzkiego dziatania zabawe. A swiat wspot-
czesny nie moze obejs¢ sie bez rozrywki i zwigzanej
z tym ,reklamowej’ wartodci architektury, ktéra jest
uznawana wspoltczesnie za wazniejszg niz funkcja.

Wspdtczesnie pojawia sie jeszcze jeden element
sztuki — fikcja. Wyraza sie ona w oderwaniu od rzeczy-
wistosci i braku dostownego nasladowania (braku stylu).
Architektura musi byé wyrazem osobistej wizji artysty,
jego odejscia od przyzwyczajen do powszechnie przyje-
tego ksztattu dzieta. Jednak stowa Barthesa mogg tiu-
maczy¢ prostg mysl, ze cziowiekowi podoba sie przeciez
to, co juz zna, to, co styszat lub widziat (kazdy nosi
w sobie zapamietane formy). Zapisane z dziecinstwa
obrazy i znaki tkwig w nas i odczuwamy je po latach
(pod$wiadomie). Greckie piekno i dobro dzi$ juz sie roz-
chodzg. Wspdtczesnie nie mogg by¢ juz wyznacznikami
estetycznymi. Dobro rozumiane jako cos$ czysto funkcjo-



nalnego dawno stracito dostowny sens w architekturze
(architektura uzyteczna w Swiecie umarta o godzinie
15:32 dnia 15 lipca 1972 w St. Louis), stato sie zwyczaj-
ne i niezauwazalne. Czy ktos moze dzi$ pochwali¢ sta-
dion pitkarski za perfekcyjny uktad krzeset na widowni?
Nie! Triada platonska: ,piekno, dobro, prawda” jest juz
dzi§ zwyczajnie niemodna. Pojawia sie co$ nowego —
,zabawa”. Nie jest ona rozumiana jako cos$ frywolnego
i bezwartosciowego — zabawa, jak przeciez ttumaczy to
Huizinga jest rzeczg $miertelnie powazng: ,[...] Czysta
zabawa sama stanowi podstawe i czynnik kultury”
[7, s. 17]. Zabawa musi mie¢ niezmienne reguty, co w przy-
padku architektury mozna ttumaczy¢ koniecznoscig wy-
konania projektu budowlanego lub tylko mozliwoscig
zbudowania. Czasem te dwa postulaty sg jednak trudne
do zrealizowania, Zaha Hadid nie potrafita zmieni¢ swych
obrazéw The Peak Leisure Club w zbudowane dzieto.
No i, co najwazniejsze, ,w obrebie miejsca zabawy pa-
nuje swoisty i bezwarunkowy porzadek” [7, s. 24]. Taki
postulat niestety w architekturze wspoétczesnej nie jest
czesto oczywistoscig, a w architekturze dekonstrukcji
jest wrecz niemozliwy do spetnienia.

Niestety gry wspotczesnej architektury sg coraz
tatwiej odbierane i nasladowane przez odbiorcéw (prze-
waznie w karykaturalnej formie). Moze dlatego, ze nie
biorg sie one z buntu, rewolucji, ale z ekonomicznej kal-
kulacji. Fryderyk Schiller wyrazat podobne zaniepokoje-
nie: ,Dotad méwilismy jedynie o wadach wyptywajgcych
z przesadnej wrazliwosci na piekno formy oraz ze zbyt
daleko posunietych estetycznych roszczen wobec my-
Slenia i rozumienia [...] Powoduje on wprawdzie przy
tym, ze zadze sie uszlachetniajg i stopniowo coraz bar-
dziej zgadzajg sie z roszczeniami rozumu, ale nawet
z tego moze zrodzi¢ sie ostatecznie duze niebezpie-
czenstwo dla moralnosci’ [12, s. 147]. Wszelkie rewolu-
cyjne dziatania artystyczne niosty ze sobg utopijne
postulaty etyczne, gdyz cztowiek w swej naturze odczu-
wa gtdéd informacji i potrzebe prawdy. Dzi$ jest podobnie.
Patrzgc na wspotczesne budynki, widz jest przekonany,
ze to, co widzi, jest sztuka, gdyz z jakiego$ powodu
stworzono dzieta, zostaly zbudowane. Pamietajmy, Zze
piekne nie jest to, co piekne, ale to, co jest uwazane za
piekne, gdyz wigze sie to z ludzkg emocjonalnoscia.
Dzi§ ,sztuka” ma inny cel. Latwos¢, z jakg $wiat wspot-
czesny odbiera ,awangardowe” kierunki architektonicz-

ne, zwigzana jest z odbiorem programow telewizyjnych.
Widzowi przedstawiane sg ruchome, krétkie nieabsor-
bujgce rozumu formy. Wspotczesny odbiorca, jak twier-
dzg specjalisci od sprzedazy, moze skupi¢ swg uwage
tylko przez osiem sekund na jednym komunikacie (re-
klamie). Moze dlatego sztuka pokazana w filmie staje sie
sztukg ogdlnie przyjetg i dostepng. Wyznacznikiem stylu
nie jest juz galeria malarska, ale ,pani domu” z programu
TV. Nietzsche z pewnoscig przewraca sie w grobie, pa-
trzac na takie gry i zabawy wspétczesnych. Dyskusja
jednak musi trwac i trzeba dyskutowaé, gdyz: ,Sad sma-
ku opiera sie na pojeciach; w przeciwnym bowiem razie
nie mozna by — mimo réznicy w tych sgdach — nawet na
ich temat sie spiera¢ (rosci¢ sobie pretensje do tego, ze
inni muszg koniecznie zgodzi¢ sie na ten sad)’
[9, s. 279]. | juz zupelnie na koniec pamietajmy, ze
z Kantem juz podyskutowa¢ nam sie juz nie uda. Ostat-
nim, ktéremu sie to udato, byt Woland, ale on chyba da-
lej przebywa w Moskwie.
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ill. 1. Swigtynia Wschody, Droga Czterech Bram — Wyzsze Seminarium Duchowne Polskiej Prowincji Zmartwychwstaricéw. D. Koztowski, W. Stefariski, M.
Misiggiewicz. Foto. M. Gata-Walczowska, ill. 2. Gréb na cmentarzu w Radomiu, ill. 3. Fasada ko$ciéta oo. Bernardynéw w Radomiu, ill. 4. Swigtynia
Zachodu, Droga Czterech Bram — Wyzsze Seminarium Duchowne Polskiej Prowincji Zmartwychwstancéw. D. Koztowski, W. Stefanski, M. Misiggiewicz.
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