Marcin Charciarek ,,Zabawa w chowanego” czyli

1. ,,Magiczne pudetko”

Przestrzen architektury wyznaczana jest przez jej
ograniczenie, niejako uwiezienie w formie. Architektura
jest przestrzenig ograniczong, ktérej sens i rozumienie
wyznacza m a t e ri a obranej przez autora granicy. Uni-
wersalizm tej definicji kryje w sobie rozumienie tej prze-
strzeni architektonicznej, ktéra przez ukrycie w formie jest
interpretacjg pewnego archetypu opartego na relacjach
miedzy ,zamknietym” zewnetrzem i ,otwartym” wnetrzem.
Ta architektoniczna ,zabawa w chowanego” sytuuje sie
po przeciwnej stronie innej ideologii architektéw — opartej
na otwartej i abstrakcyjnej w swoim znaczeniu i zdemate-
rializowanej w swoim przestaniu architekturze.

Dla zwolennikéw kreowania ,pustki w masie” ar-
chitektury jest to po prostu zabawa w odejmowanie
[substraction], dla innych w wybieranie, rzezbienie [ca-
rving] w gorze obranej materii, dla pozostatych rygor for-
malny ,magicznego pudetka” — boite & miracle jest funkcjg
pozbawienia architektury zewnetrznej tresci na rzecz za-
demonstrowania form wewnetrznych. Dla wszystkich
zwolennikéw tego rodzaju dyscypliny architektura jest
odrzuceniem reguly odkrywania kolejnych, oryginalnych
form w ,kulturze obrazu” XX wieku — okulocentryzmu.
Szeroko komentowana, wydrgzona w jednym kawatku
betonu kaplica brata Klausa w Wachendorf (2006) Pete-
ra Zumthora wydaje sie na tle catego programowego
formalizmu wtasnie takg programowg negacjg — przeko-
naniem jakoby sztuce nie byla potrzebna ekspresja, ze
jest ona nie tylko zbedna, ale wrecz szkodliwa. Potwier-
dza to piewca dziet Zumthora i wyznawca taktylnych
wartosci architektury, architekt-fenomenolog — Juhani
Pallasmaa.

Historia architektury uczy jednak, ze owo zrozni-
cowanie jest zgodne dwubiegunowg koncepcjg prze-
strzeni architektonicznej — jedna zasada jest pomystem
na tworzenie architektury przez bryte lub gre bryt, druga
— antagonistyczna — okresla walor pustki w bryle. Steen
Eiler Rasmussen twierdzi nawet, Zze niektorzy architekci
skfaniajg sie ku ,strukturze”, inni ku ,pustce”, i ze niekté-
re okresy architektoniczne wolg tworzy¢ bryly, inne pust-
ki [4, s. 48]. Krytyk daje za przyktad gotyk ze ,struk-
turalnymi” katedrami i renesans reprezentowany przez
koncepcje ,pustek” bazyliki Sw. Piotra w Rzymie Michata
Aniota. Do jeszcze innego zbioru ,rzeczy ukrytych” nale-
zy monolityczna $wigtynia Bet Giyorgis wykuta w Xl

drazenie architektury
wieku w skalnym gruncie na polecenie cesarza Lalibeli.

2. Masa i pustka

Nadanie relacji pomiedzy przestrzenig a materig
dzieta spowodowato, Ze kwestia zwigzkdéw pomiedzy
zewnetrznym i wewnetrznym nigdy nie byta tak wazna,
jak w czasach rozwoju architektury wspétczesnej. Pomi-
mo zaangazowania twércow w formowanie tego, co ,wi-
dzialne”, to jednak podstawg najradykalniejszej mani-
festacji niezaleznosci i tego, co mozna by byto nazwaé
definiowaniem nowej architektury byto przekraczaniem
progu zewetrznego i wkroczenie na plan czysto we-
wnetrzny. Pewnos$gé, z jakg sto lat temu Adolf Loos méwit
o ,barbarzynskim splendorze” architektury, zdradzata
gteboko ugruntowane prze$wiadczenie, Zze architekci
nowoczesni majg takze inne, pozaformalne standardy
doskonatosci. Ideat racjonalnej powsciggliwosci, wsparty
jest metaforyczng retoryka, wigze sie nierozerwalnie
z tradycjg klasyczng i monumentalng. Loos, ktérego nie-
chec¢ dla awangardy bya jedynie wstepem do préb defi-
niowania tozsamosci architektury, ustanowit tym samym
ciggtos¢ jasng i konsekwentng — budowla powinna mil-
czeC¢ na zewnagtrz, a mowic¢ jedynie w S$rodku. Przez
swobodng gre Raumplanu willa Miller w Pradze (1928)
i dom Tristana Tzary w Paryzu (1925) wprowadzity mo-
dernizm w $wiat architektury stworzonej z litej materii,
zamknietej nieprzekraczalng dla wzroku barierg scian
budynku. Poszukiwanie, cecha charakterystyczna dla
catego okresu modernizmu, u Loosa przybrato ksztait
logicznej struktury wnetrza, odkrywania form i przestrze-
ni ekonomicznych w analogii do funkcji domu. To dzieki
tej tradycji mozemy cytowac stowa Loosa, ze tylko dwa
niewielkie fragmenty przynalezg do architektury: monu-
ment i grobowiec. Wszystko inne, co stuzy okreslonemu
celowi, musi zosta¢ wytgczone z krélestwa sztuki [2, s.
153].

Podobnie radykalne podejscie do sposobu budo-
wania wspotczesnych monolitéw jest dzis§ widoczne
w realizacjach Alberta Campa Baezy. Drogg do celu jest
zasada wymiennosci i réznicowania definicji architektury
w odwotaniu do tektoniczno-stereotomicznych rozwa-
zan. Za przykiad mogg stuzy¢ dzi$ te obiekty, w ktérych
istotng czescig kreowania architektury sg pomysty na
celebrowanie wtasciwosci masy [gravidad] i pustki [va-
cio], struktury jasnej i ciemnej. Jak uwaza Baeza, to ma-
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sa i pustka dajg site istnienia kazdej przestrzeni, ponie-
waz kreowanie dialogu w kontekscie architektonicznym
wydaje sie by¢ tworzeniem metaforycznego potgczenia
materii-tresci z formg — ,zawartosci z naczyniem”. Meto-
da Baezy w swoim poszukiwaniu istoty powigzan prze-
strzennych jest powrotem do idei modernizmu Loosa —
nadaje szczegoélne znaczenie rysunkowi przekrojowemu
reprezentujgcemu trzeci wymiar, w opozycji do rzutu ja-
ko dwuwymiarowego potwierdzenia poprawnosci roz-
wigzan funkcjonalnych. Architektoniczna idea, ktéra musi
wygenerowac forme, oznacza dla hiszpanskiego archi-
tekta wygenerowanie kompozycji, uktadu form, potem
bryt w fizycznej substancji i w odpowiedniej dla niej kon-
strukgiji.

Do teorii Raumplanu Adolfa Loosa nawigzuje
réwniez Raimund Fein w opracowaniu Design by The-
ory. Tréjwymiarowa metoda projektowania, ktérg opisuje
architekt, odpowiada ideii przestrzeni architektonicznej
tworzonej przez sekwencje ,wydrgzen”. Pisze: ,[..]
Przestrzen to pustka zdefiniowana przez to, co jg wypel-
nia, lub tez otacza”. W metodzie tréjwymiarowej-stereo-
tomicznej przestrzen jest rozumiana jako element okre-
slany od jego wnetrza, jak gdyby zostata wydrgzona
z tréjwymiarowej petnej masy. W tym teoretycznym po-
dejsciu przestrzen jest pustkg, ktéra pozostaje pomiedzy
.,masg” §cian i stropow [1, s. 24].

3. Grota

Jest tez inny poczatek myslenia o przestrzeni ar-
chitektonicznej. Istnieje fenomen linii horyzontu, ktéra
rozdziela ksztatt tworzony ,pod ziemig” lub ,pod nie-
bem”. Jest zatem grota (a moze gréb, bunkier, bastion,
tunel) dajgca pierwsze schronienie i bezpieczenstwo —
wydrgzona przestrzeh, zwigzana z ziemig lub skatg
(pbzniej zelbetem) i jest szafas (po6zniej dom, patac, mo-
nument), a wiec forma uzewnetrzniona, zwigzana z ma-
terig kosci lub drewna (p6zniej cegly, stali) odkrywajgca
przed widzem logike materii i z niej stworzonego ksztattu
budowli. Archetyp groty tworzy swiat masy, mroku, pustki
i tajemnicy, odgrodzenia od Swiata zewnetrznego, jest
stabilnoscig i zwigzaniem z bazg. Grota potrzebuje
Swiatta, w grocie swiatto odgrywa role nadrzedng — petni
role przewodnika ukazujgcego ,sens drogi” i ,ksztatt
miejsc” we wnetrzu. Wedtug Raimunda Abrahama grota
odsyta nas poprzez uniwersum elementu mitycznego

do prymarnoéci jezyka, tajemnicy rytuatu, pracy, sciany,
litej konstrukciji. | daje poczatek genetyce tej architektury,
ktoéra opiera sie na powrocie do pierwotnych naturalnych
zasad, do prostoty form i ich celowo$ci.

Wazng role w tym nurcie odegrat André Bloc
z grupy ,Espace” z koncepcjg cementowo-ceglanego
amalgamatu jako ,zamieszkanej rzezby” (Sculpture ha-
bitacle nr 2, 1964; La Tour, Meudon, 1966). Swobodne
formy (follies) miaty sie staé przestrzenig organicznie
kreujacg petny walor humanizmu architektury w zblize-
niu do pierwotnych znaczen ,bytowania” w architekturze.
Czas rozwazan formalnych Bloca eksponuje takze mo-
ment ,odkrycia” mocy plastycznej architektury bunkrow
Watu Atlantyckiego przez Paula Virilio z zespotu ,Archi-
tecture Principe” oraz wymownego znaczenia ,przetrwa-
nia” w monolitycznej ,grocie” Swigtyni Sainte-Berna-
dette-du-Banlay w Nevers (1966). Dla obu francuskich
architektow, podobnie jak w pracy rzezbiarza, widoczna
jest pewna subtelna zasada, ale mimo to istotna dla do-
skonalenia brutalistycznego dzieta: gdy transponuje sie
ksztalt w jednym materiale, nalezy tworzy¢ ten ksztait
od $rodka na zewnatrz. Forma dla Bloca i Virilia jest jak-
by przeczuciem powierzchni, ktérg rzezbiarz uzyskuje
wyobrazajgc sobie, iz znajduje sie w srodku stojgcej
przed nim bryty monolitu. Kontynuacjg tej kreacji jest
wybudowany w 2010 roku w hiszpanskim Laxe dom La
Trufa Studia Ensemble. Nieokreslona w formie amorficz-
na budowla Anténa Garcii-Abrila usytuowana na nad-
morskim klifie jest pomystem na poszukiwanie integracji
architektury (dziury w ziemi?) z naturg nadmorskiego kli-
fu poprzez organiczny, niezdefiniowany obraz materii
betonu i otaczajgcego gruntu.

W pracowni Mauricia Pezo i Sofii von Ellrich-
shausen na kazdym etapie my$lenia, rysunkowych zapi-
sOw i projektowania, architektura jest probg okreslenia
wiasciwosci kontekstu wydobycia formy z materii abso-
lutnej natury. W praktyce chilijskiego zespotu ten proces
zakonczony fizyczng budowlg jest uznaniem pewnej
,rozciggtosci” materii i potwierdzeniem, ze architektura
jako czesé¢ struktury krajobrazu stanowi dopetnienie jego
morfologii. W szesciennej budowli Casa Poli beton spel-
nia zadanie ujawnienia ,dziewiczej’ relacji pomiedzy na-
turg a architekturg, pomiedzy strukturg terenu a wy-
razem monolitu betonu. Szescian budowli nie tylko
upodabnia sie w sktadni do otoczenia w zastosowanej



artykulacji otwordéw, Scian, antresol, stropdéw, lecz petni
takze istotng role zespalania elementow $wiata ze-
wnetrznego i wewnetrznego. Casa Poli wydaje sie by¢
fragmentem Srodowiska, w ktérym trwa i odnajduje sie
sens urody architektury wigzgcej sie ,korzeniami”
w spojng relacje z naturg, w immanentnej potrzebie
wzajemnego wspdtistnienia. Beton i skata sg gtéwnymi
elementami ukazujgcymi spotkanie dwoch monolitéw
obecnych w swojej fizycznej prezentacji, bez symbolizo-
wania czegokolwiek poza wymiennoscig znaczeh mie-
dzy sobg [3, s. 138].

Kontynuacjg tej stylistyki pozostaje praktyka ar-
chitektéw z portugalskiej grupy Aires Mateus wraz z za-
angazowaniem w formalne eksperymenty zaznaczenia
istoty architektury jako rzeczy wykrojonej w litym krajo-
brazie. W zakomponowanym na kwadracie domu w Ala-
valade (1999) grubosé zewnetrznych i wewnetrznych
murow oraz rozplanowanie funkcji okresla przywigzanie
do tradycyjnej ,dosrodkowej” organizacji przestrzeni do-
moéw srodziemnomorskich. Cata struktura zatozenia
zwigzana jest jednak ze $wiadomym podkreslaniem
.wagi’ i istoty budulca materialnej czesci architektury.
Sciana jako element kategorycznie osadzony w gruncie
naddaje tresci, ze te dwie zalezne i wymienne od siebie
substancje sg w $cistej zalezno$ci, jak ksztalty w obrazie
negatywowym lub w rzezbiarskim reliefie.

4. Stereotomia

Wspétczesna architektura stata sie rzezba, do ktd-
rej mozna wejs¢, a nawet w niej zamieszkac. Aby w petni
odczytaé koncepcje przestrzenng budowli, nieodzowne
staje sie zrozumienie architektury poprzez jej rysunek
przekrojowy. Zwigzany z tym zagadnieniem termin ste-
reotomii oznaczajgcy ,ciecie w kamieniu” wydaje sie
jednak juz dzis okresleniem bardziej adekwatnym dla
sposobu formowania betonowych monolitéw. Beton jako
Jlany kamien” albo ,drgzony kamien” jest najbardziej
predestynowany do stworzenia wrazenia jednorodnej
strukturalnie rzezby, w ktérym architekt stara sie wyrazi¢
indywidualng metode. Dzigki idei monolityzmu, ktéra da-
ta materii podbudowe natychmiastowej przemiany mysili
w forme, beton zblizyt architekture do sztuki swobodne-
go wyboru, w ktérym twérca przedstawia zarazem we-
wnetrzng istote budowli i to, co w niej jest idealne.
Podobnie jak w rzezbie monolityzm stworzyt pretekst

do dowolnego wykorzystania sposobu tréjwymiarowego
myslenia o konstrukcji, strukturze i formie, tak w archi-
tekturze nieprzekraczalne stany mozliwosci monolitycz-
nej materii ustality granice wspéiczesnej atektoniki.
Tworcy wspoétczesni spoglgdajg zaréwno na siebie, jak
i na dokonania z przeszitosci, gdzie posrod architektury
skulpturalnej wyrézniano te, ktore osiggnely status
wzorcowych rzezb mieszkalnych — betonowej secesji
barcelonskich kamienic, tzw. Las Pedreras (,kamienioto-
méw”) Antonia Gaudiego czy sztandarowego dla wcze-
snego modernizmu Goetheanum [l (1928) Rudolfa
Steinera. Szczegdlnie spdjnosé ksztaltu Goetheanum Il
wydobywajgca relacje pustek i mas budowli Dornach,
stata sie przykladem uwiarygodniajgcym w architekturze
znaczenie gestéw czysto intuicyjnych uwiarygodniajg-
cych naturalny wizerunek architektury z betonu rzezbiar-
skiego.

Ws8réd motywaciji - architektonicznych  jednym
z podstawowych poje¢ odnoszacych sie do istoty ste-
reotomicznej ,zabawy uwiezienia w formie” jest labirynt.
Zamierzona dowolnos¢ formowania i instynktowna, po-
nadracjonalna artykulacja odpowiada za ksztatt tej prze-
strzeni bedacej nie tyle kontynuacjg mitologicznej
symboliki budowli Dedala czy piranezianskich Carceri
lecz jest odpowiedzialna za zrédta specyficznych nurtow
ekspresjonizmu. Wsréd wszelakich labiryntowych syste-
moéw adekwatng interpretacjg zawartg w strukturze bu-
dowli jest Miejskie Centrum Kultury w Ofunato (2008)
projektu pracowni Chiaki Arai. Betonowy monolit ukaza-
ny na zewnatrz jako biomorficzna metafora (skorupia-
ka?) w swoich wnetrzach odkrywa dodatkowa,
szczegolng interpretacje ksztattu nadmorskiej skalnej
morfologii. Rozrzezbiona bryta budynku tworzy betono-
wy wzor tukéw Anatooshi-lso — lokalnej atrakcji tury-
stycznej ztozonej z erodujgcych ostancow zatopionych
w oceanie. Podobnie wnetrza foyer i sali audytoryjnej,
o0 wyraznym geologicznym charakterze, nawigzujg tek-
tonikg warstwic do przestrzeni labiryntu i grot spetniaja-
cych swojg monolityczng reprezentacjg sens topofilii —
subiektywnego, emocjonalnego odbioru tozsamosci
miejsca i jego materialnego charakteru.

Nieodmiennym odwotaniem do betonowych labi-
ryntéw jest praktyka Fernando Menisa. Centrum Kon-
gresowe Magma (1998) na Teneryfie, koscidt sw.
Zbawiciela (2008) w La Laguna czy bedace na ukon-
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czeniu Wielofunkcyjne Centrum Jordanki w Toruniu to cig-
gte podkreslanie izotropowych cech betonu i kamienia:
rzezbienia, drgzenia, Zlobienia, kucia, przesuwania figur
— dekomponowania w celu podkreslania labiryntowych
wiasciwosci jego architektury. Za kazdym razem poszu-
kiwania nowej tozsamosci betonu, poprzez reinterpreta-
cje monolitycznej figury stuzy ukazaniu petnej homo-
genicznosci zdeformowanych figur. W efekcie wymy-
Slona przez architekta mieszanka betonu i wulkanicznej
skaty picén canario (la Laguna) czy konglomerat betonu
i cegty (Jordanki) nie tylko nadaje budowlom mimetycz-
nego charakteru lecz otrzymuje funkcje absorbenta ha-
tasu i swiatta podkres$lajgcag tajemniczos¢ ,geologicznej”
struktury.

Stosownym odniesieniem do rozmyslan o idei
boite & miracle jest projekt wykonany w 2004 roku na X
Miedzynarodowe Biennale Architektury w ramach kon-
frontacji na temat nowej siedziby Cricoteki — Muzeum
Tadeusza Kantora. Pryncypium ideowym stata sie zre-
dukowana betonowa i lita bryta prostopadto$cienna in-
terpretujgca mys$l artysty o roli przeciwstawienia sie
,Znaczenia” formy w sztuce wspodtczesnej. Monument
Cricoteki prébuje oby¢ sie bez Swiatta, koloru, widocznej
struktury i konstrukcji. Zgodnie z wolg Kantora Cricoteka
ma by¢é manifestem przeciwko ekspresji bez walorow
estetycznych, bez tresci angazujgcych. Muzeum ma by¢
po prostu obiektem materialnym — przedmiotem, rzecza
odrzucajgcyg jakiegokolwiek zewnetrzne przestanie. Tre-
Scig dla tej formy jest ukryta w labiryncie zelbetu meta-
fora. Sens drgzenia w materii (w zelbecie) ma wigzac
widza w zabawe w odnajdywanie niewidzialnych zna-
czeh: ,domu”, tunelu”, ,wedrowki” — ukazanych we frag-
mentach na wybranych przez autoréw stereotomiach.
W budynku nie ma tradycyjnych stropow, $cian, okien,
poniewaz podstawg jest celebracja idei estetycznej two-
rzonej z grubosci i ciezaru, z bryly i pustki. Owa mysl
to przekonanie, ze architektura to zdefiniowanie prze-
strzeni za pomocg ,celu” (pokoi) i ,drogi” (ekspozyciji).
Projekt jest takze przedstawieniem metaforycznego ,do-
mu” wypetnionego ,pokojami” — przestrzeni tajemniczej
i kameralnej wyznaczajgcej schronienie dla idei i przed-
miotow.
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