Anna Mielnik ,,Gry z architektura” — fatlszywe budynki Pera Kirkeby

1. Rzezbiarskos$¢ architektury

a architektonicznos¢ rzezby

Granice miedzy architekturg a sztukami wizual-
nymi stajg sie wspotczesnie coraz bardziej niejasne. Za-
uwazalne jest ciggte przetamywanie powszechnie uzna-
nych atrybutow kiedy$ niezaleznych dziedzin. Prace
architektow, ktore wkraczajg w pole sztuki i artystéw,
ktérzy projektujg architekture, mozna potraktowac jako
znamienne dla obrazu sztuk wizualnych i architektury
przetomu XX i XXI wieku.

Dziedzing, w ktérej szczegdlnie zauwazalny jest
nurt zainteresowania architekturg, jest rzezba. Architek-
tura i rzezba jako ,sztuki przestrzeni rzeczywistej” [6, s.
15] dzielg wspdlne terytorium, w ktory najwazniejsze jest
doswiadczenie przestrzeni i jego polisensorycznosé. Ar-
chitekture wcigz okreslajg przenikalno$¢ i uzytecznosc,
lecz techniki budowania i formy, ktére zawsze pozwalaty
na tatwe rozréznienie obu tych dyscyplin, bardzo sie
zmienity. Minety réwniez czasy rzezby rozumianej wy-
tacznie jako zwartej, ograniczonej w sobie bryty wydra-
zanej przez ujmowanie fragmentéw materiatu lub mode-
lowanej przez jego dodawanie. Rzezba siega dzisiaj po
formy, materie i tematy specyficzne dla innych sztuk.
Tworcy podejmujg miedzy innymi dziatania artystyczne
czerpigce inspiracje z architektury lub wkraczajgce w jej
obszar. Wielu z nich uzywa materiatbw budowlanych
tradycyjnie stosowanych w architekturze albo wykorzy-
stuje techniki i formy architektonicznej reprezentacji np.
modeli [6, s. 221], podejmuje tematy schronienia, archi-
tektonicznych styléw, struktur lub funkcji. W ekspery-
mentalnych dzietach Dana Grahama, Rachel Whitehead
i wielu innych, poprzez poruszanie takich aspektow jak
przestrzen, fenomenologia, perspektywa, skala archi-
tektura wtargneta w pole rzezby. Z kolei architekci, po-
czgwszy od Le Corbusiera w kaplicy w Ronchamp, po
Franka Gehry’ego, eksperymentujg z niezwykle rzez-
biarskimi formami budynkow.

Tworcy — architekci i artysci sztuk wizualnych —
prowadzg gre z widzem, polegajgcg na stwarzaniu po-
zorow, udawaniu. Unikajgc tradycyjnej systematyzaciji
sztuk grajg z widzem w gre — ,zgadnij, czym jestem”?
Anthony Vidler w eseju Architecture’s Expanded Field
z 2004 roku pyta, jak mamy zdefiniowa¢ szczegdlne
sztuki jako integralne praktyki, kiedy ,zanika podziat
miedzy [...] przestrzennoscig estetyczng (rzezbg) a prze-

strzennoscig funkcjonalng (architekturg)” [6, s. 78]. Kwe-
stia, czy jest to gra — czyli Swiadoma, celowa aktywnosc¢
oparta o zasady — czy, jak okreéla to Gabriela Switek
[6, s. 107], nieuchronne dgzenie do powinowactw prak-
tyk, ktére wyznacza dzis kierunki artystycznych i archi-
tektonicznych poszukiwan, pozostaje nadal otwarta.

W tym kontekscie, oczywiste wydaje sie przywo-
tanie twérczosci niemieckiego artysty Erwina Heericha,
ktéry na wyspie-muzeum Hombroich wznidst ,przechod-
nie” rzezby (walk-in-sculptures), ktére wygladajg jak po-
wiekszone kartonowe rzezby-modele zdekomponowanych
szesciandw, ktore seryjnie tworzyt. Przechodnia rzezba
staje sie tam przechodnig architekturg bez funkcji.

2. Gra z forma architektoniczna

Artystg, ktérego prace rowniez prowadzg wizual-
ny i konceptualny dialog z architektura, jest dunski rzez-
biarz i malarz Per Kirkeby. Tworzy on obiekty troj-
wymiarowe, w ktérych mozna wyrézni¢ wnetrze i zewne-
trze (nie zawsze), strukture, forme, materie i skale —
wiasciwe dla architektury. Wykorzystanie architektonicz-
nych elementdw, budowanie z materiatu (cegta) i techni-
ka budowlang uznawang za tradycyjnie architektoniczng
oraz skala struktur powodujg, ze jego ceglane rzezby
odczytywane sg bardziej jako ,budynki bez funkcji”
[4, s. 148].

Pojecie rzezby architektonicznej jest silnie zwig-
zane z nurtem amerykanskiego minimalizmu lat 60. i 70.
XX wieku. Jednak Per Kirkeby, w reakcji na wykluczenie
z dziela jakichkolwiek odniesien (metaforycznych lub
symbolicznych) do czegokolwiek poza nim samym
(sztuka dostownalliteral art), przez artystéw takich jak
Robert Morris, Carl Andre, Donald Judd, juz w swoich
pierwszych rzezbach sktaniat sie ku rzemiosle i wydoby-
ciu przedstawieniowych odwotan do jezyka architekto-
nicznego [1, s. 613].

We wczesnym etapie tworczosci Kirkeby budo-
wat mniejsze ceglane struktury na potrzeby galerii. Od
lat 70. XX wieku ,uwolnione” z zamkniecia rzezby archi-
tektoniczne w formie scian, labiryntéw, wiez realizuje
w przestrzeniach publicznych miast oraz w pejzazach
pozamiejskich gtéwnie potnocnej Europy. Pierwszg rzez-
be zewnetrzng Huset (1973) wznidst w miejscowosci
Ikast na Jutlandii. Maty ceglany obiekt, ktéry nawigzywat
zarowno do dunskiej tradycji rzemiesiniczej, Swigtyn



majow i kosciotdw bizantyjskich, zapoczatkowat serie
kolejnych rzezb mniej lub bardziej monumentalnych, za-
mknietych lub przechodnich (walk-in sculptures).

Jego rzeZzby wigczone w przestrzeh miasta to nie
monumenty upamietniajgce lub celebrujgce konkretne
wydarzenie bgdz osobe. Nie dziatajg tez wytgcznie jako
obiekty estetyczne. Nieme jak grobowce bez nazwisk,
stajg sie obiektami, ktore reprezentujg zwigzek czasu
i miejsca, stwarzajgc rame dla wspomnien, podbudowe
idei pamieci [1, s. 621]. Wchodzgc w relacje z ksztattem
miejsca, kierujgc uwage na bezposrednie otoczenie, pro-
wadzgc dialog z przestrzenig i widzem, petnig funkcje
,2drogowskazu miejsca”. Uwypuklajgc warunki architek-
toniczne i historyczne danego miejsca, przywracajg mu
utracong tozsamosci. Zdajg sie wtedy przypominac ,tu
jest/byto miasto”. Architektoniczne rzezby Kirkeby na
uzytek mieszkancow i przechodniéw, koncentrujg w so-
bie fragmenty czasu, historii i zbiorowej pamieci miejsca
[1,s.613, 622].

Czes¢ rzezb to zamkniete, tektoniczne budowle,
ktoére nie wpuszczajg widza do $rodka. Inne dopuszczajg
wielos¢ Sciezek ich przemierzania. Cze$¢ sktania sie
w strone stereotomiki i jako wolnostojgce $ciany zostaty
pozbawione podtogi i dachu. Kirkeby postuguje sie za-
pozyczeniami z architektury, wybranymi elementami, jak
stupy, sciany, tuki, sklepienia, podium, przejscia, kolum-
nady, pasaze, labirynty, bramy, fawki. Nie cytujgc kon-
kretnych obiektow, elementéw i detali, gra odniesieniami
do bliskich i odlegltych typologii. Mozna w nich dojrzec
obserwatorium, komin, rzymski akwedukt, kaplice. W grze
nalezy liczy¢ sie z przesadg, pewne cechy zostajg wy-
eksponowane, z wydobywania innych sie odstepuje.
Przez wyabstrahowanie okreslonych elementéw, pozba-
wienie ich przypisanego im celu lub nadawanie innych
funkcji Kirkeby bawi sie mozliwo$ciami interpretacji swo-
ich dziet. ,Kirkeby bada sprzeczno$¢ miedzy ludzkg
skfonnoscig do odczytywania znaczeh z obiektow i ob-
razow, a prébg sztuki oczyszczenia tychze ze znacze-
nia” [1, s. 616].

Sktadnie rzezb stanowi modut cegly i elementy
strukturalne architektury. Kirkeby buduje architektonicz-
ne rzezby wedtug tradycyjnego wyobrazenia logiki kon-
strukcji. Podkresla fizycznos$é, silng materialnosé obiek-
téw oraz prawde materiatu. Pozbawione ornamentéw,
posiadajg jedynie skromne detale charakterystyczne dla

budowli ceglanych jak nadproza, zgbkowania, bardziej
elementy graficzne niz symbole. Artysta zwrécit sie ku
budowlom ceglanym, poniewaz jezyk architektoniczny
pozwolit mu wprowadzenie figuratywnych konotaciji i hi-
storycznych odniesien [1, s. 615]. W swoich dzietach
pokazuje jednoczesnie mozliwos¢ osiggniecia niezwykiej
réwnowagi pomiedzy abstrakcjg a figuracjg poprzez gre
czystych, prostych form skomponowanych z rozpozna-
walnych elementéw architektonicznych i sieganie do ar-
chetypow. Nalezy zauwazy¢, ze poruszanie zagadnien
trwatosci, typdw, archetypow, tozsamosci, przesziosci
bliskie jest szczegdlnie architekturze o rodowodzie neo-
klasycznym. Gtéwng kwestig rzezb nie jest jednak forma
architektonicznej reprezentacji, lecz to, w jaki sposéb
mogg one przeksztatci¢ doswiadczenie widza, obserwa-
tora.

3. Gra z funkcja

Artysta uzywa form kojarzgcych sie natychmiast
z architekturg, pozbawiajgc ich jednak funkcjonalnosci.
Podwaza istote architektury jako dyscypliny uzytkowe;j.
Kwestionuje potrzebe praktyczng, podkreslajgc jej moz-
liwe bezcelowe piekno. Widz zadaje sobie pytanie, czy
to wyglada jak architektura, a jesli tak, to czy to jest ar-
chitektura? [6, s. 273] Architektura uwolniona od postu-
latu utilitas pozwala na staniecie obok, zakwestionowanie
dominacji funkcjonalnosci. ,W kohcu wymyka sie spod
wladzy uzytecznosci rozumianej jako najwyzsza istota,
ktérej podporzadkowane jest wszystko, takze forma”
[5, s. 76]. Rygorystyczne, oparte o proste i czytelne za-
sady, zwyczajne, sg rzezby Pera Kirkeby zarazem oso-
bliwe i dziwne, wywotujg poczucie dezorientacji. Artysta
gra z umystem widza, ktory rozpoznaje formy, ale czuje,
ze co$ sie nie zgadza. Nastepuje gra pomiedzy oczywi-
stym a nieuchwytnym, rzeczywistym a fikcyjnym, archi-
tekturg a archetypem. Widz zaczyna zastanawiac sie,
czy jest to ,prawdziwy” budynek i co to pojecie dla niego
w ogole znaczy. Gra ta moze sprawia¢ przyjemnos¢.

4. Gra z ruing

Robert Morris, typem struktury pozbawionej
funkcjonalnosci sytuujgcej sie na pograniczu architektury
i rzezby, okre$lat ruine: ,Ruiny stanowig wyjagtkowe
przestrzenie o niezwyktej ztozonosci, gdzie obowigzujg
unikalne relacje pomiedzy dostepnoscig a barierg mie-
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dzy tym, co otwarte a tym, co zamkniete, tym, co po-
przeczne a tym, co pionowe, ptaszczyzng a sciang [...]”
[6, s. 281]. Czes¢ rzezb Pera Kirkeby przypomina wia-
$nie ruiny porzucone gdzies w przestrzeni publiczne;.
Wytwarzajg ten sam specyficzny nastrdj, ktdéry odczuwa
sie w poblizu ,martwych” budowli. Zwyczajnym elemen-
tom artysta nadaje niezwykty charakter — ruiny, pusto-
stanu, niezamieszkanej struktury, samotnych Scian
z pustymi oknami, przez ktére zieje pustka. Obiekty te
mozna rozumie¢ jako wspoétczesne pozostatosci, resztki
— budynkéw, miasta, kultury. Wazny w tym kontekscie
jest wybér materiatu — cegty, ktéra zdaje sie by¢ mate-
riatem Kkulturowo przypisanym ruinie. Cegta jest pozornie
zwyczajnym materiatem, ktéry pobudza do skojarzen.

Te ,fatszywe” ruiny mogg sta¢ sie z biegiem cza-
su, prawdziwymi ruinami samych siebie. Ruiny fascynu-
ja, pobudzajg ciekawos¢ dotyczgca swego pochodzenia,
poniewaz wydajg sie zawiera¢ ukryte lub zapomniane
historie. ,Ruiny mozna uzna¢ za szczegodlny przypadek
krytyki architektury: budynek w ruinie traci jedng z naj-
wazniejszych cech architektury — przestrzenng funkcjo-
nalnos¢, pozostajgc jedynie formg estetyczng. Ruiny, jak
przypomina Morris, nie uwaza sie za rzezbe, gdyz jest
zazwyczaj pozostatodcig architektoniczng. Jednak po-
zbawiona funkcjonalnosci staje sie rzezbg, gdyz ulegajg
zmianie przyjmowane wobec niej sposoby percepcji
przestrzeni i estetycznej percepcji” [6. s. 281]. Mozna
dopatrze¢ sie w tych rzezbach — ruinach, walki miedzy
wspomniang wyzej klasycznoscig a romantycznoscig.

5. Gra z widzem

W 1982 roku Per Kirkeby zwabiat widza wystawy
sztuki wspotczesnej Dokumenta 7 w Kassel do budowli
ukrytej w zieleni parkowej, ktéra okazywata sie by¢ obiek-
tem rzezbiarskim, pozbawionym drzwi. Przypominat on
neoklasycystyczny niewielki budynek stacji elektroener-
getycznej. Ten i inne niewielkie, ceglane, romantyczne
obiekty jego autorstwa przez pewien czas udaje architek-
ture. Z daleka. Gdy podejdzie sie blizej, okazujg sie cze-
sto mniejsze niz ,prawdziwe” budowle.

Rzezba usytuowana przy wejsciu do stacji kole-
jowej w dunskim Humlebzek (1994) stanowi rodzaj bra-
my, zaproszenia do pobliskiego Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej Louisiana. Formg (powtarzajgce sie tuki), ma-
terig (czerwona cegta) i skalg nawigzuje do pobliskiej

architektury budynkéw kolejowych. Harmonijnie wpisuje
sie w kontekst. Usytuowana na podwyzszeniu ,dwukon-
dygnacyjna” prostopadtoscienna rzezba skfadajgca sie
z arkad niosgcych wyzej pelne Sciany pozbawiona zo-
stata dachu i, co za tym idzie, potencjalnej mozliwosci
schronienia przed deszczem i wiatrem. Bez funkcji po-
zostaje wiec czystg forma, raczej odwotaniem do bu-
dynku, do czego$, co kazdy zna i rozpoznaje. W ten
sposoéb, rzezba wydaje sie pozycjonowac sie gdzies po-
miedzy tym, co mijamy w czasie podrézy pociggiem
a sztuka, do ktérej doswiadczenia zmierzamy [12].

Innym miejscem wybranym dla rzezby stata sie
pusta okolica w poblizu stacji metra DR-Byen Qrestad
Nord w Kopenhadze (1994). Inng funkcje petni ta rzezba
o formie wysokiego muru. Nie ma dachu, nie mozna do
niej wej$é. Sciana naznaczona otworami, przywotujgcy-
mi okna, staje sie ornamentem. Stanowi zapowiedz
miasta. Jest zwyczajna lecz jednoczesnie tak bardzo
specyficzna, ze staje sie znakiem tego ,nowego” miej-
sca, ktéremu zdaniem czesci mieszkancéw brakuje ,du-
cha”. Tutaj, ws$rdd nowych, wspdiczesnych budowli
rzezba wyglada jak zapowiedZz domu lub pusta skorupa,
porzucona w trakcie budowy (moze powstawata troche
za blisko toréw?). Rzemiosto (murarstwo) przemienione
w sztuke, staje sie komentarzem do wspéiczesnej domi-
nacji betonu stali i szkia.

W hiszpanskim Centro de Arte y Naturaleza Per
Kirkeby stworzyt (2009) nie tyle fizyczng strukture, usy-
tuowang wsréd pastwisk u brzegéw rzeki Cinqueta, lecz
.aforyzm”, ktéry posiada materialno$¢ i forme. Rzezba
oparta w planie na przecieciu sie dwoch kwadratéw,
tworzy trzy przestrzenie opisane $cianami, do ktérych
mozna wejs¢ przez serie otwaré nasladujgcych drzwi
domu. Mozna zarysowaé rowniez analogie pomiedzy
otwarciami w wyzszej czesci i ideg okien, mimo iz wy-
gladanie przez nie jest niemozliwe. Obiekt sprawia wra-
zenie opuszczonego miejsca, ruiny wskazujgcej, ze
kiedy$ byt tu dom. Przez otwarcia widzimy szczyty goér
i niebo nad Pirenejami, wzmacniajgc jego niesamowi-
tosc [7].

Instalacje w dunskim Wanas (1994) zrealizowat
Kirkeby na terenach przyzamkowej posiadtosci, w migj-
scu, gdzie park przechodzi w las. Rzezba przypomina
pawilon parkowy, pozbawiony dachu. Jego zakrzywione
8ciany diuzszych bokéw majg nisze, w ktdrych mozna



odpoczgé. Do struktury mozna wejs¢ z dwoch bokdw.
Otwarcia w $cianach ramujg dziki krajobraz naturalny,
otwarcie w goére obramowuje niebo. Strukture mozna
postrzegac jako otwartg lub zamknietg, w zaleznosci od
tego, z jakiego miejsca jest obserwowana. RzeZzba bada
zagadnienie transparentnosci.

Nie mogto zabrakng¢ prac Pera Kirkeby w nie-
mieckim muzeum ,rzezb architektonicznych” Insel Hom-
broich. Tutaj, moze nieostatecznie, zmienia rzezbe
w architekture uzyteczng, ale na pewno pewniej wkracza
na jej teren. Pierwszg budowlg wzniesiong przez artyste
na terenie muzeum jest niewielki i prozaiczny przystanek
autobusowy Neuss-Minkel 2 (2000). Przypomina jego ,bez-
uzyteczne” przechodnie rzezby, jednak tu wstawienie
tawki i nazwanie budynku wystarczyto, by nabrat on funk-
cjonalnosci. Widaé¢, jak cienka jest granica. Ten prosty,
geometryczny, symetryczny, obiekt mozna potraktowaé
jako pierwszy przystanek do s$wiata sztuki. Materiatem,
strukturg i formg nawigzuje bowiem do pawilonéw Erwin
Heericha.

Kolejnymi budowlami na terenie muzeum sg Trzy
Kaplice (2002-2003). Nazwa ,kaplica" moze wynikac
z zewnetrznego jezyka formalnego trzech budynkéw, jak
réwniez z charakteru wnetrz, ktére przywodzg na mysl
przestrzenie kosciotéw. Jasne, proste, budzg w zwie-
dzajgcym poczucie, ze znajdzie w nich spokdj. ,Skrom-
ne swigtynie” tutaj poswiecono sztuce. Kazda z trzech
kaplic sktada sie z niskiego prostopadtosciennego bu-
dynku z dachem dwuspadowym, do ktérego przylega
jedna lub dwie wyzsze struktury wiez. Wydaje sie jed-
nak, ze tak jak w przypadku wszystkich obiektéw na te-
renie muzeum, ktére miato wedtug idei Erwina Heericha
stanowi¢ miejsce dla architektury jako rzezby wolnej od
uzytkowosci, funkcja jest drugorzedna, liczy sie ich czy-
sta egzystencja.

6. Zakonczenie

W tek$cie programowym zespotu architektonicz-
nego SITE, ktéry odnosit sie do interpretacji architektury
jako sztuki zawarto stwierdzenie, ze ,sztuka jest krytycz-
na, podczas gdy projektowanie jest pasywne i uzytkowe”
[6, s. 295]. Dziatania artystyczne, poprzez ktére twoércy
prowadzg krytyczng gre z konwencjonalnym podziatem
dziedzin, oraz dyskusje, jakie takie gry wzbudzajg, mogag
pomoc przywrdci¢ architekturze nalezne jej miejsce jako
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jednej ze sztuk. Mogg pokazac, jak pozornie blisko jest
od obiektu inzynieryjno-budowlanego do dzieta sztuki.
Uswiadomi¢ jednoczesnie, jak trudno jest przekroczy¢ te
granice i ze tylko nielicznym sie to udaje.

Obiekty, ktére nie sg architektura, a wygladajg jak
architektura, budynki, ktére maja funkcje, a wygladajg jak
rzezby, powodujg, ze obserwator zadaje sobie pytanie:
~Jak cienka jest granica oddzielajgca funkcjonalizm archi-
tektury od formalizmu rzezby ?” [6, s. 510].
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