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Leon Chwistek w Zabawie i sztuce bawienia sie
okre$la zabawe mianem ,jednej z najwspanialszych
sztuk”, ale jednoczesnie nie jednej z najtatwiejszych. Jej
zadaniem jest udoskonalanie rzeczywistosci (,rozognie-
nie wyobrazni”, ,wyrwanie z codziennego biegu mysli”)
[2, s. 149]. Chwistek uznawat za najwyzszg forme zaba-
wy dziatalno$¢ twérczg — wytezong prace nad przyjetg
przez artyste ideg. Dgzenie do organizacji zabawy po-
dawat jako przyczynek do rozwoju sztuk pieknych. Jed-
nym z przejawow sztuki bawienia sie jest widowisko,
do elementéw ktorego Chwistek zalicza architekture jako
dekoracje. Realna rzecz architektoniczna staje sie wiec
dla niego takze formg zabawy. Tak rozumiana pozba-
wiana jest ,konwencjonalnych zahamowan”, wprowa-
dzajgc oryginalnos¢ i przerywajgc szablonowosé.

Miejsce na gre i zabawe z odbiorcg obecne jest
wiec (oprécz zachwytu jako przezycia estetycznego)
wsrod przedmiotéw estetycznych, do ktérych niewatpli-
wie nalezg dzieta architektoniczne. Mieczystaw Wallis
zestawit te czynnosci z przedmiotami wywolujgcymi in-
tensywne, czesciowo dysharmonijne przezycia este-
tyczne. ,Wydobywanie wartosci estetycznych z chara-
kterystycznej i ekspresyjnej brzydoty, z komizmu, z wznio-
stosci, z ftragizmu jest wszakze czym$ rownie po-
wszechnym i réwnie doniostym jak wydobywanie wartosci
estetycznych z piekna (w wezszym znaczeniu tego sto-
wa)’ [6, s. 22]. Systematyka Wallisa obejmuje cztery ro-
dzaje przedmiotéw estetycznych, wsréd ktérych gre
z odbiorcg prowadzg dwa — przedmioty charakterystycz-
ne i ekspresyjne oraz przedmioty komiczne (w przypad-
ku przedmiotéw pieknych oraz wzniostych i tragicznych
trudno méwi¢ o formie zabawy). Grupe przedmiotéw ko-
micznych tworzg przedmioty ,niepiekne”, ale tez ,nie-
brzydkie”, poczgtkowo budzgce poczucie obcosci; wy-
wolujgce zaskoczenie, a nastepnie przyjemnos¢ este-
tycznag. Ich charakter (mozna go nazwaé ,$miesznoscia”,
chociaz przezyciu komizmu nie zawsze towarzyszy smiech)
zasadza sie na jednej z czterech, przywotywanych przez
Wallisa, teorii komizmu: pozorach wielkiej wartosci, nie-
dorzecznosci, triumfie mechanizmu i ujawnieniu niemo-
cy. Teorii, ktére oprécz niezaplanowanych groteskowych
akcentéw w architekturze (wydarzen przypadkowych)
obejmujg tez przemyslane przez twércow zarty, spetnia-
jace okreslony cel.

Architektoniczny komizm zaprezentowat Charles

Jencks w Architekturze péznego modernizmu i Architek-
turze postmodernistycznej. To niezamierzony humor
(mal-a-propos) jako wynik potgczenia zabiegow redukciji
i hiperboli, skutkujgcy formami ,koguta” (Nowy Budynek
Nieba nr 5, proj. Y. Watanabe, Tokio 1971), ,kalkulatora
z drukarkg z trawertynu” (Biblioteka im. Lyndona Baine-
sa Johnsona, proj. G. Bunschaft i SOM, Austin, 1971)
czy ,wieloryba jedzacego batonik czekoladowy” (stadion
hokejowy Ingalls, proj. E. Saarinen, 1957 i Centrum Na-
ukowe Kline, proj. P. Johnson, 1864 w New Haven).
To tez metaforyczne formy autonomicznego symbolizmu
japonskiego o groteskowym zabarwieniu — ,domy twa-
rze” Takefumi Aidy (Dom Nirvany, 1972) i Kazumasa
Yamashita (1974) — stanowigce wspéiczesny, ,przeraza-
jacy” przyktad humanizacji architektury. To tez dostowne
metafory kiosku z hot dogami w ksztatcie butki z paréw-
kg czy antykwariatu w formie budynku-dinozaura. To Phi-
lip Johnson i jego gra z odbiorcami oraz Bruce Goff,
tworca ,doméw parasoli”, ,domow indykéw” i ,domoéw
modliszek”. Przywotane przez Jencksa stowa Goffa,
w ktérych uzasadnia on przyjecie estetyki swoich pro-
jektow przez uzytkownikéw i obserwatorow, spojne sg
z definicjg przedmiotéw komicznych Wallisa: ,kto$ kie-
dy$ powiedziat, ze percepcji pigkna zawsze towarzyszy
uczucie obcosci... jest to czes¢ procesu rozpoznawania
piekna” [5, s. 165].

Robert Venturi i Denise Scott-Brown, nierozpa-
trywani przez Jencksa w kwestii komizmu ,adwokaci
brzydoty i przecietnosci”, przyznajg sie do cytowania
w budynkach takich przedmiotéw codziennego uzytku
jak obrusy czy budki telefoniczne — w imie wartosci
sprzecznosci, paradoksu i wieloznacznosci (patrz Com-
plexity and Contradiction in Architecture). Ich pierwszy
budynek restauracji Mc Donald’s w Buena Vista bardziej
przypominat komercyjny znak niz obiekt architektonicz-
ny. Przylegato do niego przestrzenne logo firmy prawie
dwa razy wyzsze niz bryta budynku i takiej wielkosci fi-
gury pudetka z zestawu happy meal oraz zanimizowane:
hamburger, shake i paczka frytek!. Budynek odpowiadat
jednej z teorii komizmu przytaczanych przez Wallisa,
zgodnie z ktorg komiczne sg elementy niecelowe i nie-
dorzeczne, szczegdt wyodrebniony sztucznie z kontek-
stu i pozbawiany tym samym sensu. Im bardziej odczu-
walny jest nonsens sytuacji, a takze im wieksze zasko-
czenie, tym bardziej sytuacja Smieszy. Po wcze$-
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niejszym nastawieniu sie¢ odbiorcy na niedorzeczno$é,
element komizmu znika. Absurd postrzegany jest jako
rzecz fantastyczna, nierealna, ale nie komiczna. Jencks
natomiast zdefiniowat budynek dowcipny na przyktadzie
opery w Sydney (proj. J. Utzon, 1974) jako ,niezwykig
kopulacje idei”, ktéra ,podsuwa niezwykte, lecz przeko-
nywujgce skojarzenia”. llo$¢ utworzonych znaczen me-
tafory — takich jak ,bdjka zakonnic” czy ,kopulujgce
z6twie” [4, s. 43], czyli popularnos¢ opery jako materiatu
interpretacyjnego, wynika z faktu, iz charakterystyczna
forma budynku zostata wykorzystana w architekturze po
raz pierwszy, wywotuje natomiast liczne skojarzenia
Z innymi przedmiotami. W tym przypadku znowu zadzia-
tat element zaskoczenia, do ktérego paralelny jest po-
ziom komizmu.

Zgodnie z teorig komizmu Henriego Bergsona
(zawartg w eseju pt. Smiech. Esej o komizmie), przywo-
tywang takze przez Wallisa, komiczny jest tryumf me-
chanizmu — materi nad duchem2. W zakresie
przedmiotow nieozywionych to przebranie — kostium za-
przeczajgcy ,ogice wyobrazni”. Wedlug Bergsona ko-
miczne jest podobiehstwo pomiedzy naturg ze sztucz-
noscig (,ulepszanie krajobrazu”). Ten zabieg wyko-
rzystywata grupa FAT Architecture, tworzgc architekture
w kostiumie scenografii teatralnych, imitujgcych zaréwno
Swiat zbudowany, jak i rzeczywistos¢ ozywiong. ,Kopio-
wanie, przywlaszczenie, kolaz, zestawienie i przeskalo-
wanie sg wykorzystywane do rozwiniecia narracji
obrazéw, materialnosci i przestrzeni” — gry z odbiorcg
[3, s. 79]. Powstaty obiekty, ktére w kilkuplanowych fa-
sadach o barwnych formach tgczg elementy architekto-
niczne zaczerpniete z historii i kontekstu przestrzennego
oraz ikonograficzne odzwierciedlenie elementéw przyrod-
niczych w uproszczonych, ,komiksowych” ksztaitach, lite-
ry i sptaszczone wzory. Frenezja budynkéw FAT to efekt
otwartosci grupy na szerokg game wplywéw i zrédet
(w kontrascie do powszechnie powstajgcej architektury
,hudnej’, pozbawionej entuzjazmu). Monument powstaty
w Schrevenige pod Hagg (2002), to niewielki pawilon
w parku rowerowym o funkcji budki strazniczej, ktory
jednoczesnie ma by¢ elementem street artu, wpisujgcym
sie w kontekst teatralnej architektury i znakéw prze-
strzennych nadmorskiego kurortu. Budynek tworzy wi-
tryna pawilonu, teatralny flankowany ,mur’ na osi
obiektu oraz piramidalny postument (pomieszczenie

magazynowe), na ktérego szczycie umieszczono nie-
wielki model typowego holenderskiego domu. Elementy
o roznych skalach fatszujg percepcje. Scalono tu formy
fortyfikacji, architekture latarni morskich i sztuczny krajo-
braz, nawigzujgc do okolicznego monumentu wojenne-
go. Teatralnej dekoracji towarzyszg efekty specjalne.
Co pot godziny model domu na szczycie Monumentu
,Staje w ogniu” za pomocyg efektéw sSwietlnych i dym-
nych.

Architekt John Koérmeling tworzy interdyscypli-
narne prace na styku sztuki budowania, rzezby i street
artu. Prezentuje ironiczne podejscie do zagadnien formy
i przestrzeni miasta, takie jak propozycja zmiany am-
sterdamskiego Museumplein w najkrotszg i najszerszg
holenderskg autostrade (The shortest and the widest
motorway of the Netherlands; a relief for cars, 1988) —
komentarz na temat zwigzku pomiedzy samochodami
i przestrzenig zattoczonych miast, czy obracajgcy sie
dom. Rotating House (2008) to model typowego holen-
derskiego domu mieszkalnego naturalnej wielkosci (ok.
40 m2 powierzchni, 10 m wysokosci), ze spadzistym kry-
tym dachéwka dachem i ceglanymi Scianami, jednak
nieprzeznaczonego do zamieszkania. ,Dom” Kérmelin-
ga, zlokalizowany na rondzie w Hasselt, porusza sie
wokot niego na szynach (wraz z platformami tarasu i wej-
Scia). W nocy obiekt iluminowany jest od wnetrza, nato-
miast w dzien mozna zagladna¢ do jego srodka przez
duze przeszklenia. Zamierzeniem Koérmelinga byto ,od-
wrdcenie” rzeczywistosci — wprawienie w ruch elemen-
téw nieruchomych, a tym samym zapewnienie uczucia
wyobcowania kierowcom, ktorzy zwykle sg jedynymi po-
ruszajgcymi sie elementami w statym otoczeniu. Zapla-
nowana przez architekta ,anomalia” jednak nie od razu
jest widoczna. Dom porusza sie powoli, zataczajgc pet-
ne koto w 20 godzin. Przesuwajgc sie w kierunku ruchu
ulicznego na rondzie, niekiedy jednak przemieszcza sie
szybciej od czekajgcych kierowcéw. W ciggu doby zmie-
nia miejsce, tworzac ,wyrwy” w rzeczywistosci. Jedno-
cze$nie pokazuje wylom, jaki spowodowata budowa
ronda w historycznej tkance miasta Hasselt, niszczgc jej
integralnosé.

Komiczne jest to, co moze sie kojarzy¢ z rzeczy-
wistoscig ludzkg — dlatego smieszy (przerazajac) budy-
nek Yamashity w ksztalcie ludzkiej twarzy (Swiatem
ozywionym — oraz restauracja-kaczka w Riverhead,



uwieczniona w Learning form Las Vegas). Te zasade,
uznang przez Henriego Bergsona za nieodwotalng pod-
stawe komizmu, wykorzystuje rzezbiarz Erwin Wurm,
tworzac Gruby Dom (Fat House 2003), Otyty dom Mol-
ler/Adolf Loos (Fat House Moller/Adolf Loos 2003), czy
Topniejgcy Guggenheim (2005) — peczniejgace modele
zrealizowanych lub (arche)typowych obiektow architek-
tonicznych. Rzezby Wurma to budynki, ktérym nadano
ludzkie cechy, przedstawione w formach nieruchomych
lub ozywionych, zarejestrowanych w videoarcie. Fat Ho-
use potyka wchodzgcego do niego cziowieka i pyta:
,Czy jestem domem i dzielem sztuki, czy jestem tylko
dzietem sztuki?” ,Dom nie moze by¢ gruby”, mowi dalej.
,Dzieto sztuki tez nie moze by¢ grube. Ale chwila. Moze
bycie grubym jest sztukg”. Wyrazenie jego niemocy, ale
niebudzace litosci i wstretu (wszak to budynek — pozba-
wiony emocji) odpowiada trzeciej teorii komizmu, przyta-
czanej przez Aleksandra Wallisa. Jednoczesnie archi-
tektura wykorzystana w rzezbie Wurma prezentuje
rozpad panujgcego porzagdku i ma stuzy¢ krytyce prze-
sadnego konsumpcjonizmu; to karykatura stwierdzenia,
ze jezeli cos je i puchnie, to oznacza, iz ta rzecz/orga-
nizm posiada wnetrze. Komiczne rzezby Wurma stuzg
takze krytyce austriackiego spoteczenstwa i jego spoj-
rzenia na architekture — braku wiedzy i gustu. Przyjecie
komicznego kostiumu pozwala arty$cie na odniesienie
sie do zagadnien istotnych bez zbednego patosu czy
ponurego tonu, wypowiedz bezposrednig, odrzucenie
status quo norm spotecznych. Postawienie obserwatora
w pozycji, w ktérej z fatwoscig zakwestionuje on relacje
z otoczeniem.

Leon Chwistek zauwazyt, iz sztuka bawienia sie,
w przesztosci Scisle zwigzana z kultem religijnym (Chwi-
stek podaje epoki starozytnosci i sredniowiecza), obec-
nie spetnia¢ ma istotne funkcje spoteczne. Podobnie
komizm. Bergson uznaje trzy gtéwne funkcje komizmu:
korygowanie odchylern spotecznych, karcenie za ze-
sztywnienie (mimo ze te dwie funkcje wykluczajg sie
wzajemnie) oraz umozliwienie zabawy umystowej i zwia-
zanego z nig wytchnienia. Komizm to ,wytwoér chtodnej
obserwaciji, pietnujgcej razgce nieregularnosci wspotzy-
cia spotecznego”. Wady usztywniajg charakter, a idee fi-
xe otepia umyst [1, s. 57]. Rem Koolhaas manipulujgc
na granicy komizmu,z wprowadza orzezwienie do swo-
ich projektéw i prac teoretycznych. Idee podparte na-

ukowymi teoriami, przyprawiane sg przez niego absur-
dem i humorem. Tak zaplanowana zostata wystawa Ele-
ments na weneckie Biennale Architektury (2014) —
kolekcja elementéw obecnych w historycznych i wspot-
czesnych budynkach; wyniki badan (niekiedy obsesyj-
nych poszukiwan), uwidaczniajgce obecny stan sztuki
budowania. Stalowe elementy wentylacji mechanicznej
sterczgce pod malowanym sklepieniem, kolekcja misek
ustepowych z przestrzeni wiekow, kilkadziesigt klamek
pozbawionych drzwi zamontowanych na scianie i suficie,
detektor narkotykdw i niebieska lateksowa rekawica
wartowniczki stuzby ochrony lotniska jako architektura.
Zabarwienie komiczne opierato sie tu na sztucznym wy-
odrebnieniu elementow z catosci. Z zestawienia, w kto-
rym majg sens, co powodowato utrate poczucia
celowosci, ktora tym razem miata jednak funkcje eduka-
cyjng — odrzucenie osobowosci architektow, przedsta-
wienie mikronarracji elementow, rozwijajgcych sie w swoich
wiasnych niezaleznych cyklach.

Podobnie wrazenie niecelowosci wystepowaé
miato w realizacji Transformer Prada — czasowym pawi-
lonie w Seulu projektu OMA z roku 2009 o stalowej kon-
strukcji i pneumatycznej, poliuretanowej powtoce. Do-
bierajac odpowiednie ksztalty rzutu do kazdego prze-
znaczenia pawilonu (galerii, kina, pokazu mody,
wydarzen specjalnych), Koolhaas zaproponowat czworo-
Scienng bryle z kazdg $ciang o innym geometrycznym
ksztaicie. Kiedy poprzez obrot bryly odpowiednia podto-
ga znajdowata sie na ziemi, reszta przegrdéd pawilonu
stanowita jego $ciany, z elementami wnetrza sterczacy-
mi w przestrzen ze stalowej konstrukciji, co podkreslaty
przytwierdzone do nich elementy ekspozycji, ktére do
gory nogami znajdowaty sie nad gtowami obserwatoréw,
wyraznie wskazujgc na zabieg transpozycji podiogi
w $ciane. Koolhaas nazwat konstrukcje ,antyblobowg”.
Jej pozorna niedorzecznosé wynikala z symulowanej
mechanizacji wnetrza pawilonu — kto$ zaplanowat ele-
menty wnetrza do géry nogami, zwisajgce z sufitu.

Poszukiwania obiektéw komicznych w architek-
turze mozna kontynuowaé: Spiky Pods Willa Alsopa,
mechanistyczne bryly rodem z Transformers Shina Ta-
kamatsu, ztota pochodnia czy gigantyczna miska uste-
powa Philippe Starcka, kolaze form grup Morphosis
i Coop Himmelb(l)au. Architektura komiczna bywa gra,
kiedy jej komizm jest zamierzony. W innych przypadkach
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Smieszna dla widza, dla twoércy kohczy zabawe. Odpo-
wiada za to czwartej, przywolywanej przez Mieczystawa
Wallisa, teorii komizmu, zgodnie z ktérg komiczne sg
elementy o pozornie wielkiej wartosci; nico$¢ udajgca
wielko$¢ i wkladany w przedsiewziecie znaczny wysitek,
ktérego rezultat jest mierny. Smieszno$é polega na ziu-
dzeniu, otumanieniu oraz nicosci po czasie wytezonego
oczekiwania. Niezamierzony humor w architekturze od-
powiada wtedy stowom Kanta: ,$Smiech jest to afekt, kto-
ry powstaje, gdy wytezone oczekiwanie nagle obraca sie
wniwecz” [6, s. 51].

1. Elementy komiczne w architekturze niekiedy sg blisko przedmio-
téw brzydkich, ktére wedtug Wallisa takze majg swojg funkcje.

2. Ze wstgpu Stefana Morawskiego: ,Komizm jest rezultatem takiej
przeciwstawnosci ducha i materii, tresci i formy, dynamicznych sit zy-
ciowych i automatyzmdw, ktdra przejawia sie w zwycieskim oporze
pierwszego elementu wobec mechanicznej bezwiadnosci (usztyw-
nienia) ciata czy umystu” [1, s. 11].
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1., 2., 3. Monument, proj. FAT Architecture, Schrevenige, 2002
4. Fat House Moller / Adolf Loos, Erwin Wurm, 2003
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Kamienica przy ulicy Karmelickiej w Krakowie/Tenement house in Cracow
D. Koztowski, M. Misiggiewicz, rys./Fig. M. Misiggiewicz, 1990



