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Anna Seku Tabu
W prze-
strzeni
pub-
licznej.
Wstep

W jadtospisie Wikingow ryby sta-  Pojecie ,tabu” przebyto dtuga droge —
nowity tabu. Wikingowie nie jedli ryb!  z odlegtych wysp, przez antropologiczna
...Jwygingli na Grenlandii.  terminologie, po wspélczesne potoczne
Mirostaw Duchowski  zastosowania, nierzadko nadmiarowe.
Czy jednak zawsze mamy do czynienia
z naduzyciami? Czy raczej powinnismy
nadal méwic o rzeczywistym tabuizowaniu
tradycyjnych i nowych obszaréw kultury?
Klasycznie ujmowane tabu kojarzone jest z dwiema — na pozor antagoni-
stycznymi — kategoriami: §wigtoscia i nieczystoscia. Zwigzane z obecnoscia
sacrum niezwyklos¢ i strach tworza rame opisujaca obszar objety kulturowym
zakazem. W péznej nowoczesnosci konsekwencja takiego zestawienia opartego
na sprzecznosci moze by¢ jednak ciekawosé. W drugiej potowie ubiegtego
wieku Yi-Fu Tuan wskazywal, Ze miejsce oznacza bezpieczenstwo, a prze-
strzeri — jako nieznana i rozlegta — aczy si¢ zagrozeniem. Kilkadziesiat lat
p6zniej, w dobie ogromnej spotecznej mobilnosci, globalizacji idei i form zycia
w spolecznego oraz permanentnej niepewnosci tozsamosciowej, przestrzen
niekoniecznie jawi si¢ jako grozna sita. A nawet jesli tak jest, niebezpieczeristwo
to wielu ludziom wydaje si¢ niezwykle pociagajace. Obco$é, podréz, zmiana
i nieustanne do$wiadczanie nowego staje si¢ wyzwaniem. Zwiazek miedzy
péznonowoczesng metamorfozg funkcjonowania kulturowych zakazéw
a sposobem postrzegania przestrzeni — zwlaszcza tej publicznie dostepnej,
zurbanizowanej i ujarzmionej przez cztowieka, a przeciez ciagle nieznanej —
jest bardzo intrygujacy rowniez dla badaczy kultury.
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Dlatego wtasnie zdecydowalismy sie podjac ten temat w ,,Kulturze Popu-
larnej”. Artysci i przedstawiciele réznych naukowych dyscyplin spotkali si¢
na konferencji zorganizowanej przez Instytut Badan Przestrzeni Publicznej,
by porozmawia¢ o wspétczesnych sferach tabuizacji, funkcjonowaniu samego
pojecia i jego spoteczno-kulturowych konsekwencjach. Efektem tej dyskusji
jest tom, w ktérym zgromadzone zostaty teksty poruszajace bardzo rézne
problemy. Okazuje si¢, ze dzisiaj granice tabu szybko si¢ przesuwaja — obej-
muje ono nowe sfery i dotyka zjawisk w kulturze, ktére dawniej nie tylko nie
byty tabuizowane, ale nawet nie poddawano ich jakiejkolwiek powazniejszej
refleksji. Mozna wrecz zaryzykowaé twierdzenie, ze niektére z nich po prostu
nie istnialty w powszechnej §wiadomosci jako problem spoteczny — wséréd
poruszanych przez autoréw tego numeru watkéw zwraca uwage chociazby
kwestia przemocy domowej, stosowanej przez kobiety wobec mezczyzn.
Jednak précz péznonowoczesnych formut tabuizacji mozna takze wskazaé
tradycyjne przestrzenie i rytuaty, ktére nadal — nawet jesli zmienia si¢ nieco
ich forma i przedmiot — objete s3 tabu (jak chociazby §mieré¢ czy pozywienie).
Wiele miejsca po§wigcono przestrzeni publicznej i sposobom jej tabuizowania.
Dotyczy to nie tylko przestrzeni rozumianej materialnie, fizycznie (refleksje
o architekturze, sztuce czy handlu miejskim), ale takze sfery symbolicznej
i komunikacyjnej (reguty prezentacji ciata w przestrzeni publicznej, kwestia
cenzury w mediach etc.). Wbrew powszechnym przekonaniom tabu ma si¢
wiec niezle, choé raczej nie grozi nam los Wikingéw.

Elzbieta Anna

Sekuta — kulturoznawca

i socjolog, wicedyrek-

tor Instytutu Badan
Przestrzeni publicznej.
Slgzaczka z przekonania,
Wioszka z zamitowania.
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MARIUSZ BARANOWSKI

ODKRYWANIE TABU W SFERZE PUBLICZNE]

Przewaga teoretyczng nowoczesnej demokracji liberalnej nad innymi propozy-
cjami ustrojéw politycznych ma by¢ inkluzywnos¢ tej formy sprawowania wadzy
(zob. Fotopoulos, 1997). Otwarto$¢ demokratycznego systemu materializuje si¢
nie tylko poprzez legislacyjng uniwersalizacje procedur podejmowania decyzji
zbiorowych, ale takze —a moze przede wszystkim — poprzez funkcjonowanie
spoleczenstwa obywatelskiego, ktérego kluczowym elementem jest sfera
publiczna. To wlasnie ta ostatnia, okre§lana przez Margaret Somers jako
»kontestacyjno-partycypacyjny obszar, na ktérym aktorzy z naktadajacymi sie
na siebie tozsamo$ciami os6b prawnych, obywateli, podmiotéw gospodarczych,
cztonkéw rodzin i spotecznosci formutujg podmiot publiczny (public body)
oraz angazuja si¢ w negocjacje i kontestacje politycznego i spotecznego zycia”
(Somers, 1993: 589), bedzie przedmiotem szczegotowej analizy.

Problem ze sferg publiczna, a dokladniej z mozliwoscig krytycznej dys-
kusji na jej temat, ma charakter (bezpodmiotowej, czyli w tym kontekscie —
ideologicznej) strukturalnej zalezno$ci, ktéra juz na poziomie inicjowania
dyskursu ma implicite wbudowane subtelne mechanizmy obronne, zapobie-
gajace kontestacji jakiegokolwiek elementu tejze sfery. Bez wzgledu na rodzaj
doktryny/$wiatopogladu kazda préba krytycznej refleksji wzgledem tego
»obszaru” napotyka powazne trudnosci, de facto uniemozliwiajace racjonalny
jego oglad. Przypomina to atmosfere dyskursu w epoce nowoczesnosci,
ktéry konstytuowalo pojecie podmiotowej wolnosci urzeczywistniajace
sie ,w spoteczenstwie — wedle stéw Jirgena Habermasa — jako zagwaran-
towany przez prawo prywatne obszar racjonalnego realizowania wlasnych
intereséw, w panistwie —jako zasadniczo jednakowy udziat w ksztattowaniu
woli politycznej, w sferze prywatnej — jako autonomia etyczna i samo urze-
czywistnienie, wreszcie w sferze publicznej odniesionej do prywatnosci —jako
proces ksztalcenia w drodze przyswajania kultury, ktéra przybrata charakter
refleksyjny” (Habermas, 2007: 102). Zagospodarowanie wiasciwie wszelkich
obszaréw potencjalnej aktywnosci podmiotéw sprawia, iz nieracjonalng
zdaje si¢ by¢ perspektywa kwestionowania tak wszechstronnego — w tym
przypadku — programu nowoczesnosci, a w §wietle tytutowego zagadnienia —
projektu sfery publicznej. Wzmocnieniem tego typu narracji sa takze same
formy mechanizméw wiadzy, coraz bardziej wysublimowane, coraz bardziej
symboliczne. Catly trud owej operacji tabuizacji sfery publicznej, rozumianej
w niniejszym tekscie jako ,nieartykutowany” zakaz poddawania refleksji samej
idei Offentlichkeit, ma uzasadnia¢ stawka, o ktéra toczy si¢ gra. Gra przybiera-
jaca wiele zréznicowanych i wyrafinowanych form, by ostatecznie wytwarzaé
i reprodukowac zastang rzeczywisto$¢ nie tylko w wymiarze gospodarczym
czy politycznym, ale takze kulturowym (na pozér tylko mniej istotnym od
dwdch pozostatych). Skuteczno$é tych zabiegéw nie podlega dyskusji, gdyz
sam ,system polityczny zapewnia lojalno$¢ mas dwiema drogami — droga
pozytywna i selektywna, a mianowicie: pozytywnie — roztaczajac widoki na
spetnienie zalozen programowych paristwa socjalnego; selektywnie — wyta-
czajac pewne tematy i glosy z publicznej dyskusji. Dzia¢ si¢ tak moze dzieki
spoteczno-strukturalnym fi/¢rom [ przesadzajacym o] dostepie do polityczne;
sfery publicznej, biurokratycznym deformacjom struktur publicznego komu-
nikowania si¢ lub tez manipulacyjnemu sterowaniu strumienia komunikacji”
(Habermas, 2002: 622).
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Pluralizm sfery publicznej?

Chociaz sama sfera publiczna niejako z definicji jest pluralistyczna, bo jakze
inaczej wyobrazi¢ sobie wolny od nacisku struktury pafistwa proces ,wytwa-
rzania” opinii publicznej (zob. Habermas, Lennox i Lennox, 1974: 49), to —jak
zauwaza Chantal Mouffe — koncepcja Habermasa (a takze Rawlsa) nie jawi
sie jako zupelnie propluralistyczna. Habermas szukajac uzasadnienia dla
porzadku liberalnej demokracji zaktada pewien ,typ racjonalnej zgody, ktéra
wykluczataby mozliwo$é sprzeciwu. Dlatego wlasnie, by chronié polityke przed
jego konsekwencjami, musza [ Habermas i Rawls — M.B.] usunaé pluralizm
w sfere pozapubliczng” (Mouffe, 2005: 109). Wprawdzie powyzszy przyktad
dotyczy li tylko teoretycznej propozycji obu myslicieli, mozna jednak domnie-
mad, iz réwniez w aspekcie przedmiotowym nie sposéb uwolnié sie od niego.

Do powyzszego toku rozumowania dodajmy komentarz Michela Foucaulta
méwigey otwarcie o tym, ze ,[...] w kazdym spoteczeristwie wytwarzanie
dyskursu jest rtéwnoczesnie kontrolowane, selekcjonowane, organizowane
i poddawane redystrybucji przez pewng liczbe procedur, ktérych rolg jest
zaklina¢ moce i niebezpieczeristwa, zawtadnaé przypadkowoscia zdarzen,
wymknad si¢ cigzkiej, niepokojacej materialnosci” (Foucault, 2002: 7). W kon-
sekwencji potaczenia powyzszych linii argumentacji odstania si¢ nam obraz
sfery publicznej, ktéra — jako konstytutywny element liberalnej demokracji —
sankcjonowana jest na zasadzie iScie niedemokratycznego procesu, gdzie
pluralizm wyparty zostal w obszar pozapubliczny (Mouffe, 2005: 109). Nadto,
sama niezaleznos¢ deliberacji (a whasciwie jej deficyt) w obrebie public sphere
podwaza znaczgco mozliwo$é monitorowania strukturalnych mechanizméw
wtadzy obszaru politycznego.

Pytanie, ktére cisnie si¢ na usta dotyczy tego, w jaki sposéb — jesli uznad
racje powyzszych konstatacji — moglo dojs¢ do az tak zasadniczej transformacji
sfery publicznej, by méc podwazaé jej buforowy charakter wzgledem sfery
prywatnej i politycznej? Lub sformutujmy to inaczej — jak wyjasni¢ biernos¢
i krétkowzroczno$é spoteczenistwa w kontekscie proceséw upolityczniania
sfery publicznej? Z pomocg moze nam przyj$¢ Pierre’a Bourdieu pojecie
przemocy symbolicznej, czyli ,przemocy, ktéra opiera si¢ na »oczekiwaniach
zbiorowychg, spotecznie wpojonych przekonaniach, a dzigki temu wymusza
podporzadkowanie niebedace nawet postrzegane jako takie” (Bourdieu,
2009: 142). Wtadza postuguje si¢ sferg publiczng w celu ksztattowania opinii
publicznej w krétkim horyzoncie czasowym, a kultury politycznej w dtuz-
szym, wykorzystujac przy tym przemoc symboliczng w celu wzmocnienia

ywidzialnych” mechanizméw mechanizmami ,przezroczystymi”, tj. nie tak
jednoznacznie zdefiniowanymi. Habitus oznacza przeciez immanentne,
nieartykulowane sposoby orientowania si¢ w przestrzeni spotecznej, co do
ktérych mamy przeswiadczenie, ze sa ,nasze”, ze pochodzg ,,0d nas”. Zreszta
ten stan bezrefleksyjnosci nie jest charakterystyczny wytacznie dla jedno-
stek czy szerszych grup spotecznych, poniewaz takze ,nowe, zunifikowane
nauki spoteczne zbyt tatwo wyzbywaja si¢ refleksyjnosci, czyli krytycznego
i publicznego momentu socjologii. W §wiecie dominacji jednos$¢ zbyt tatwo
przeradza si¢ w jedno$é¢ silnych” (Burawoy, 2009: 552).

Foucault postulowal méwienie o spoteczeristwie normalizacji, gdzie do-
minowal mechanizm ujarzmiania (assujettissement), a nie rzucajaca si¢ w oczy
bezposrednia przemoc. Bourdieu podkreslat, iz ,,rzeczywistosci spoteczne sa
spotecznymi fikcjami niemajacymi innego fundamentu niz konstrukcja spo-
teczna i ze istnieja realnie tylko wéwezas, gdy sa zbiorowo uznane” (Bourdieu,
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2009: 104). Pomimo tych wyrafinowanych i dalekowzrocznych eksploracji
sfera publiczna pozostata wiasciwie poza zasiegiem ich oddziatywania, jakby
stanowila odrebny poziom spotecznej aktywnosci. Moze miat racje Norbert
Elias méwigc: ,Nawet uswiadamiajac sobie do pewnego stopnia, ze sity spo-
teczne sg formg presji wywieranej przez ludzi na siebie nawzajem i na siebie
samych, czesto w méwieniu i mysleniu trudno obronié sie przed spotecznym
wplywem konstrukeji stownych i pojeciowych, ktére stwarzaja wrazenie,
jakby zrédtem tych dziatajacych na ludzi sit, niczym w wypadku obiektéw
przyrodniczych, byly pozaludzkie »obiekty«” (Elias, 2010: 20).

Nawet gdy$émy — moze zbyt optymistycznie — potraktowali spoteczenistwo
jako bardziej §wiadomy podmiot, ktéry ma rozeznanie w tym ukrytym
wymiarze wladzy, to nie zmienia to faktu, iz postepujacy proces upolitycz-
niania sfery publicznej jest ze wszech miar powaznym zagrozeniem dla
demokratycznych mechanizméw. Wizja Pierre’a Rosanvallona, ktéry postuluje
postrzeganie systemu demokratycznego poprzez pryzmat zmieniajacych sie
praktyk partycypacji spotecznej (zob. Rosanvallon, 2008), nie jest zadnym
antidotum dla trwajacego zjawiska ujarzmiania sfery publicznej (czy szerzej
demokracji jako takiej).

Wiladza i przeciwwitadza

Jedna z préb wyjscia poza — nazwijmy to umownie — tradycyjng optyke
patrzenia na wiadze jest propozycja Ulricha Becka zawarta w pracy Wiadza
i praeciwwladza w epoce globalnej. Jej zasadnicze ostrze skupia si¢ na przejsciu
z epoki narodowej do epoki postnarodowej, wraz z wszelkimi konsekwencjami
tego transferu (patrz tabela 1.).

Tabela 1. Epoka narodowa wersus epoka postnarodowa wedtug Ulricha Becka.

EPOKA NARODOWA EPOKA POSTNARODOWA

Pierwsza nowoczesnosé Druga nowoczesnos¢

Paristwo Globalizacja

Paristwo Paristwo kosmopolityczne

Metodologiczny nacjonalizm Metodologiczny kosmopolityzm

Narodowy punkt widzenia Kosmopolityczny punkt widzenia

Teoria krytyczna Nowa teoria krytyczna w ujeciu kosmopolitycznym
Realizm polityczny Realizm kosmopolityczny

Zrédto: opracowanie whasne na podstawie Beck, 2005.

Przede wszystkim zrywajac z fadem wyznaczonym przez pafistwa narodowe

(i tzw. pierwsza nowoczesnos¢) Beck opowiada si¢ za specyficzng ,metodyka
punktu metawidzenia, ktéry pozwalatby na takie poréwnanie i wymienianie

narodowych punktéw widzenia, Ze kazdy z nich ujmowany bylby kontekstowo,
co bytoby réwnoznaczne ze zmiang perspektywy. Dopiero taka sytuacja umoz-
liwiataby wzajemne otwarcie dotad odizolowanych monologéw narodowych

sfer publicznych, w ktérych stereotypy samych siebie i przeciwnikéw tylko

sie utwierdzaja, a wraz z tym otwarciem wlasny punkt widzenia zostaltby
dostrzezony jako jedna ze szczegélnych optyk” (Beck, 200s: 75).
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W tej propozycji naktadajg si¢ na siebie dwie tendencje. Pierwsza dotyczy
poszerzenia perspektywy postrzegania wladzy, czyli owego punktu meta-
widzenia, ktéry stanowi wyjécie naprzeciw procesom globalizacji. A druga —
bedaca konsekwencjg pierwszej — funduje realng otwarto$¢ partykularnych
sfer publicznych, ktére przekraczajac waskie interesy narodowe, w istocie
odkrywajg ich dotad skrzetnie pielegnowane tabu. Argumentacja ta koresponduje
z generalng linig nowego paradygmatu spoteczeristwa ryzyka, podkreslajacego
niedostatki indywidualnych podejs¢ do globalnych probleméw wspétczesnego
$wiata (Beck, 2002). Natomiast w kontekscie tytulowego odkrywania enklaw
milczenia wzgledem sfery publicznej kluczowymi elementami propozy-
cji Becka sa metodologiczny kosmopolityzm oraz zwigzana z nim nowa
teoria krytyczna.

Oba te stanowiska przeciwstawiajg si¢ dominacji nacjonalistycznej opcji,
ktéra okazuje sie niewystarczajaca do analizy wspétczesnych mechanizméw
wiadzy-przeciwladzy. Komponent nowej teorii krytycznej w ujeciu kosmopoli-
tycznym ma rozszerzy¢ omawiang propozycje na teren naukowej refleksji. Jest to
o tyle istotne, ze bez innowacyjnych narzedzi naukowej analizy demaskowanie
ukrytych struktur mechanizméw wtadzy jest wielce utrudnione, jesli w ogéle
mozliwe. Stad kosmopolityczna teoria krytyczna ma jasno sprecyzowany cel:

,w systemie kategorii i procedur badawczych nauk spotecznych musi wykryé
i obali¢ mur metodologicznego nacjonalizmu, chociazby po to, by ujawnié
legitymizujaca role, jaka w odniesieniu do globalnych nieréwnosci odgrywa
patistwo narodowe” (Beck, 2005: 61).

Mozna sig¢ spieraé czy metodologiczny kosmopolityzm wraz ze zmo-
dyfikowanym podejsciem krytycznym bedzie realnym antidotum na nowe
wyzwania w zglobalizowanym §wiecie. P6ki co, globalizacja zatacza coraz
szersze kola, a sytuacja w ramach paristw narodowych nie ulega diametralne;
zmianie. Nie oznacza to automatycznie, ze stan ten bedzie trwat wiecznie.
Jednak potencjalnie do wyobrazenia jest scenariusz, w ktérym tabuizacja
intereséw podmiotéw wiadzy w globalnej epoce bedzie tak samo konser-
wowana, jak poszczegélnych, narodowych sfer publicznych. Juz przeciez
Bourdieu, poruszajac si¢ w starym paradygmacie, zauwazyl w kontekscie
krajéw stabilnej demokracji, ze: ,,obiektywizacja jest petna tylko wtedy, gdy
obiektywizuje miejsce obiektywizacji, ten niewidzialny punkt widzenia, ten
§lepy punkt wszelkich teorii, pole intelektualne i jego konflikty intereséw,
z ktérego wytania si¢ niekiedy, mocg koniecznego przypadku, zainteresowanie
prawda; jest petna wtedy, gdy obiektywizuje réwniez subtelny wkiad, jaki to
zainteresowanie wnosi w utrzymanie symbolicznego porzadku az po zmyst
subwersji, w pelni symbolicznej, wyznaczony mu najczesciej przez podziat
pracy dominacji” (Bourdieu, 2005: 630).

Odkrywanie enklaw milczenia

Podjeta w tym artykule proba odkrycia tabu w sferze publicznej okazala sie
ostatecznie zaledwie inicjacja dyskusji na temat samej tej sfery, jakze pilnie
strzezonej przez system dyskurséw sankcjonujacych dany ancien régime. Nie
chodzi o mozliwo$¢ samego podjecia watku sfery publicznej w spolegliwej,
nic niewyjasniajacej postaci, ale raczej o refleksje dotyczaca obiektywizujacej
jej sity. Sity, ktéra kazda forme oporu lub kontestacji wobec kwintesencji
wspolczesnego systemu demokratycznego z elementem obywatelskiego
spoleczeristwa przeksztalca w atak na fundamenty samej demokracji (a zatem
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i przestrzeni publicznej). Wszak ,powszechnie” wiadomo (sic/), ze nie istnieje

»racjonalna” alternatywa dla wspéiczesnych ustrojéw liberalnej demokracji

(pozycja dogmatyczna/ uniwersalistyczna). A jesli znalaziby si¢ ,heretyk”,
podwazajacy ten stan rzeczy, natychmiast ,niewidzialne” acz realne sity
dyskursu skutecznie pozbawityby go gtosu, gdyz ,strach przed izolacjg wydaje

sie sita napedowa, uruchamiajaca proces spirali milczenia. Spiewanie jednym

chérem jest stanem szczesliwszym, ale gdy nie mozna si¢ na to zdoby¢, bo

rzeczywiscie nie podziela si¢ ogdlnie panujacych przekonar, zawsze jeszcze

pozostaje milczenie, ktdre jest tylko troche gorszym sposobem na to, aby by¢
dobrze widzianym” (Noelle-Neumann, 2004: 26). Problem w tym, ze owo

milczenie nie tylko nie przetamuje tabu analizowanej tu sfery publicznej,
awrecz stanowi przyzwolenie dla jej skrywanej natury. Tym bardziej nalezy
rozwijaé wszelkie projekty o krytycznej prominencji, nawet te na pierwszy
rzut oka niedoskonate, jak metodologiczny kosmopolityzm, ale ktére w swojej

potencji posiadaja mechanizmy demaskujace objawy dominacji i wykluczenia.
Nie tudZzmy sie, iz naukowa refleksja bedzie kiedykolwiek w stanie catko-
wicie wyeliminowad ,zbiorows nieswiadomos¢” (das kollektiv-Unbewusste)

(Mannheim, 1992: 33), wytwarzang przez spoteczno-strukturalne filtry
wtladzy. Jednak kazdy sukces, choéby najmniejszy, bedzie przyblizat stan

wyidealizowanej réwno$ci migdzy réznymi sitami spotecznymi. A to jest juz
wystarczajacy argument uzasadniajacy wysitki majace na celu odkrywanie

tego, co z natury nie powinno by¢ ukryte, lecz w rzeczywisto$ci pozostaje

niezmiennie otoczone aurg niedostepnosci.
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Gdy zastanawialam si¢ nad rozwinieciem tematu tabu w przestrzeni publicznej,
moje mysli skierowaly si¢ w strone do$¢ niepozornego rekwizytu — maski.
Rekwizytu kojarzonego gléwnie ze spektaklami teatralnymi, czesto utoz-
samianego z teatrem lalek, zwykle budzacego takze skojarzenia z weneckim
karnawalem badZ pogarniskimi obrzgdami. Z sytuacjami z zycia codziennego,
ktére wiaza si¢ z udawaniem, sztucznoscia, wzigte sa w nawias performansu
artystycznego, czyli czegos, co stowami Johna Langshawa Austina mozna
nazwaé sytuacjami niepowaznymi (Austin, 1993: 565); przy czym nie do-
tyczy to obrzedéw religijnych i ceremonii, podczas ktérych dziatania oraz
wypowiadane stowa maja moc sprawcza, realnie wplywaja na rzeczywistosc,
przeksztalcajac ja. Tymczasem wydarzenia noszgce znamiona artystycznych
nierzadko bardzo powaznie koresponduja z pozaartystyczna rzeczywistos-
cia, nierzadko odbrazawiajac jej mity, demaskujac ktamstwa, obsmiewajac
schematy i zrywajac zastony ze sfer tabuizowanych. Czesto takze wchodzac
w przestrzeni publiczng sztuka wzbudza konsternacje. Pozbawiona kontekstu
instytucjonalnego zostaje automatycznie wpisana w nowe relacje: historyczno-
-przestrzenne, historyczno-spoteczne, spoteczne, polityczne, ekonomiczne
itd. Prezentowana w galeriach i muzeach czesto wymaga refleksji, aby odkry¢
jej podobne powigzania, ale co wydaje si¢ wazniejsze — owa refleksja jest
dostepna dla waskiego grona odbiorcéw, znawcéw i koneseréw odwiedzaja-
cych dang instytucje. Tymczasem sztuka w przestrzeni publicznej zaskakuje
widza swoja obecnoscia, czgsto takze atakuje trescia, gdyz nie znalazta sie
tam przypadkiem. Jej autor z artysty, ktéry w pojeciu cztowieka nie zainte-
resowanego sztukg zajmuje si¢ niepowazng dziatalno$cia oderwang od zycia
codziennego, nagle staje si¢ komentatorem rzeczywistosci. Dla niektérych
odbiorcéw moze to by¢ drazniace i budzi¢ w nich bunt przeciwko podobnym
zabiegom ,aplikowania” sztuki i ,oswajania” z nig, szczegdlnie gdy dotyka
ona tematéw przemilczanych w danej spotecznosci. Za przykiad postuzy¢
moga projekcje Krzysztofa Wodiczki, ktére traktowane niekiedy traktowane
sa jako rodzaj symbolicznego ataku, wydobywania ukrytych znaczeri z na
pozdr nieznaczacych miejsc i obrazéw (chociazby projekcje w Hiroszimie
czy Tijuanie).

Tradycyjne funkcje maski

Rzadko zdajemy sobie jednak sprawe z faktu, ze tamaé tabu w przestrzeni
publicznej mozna nie tylko za pomocg sztuki. Za podobny do niej nawias,
w ktérym bezpiecznie mozna si¢ schowad, jednoczesnie pozwalajac sobie
na wyjécie poza ogélnie przyjete konwencje, zakazy i nakazy naktadane na
kazdego cztonka spotecznosci, mozna uznaé¢ maske. Umozliwiajac schowanie
twarzy, daje ona przyzwolenie na odkrycie skrywanych dotad cech, popedéw,
pogladéw. Maska nie zastepuje fizycznosci czlowieka, jego materii, jest na
nig jedynie nakladana, ale dzigki temu zmienia ja, pozbawiajac najbardziej
charakterystycznej i pozwalajacej na szybka i tatwa identyfikacje czesci ciata —
twarzy. Maska, cho¢ umozliwia zmiane tozsamosci, chwilowe uwolnienie si¢
od whasnej egzystencji, jest wehikutem wewnetrznych transformacji artysty
(Zeromska, 2003: 187-188), to pozwala czg¢§ciowo pozostaé noszacej ja osobie
we wiasnej fizycznosci. Czgéciowo, poniewaz zastaniajac twarz, uniemozliwia
zobaczenie czlowieka, osoby, ktéra kryje si¢ za maska, ukazujac $wiatu jedynie
te cechy, ktére chee pokazad, nawet jesli stoja one w opozycji do faktycznie
posiadanych atrybutéw. I chociaz jest ona elementem zewnetrznym w stosunku
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do aktora, dodatkowo elementem, ktéry bez ingerencji cztowieka bylby
jedynie pustym, pozbawionym znaczeri rekwizytem, to trzeba zauwazy¢, ze
sporadycznie traktowana jest wylacznie jako przedmiot, rekwizyt wlasnie.
Najczesciej stuzy do symbolicznego oderwania cztowieka od niego samego,
do nadania mu nowej tozsamosci, $cisle wigzacej si¢ z przebraniem. Z owych
transgresyjnych wtasciwosci maski zdawali sobie sprawe starozytni, dlatego
zadomowila si¢ ona na greckiej scenie juz u samych poczatkéw teatru. Jak
sugeruje Mirostaw Kocur (Kocur, 2005: 107-113), przywotujac wyniki badan
Thanosa Vovolisa nad antycznymi maskami — sam akt nalozenia maski na
glowe znaczaco modyfikowat tozsamosé aktora, chocby przez to, ze aktor
w masce musial umie¢ specjalnie méwic i oddychaé. Zatem transformacja
aktora w posta¢ sceniczna to nie jedyna przemiana, jaka dokonuje si¢ przy
przekroczeniu metafizycznej linii dzielacej przestrzen codzienng od prze-
strzeni sceny. Aktor musi przetamad réwniez barier¢ wlasnej fizycznosci,
ograniczeni ciala i przygotowac je do pracy z owym elementem zewngtrznym.
Stwierdzenie to nie dotyczy jedynie aktoréw przywdziewajacych maski, ale
kazdej osoby korzystajacej z tego rekwizytu. Mozna takze zadaé pytanie: czy
w masce kazdy czlowiek nie przeradza si¢ w aktora, ktéry swoja autentyczng
tozsamos$¢ chowa za zewnetrznym atrybutem? Gdyby nie maski, tréjka
aktoréw greckich nie mogtaby odgrywac podczas jednego spektaklu szeregu
réznych postaci. ,Kazdy z nich mégt by¢ na przemian wodzem i postaricem,
boginia, krélows lub Okeanida. I stawali si¢ nimi — mocg czarodziejskiej
potegi maski” — jak opisuje to zjawisko Margot Berthold w swojej Historii
teatru (Berthold, 1980: 120). Doskonale ilustruje to mozliwosci, jakie daje
zakrycie twarzy. Czlowiek $wiadomy swojej anonimowosci wykorzystuje
ja nie tylko do celéw artystycznych, ale takze dla wiasnej przyjemnosci czy
korzysci. Weielenie si¢ w kogo$ innego wydaje si¢ niezwykle atrakcyjne
ikuszace, nawet jako jednorazowe przezycie. Szczegdlnie, gdy otoczone jest
aurg niezwyklosci, wyjatkowosci, obrzgdowosci.

Maska, stuzac do kamuflowania wlasnej indywidualnosci, réwnie silnie
Ytaczy si¢ ze sferg sacrum, jak profanum, cz¢sto uzywana jest w czasie §wiat,
a zatem w czasie, ktdry jest oderwany od zycia codziennego. W starozytnej
Grecji maski przywdziewano w czasie kordaksu, swobodnego tarica fallicznego,
ktéry byt tak wyuzdany i nieprzyzwoity, ze nalezato taficzy¢ go jedynie
z zakryta twarza. Podobnie w Republice Weneckiej wolno byto nosi¢ maski
jedynie dwa razy w roku: zimg od 26 grudnia do ostatniego dnia karnawatu
oraz jesienig, od pierwszej niedzieli pazdziernika do 16 listopada, ale jedynie
popotudniami. Asa Boholm tlumaczy to w sposéb nastepujacy: ,Utarto sig,
by uwazaé maski karnawatowe za rodzaj przepustki do swawoli. Jesli ludzie
pokazuja si¢ publicznie w przebraniu, staja si¢ rzecz jasna mniej rozpoznawalni,
a co za tym idzie — s3 w stanie lekcewazy¢ spoteczne normy i zasady i pozwalaé
sobie na zachowanie niemoralne badz nielegalne” (Boholm, 2002: 149).

Doskonatym przyktadem ilustrujagcym owo ztudne poczucie bezkarnosci
za famanie ogélnie przyjetych norm jest dzieto Stanleya Kubricka Oczy szeroko
zamkniete (Eyes Wide Shut, 1999). Fabuta filmu opowiada o problemach matzeri-
skich lekarza Williama Harforda i jego zony, wiascicielki galerii sztuki — Alice,
mieszkajacych w Nowym Jorku. Pewnego wieczoru para odurzona marihuang
zdobywa si¢ na szczerag rozmowe, podczas ktérej kobieta wyznaje swoja sta-
bos¢ do poznanego wezesniej mezezyzny, z ktérym mato tego, ze mogtaby
zdradzi¢ meza, ale dla ktérego byta takze sktonna porzuci¢ dotychczasowe
zycie. Na Williamie wywiera to ogromne wrazenie, nie potrafi otrzgsnac si¢
z wyobrazeni o zdradzajacej go Zonie, przez co, prébujac uciec od wiasnych
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imaginacji, daje si¢ wciggnaé w wir nieco onirycznych, ale jednoczesnie na
wskro§ realnych i przerazajacych wydarzen. Jednym z nich jest orgia zr¢cznie
stylizowana na bal maskowy. Piotr Kletowski w swojej monografii Kubricka
zwraca uwage na historyczne podloze owej sceny seksualnego rozpasania:
»Sekwencja malowniczej orgii w filmie wzorowana jest na autentycznych
wydarzeniach, ktére miaty miejsce w nocy z 30 na 31 pazdziernika 1501 r.
w watykanskiej siedzibie rodu Borgiéw. W zbiorowej orgii uczestniczylo az
pigédziesiat wykwalifikowanych weneckich prostytutek oraz rzymscy patry-
cjusze. Mistrzem ceremonii byt ksigze¢ Valentino Borgia. Uroczysto$é¢ miata
charakter seksualnej ceremonii. W sali roz§wietlonej tysiacami $wiec, przy
wtérze organéw, ukryte pod maskami pary uprawialy orgiastyczna mitosé,
najczesciej na podlodze, gdzie uprzednio rozsypano kasztany i ztoty piach”
(Kletowski, 2006: 346—347). Zaréwno w przywolanym opisie historycznego
wydarzenia, jak i w dziele filmowym, widzimy, Ze maska jest kamuflazem
dla os6b biorgcych udzial w tym zdarzeniu tamigcym wszelkie moralne
zakazy Uchylenie ograniczen mozliwe jest tylko w sytuacji, gdy cztowiek
moze pozostaé anonimowy; zdjecie maski, badz rozpoznanie, niesie ze sobg
przykre konsekwencje, wykraczajace poza nawias, w jaki wzigta jest orgia. Dla
gléwnego bohatera filmu ceng za rozpoznanie moze by¢ utrata zycia. Jest to
jeszcze jeden dowdd na to, ze wykorzystanie maski, nawet do zdroznych celéw,
odbywa si¢ z pelng swiadomoscia konsekwenciji, jakim owe czyny podlegaja.
Elita mieszkanicéw Nowego Jorku, ktéra ukrywa si¢ pod maskami, nie chce
zostaé rozpoznana, nie chce nawet, aby informacja o orgii wyciekta poza krag
0s6b bezposrednio zaangazowanych, a pojawienie si¢ tam osoby ,z zewnatrz”
niesie ze sobg takie ryzyko. Pod pewnymi wzgledami przypomina to zatem
zabawe (biorac pod uwage jej cechy wymienione przez Rogera Caillois):
uczestnicy sg §wiadomi zasad i regul panujacych w grze, ich respektowanie
jest konieczno$cia, niedostosowanie si¢ do nich grozi wykluczeniem lub
zakoniczeniem zabawy, ktéra nie prowadzi do powiekszenia ilosci posiadanych
débr materialnych ponad te, ktére do gry wniesli jej uczestnicy (Caillois, 1973).
Celem jest chwilowa przyjemno$¢ zwigzana z odrealnieniem i wyjeciem
czasu przeznaczonego na zabawe z codziennej czasoprzestrzeni. Pojawia si¢
tutaj rozdzwick pomigdzy zabawa, ktéra wedlug innego badacza — Johana
Huizingi — wykracza poza kategorie dobra i zta, prawdy i falszu, a dziataniami
noszacymi na sobie jedynie jej znamiona, ale nieistniejacymi w oderwaniu
od zycia codziennego (Huizinga, 1967). Zabawie towarzyszy¢ powinna
lekkos¢, swoboda, niezobowigzujacy charakter, a maska moze by¢ rodzajem
przyzwolenia na to. Ale jedynie pod warunkiem, ze pozostanie na twarzach
uczestnikéw do konica zabawy. W przeciwnym razie, chociaz nie zostang
nalozone sankcje ogélnie przyjete przez spoteczenistwo w kodeksach cywilnych
i karnych, to bedzie musiala zosta¢ wykonana kara zgodna z regulaminem
danej zabawy. W wypadku orgii, na ktérej pojawit si¢ William Harford,
jest to kara §mierci. Gdyby jednak informacja o tozsamos$ciach uczestnikéw
erotycznego balu maskowego zostata ujawniona opinii publicznej, zapewne
na osoby biorgce w nim udzial spoteczenistwo takze wydatoby wlasne wyroki;
stad obawa przed obcym, mogacym zdradzi¢ tajemnice, ktérych miejsce jest
za zamknigtymi drzwiami. Gdy analizujemy przypadek balu przedstawionego
przez Kubricka w Oczach szeroko zamknigtych oraz jego nastgpstw, nasuwa
sie wniosek — jakoby maska bedaca przepustka do swawoli i uchylong furtka
do obejscia norm spotecznych, nie byta nia w petni. Osoby korzystajace
z niej sg $wiadome nastepstw tamania owych zakazdéw, przekraczania granic
sfery tabu i stad préba zamaskowania si¢, schowania i pozostania w ukryciu
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az do zakoniczenia niedozwolonych dziatan. Wynika to ze strachu przed
konsekwencjami i jednoczesnej niemozliwosci oparcia si¢ pokusie zrobienia
czego$, na co zycie w spoteczenistwie nie daje przyzwolenia. Innym, byé moze
bardziej przekonywujacym przyktadem, na jaki chciatabym si¢ powota, jest
,zakladanie masek” na potrzeby komunikacji internetowe;.

Maskowanie w sieci

Chciatabym zwréci¢ uwage na wspélczesny, powszechny, ale rzadko dostrze-
gany albo raczej rzadko u§wiadamiany sobie przejaw zaktadania maski w celu
uchylania spotecznych ograniczeri. Maske t¢ zaktadajg uzytkownicy Internetu,
konstruujacy w nim swoje drugie (i kolejne po ,realnej” — o ile mozna jeszcze
méwic o podziale na ,realne” i ,wirtualne”) tozsamosci. Wedtug Manuela
Castellsa odgrywanie rél i budowanie tozsamo$ci w Internecie jest gtéwnie
domeng nastolatkéw, bowiem sg oni w wieku, w ktérym cztowiek poszukuje
wlasnej tozsamosci i eksperymentuje z nig (http://www.magdalenaszpunar.
com/_publikacje/2005/internet_jako_pole.htm). Ja sadz¢ natomiast, ze
préby przejawiania aktywnosci w nowym srodowisku — poprzez widoczne
dla innych efekty swoich dziatari, poddawanie si¢ osadowi, bycie swiadomym
obserwowania i §ledzenia swojej aktywnosci przy jednoczesnym nie ujawnianiu
swojej prawdziwej tozsamosci — sa domeng uzytkownikéw sieci w ogéle. Maska
staje si¢ monitor, za ktérym mozna si¢ bezpiecznie schowa¢ i konstruowaé
swoj obraz, ktéry nastepnie chee si¢ pokaza¢ innym uzytkownikom sieci.
Czgsto jednak ukrycie swojego powszechnie znanego i rozpoznawalnego
»ja (czy to wizerunku, czy nazwiska lub innych informaciji, ktére pomogtoby
w identyfikacji) ma by¢ chwytem stuzacym do demaskacii ,,ja” ukrytego —
pogladéw, opinii, zachowan, ktérych wygloszenie w sytuacji publiczne;
mogloby grozi¢ wykluczeniem ze spotecznosci. Sytuacja ta przypomina
stereotypowe wyobrazenie o wlamywaczu, rabusiu, ztodzieju, ktéry chowa
swoje cechy indywidualne za maska i dzieki temu staje si¢ nierozpoznawalny,
a tym samym bezkarny, poniewaz nie sposéb zidentyfikowaé go, znalezé
i wymierzy¢ kare za jego czyny. Wiedza o anonimowosci w Internecie ma
podobnie stereotypowy charakter — nie§wiadomym uzytkownikom wydaje
sie, ze siedzac w zaciszu wlasnego mieszkania, nie bedac obserwowanym
przez kogokolwiek, a jednoczesnie bedac jedna z milionéw oséb podig-
czonych wlasnie do sieci, moga w wirtualnej przestrzeni robi¢ wszystko to,
czego nie odwazyliby si¢ zrobi¢ w $wiecie realnym. Nie jest moim celem
uswiadamianie iluzorycznosci takiego sposobu myslenia, chciatam jedynie
zwrécié uwage na synonimicznos¢ zjawisk ze §wiata realnego i wirtualnego.
Poczucie bycia incognito, a dodatkowo brak fizycznej interakeji z innymi
uzytkownikami, zdaja si¢ dawaé przyzwolenie dla uchylania zaston tabu.
W s$wiecie realnym podjecie stosunku seksualnego z nieznajomym, badz
grupg nieznajomych, odebrane zostatoby jako dewiacja, wynaturzenie, za-
chowanie stojace w opozycji do praktyk oficjalnego zycia publicznego, ktére
miatoby pejoratywny oddZwiek w spoleczenstwie. W Internecie cyberseks
mozna uprawiac juz po zalogowaniu si¢ na czat, ktéry dostepny jest takze dla
niewtajemniczonych i niepetnoletnich. Nie wymaga to specjalnych praktyk
i ceremonii, jakie przedstawione zostaly w opisywanym przeze mnie filmie
Oczy szeroko zamknigte, gdy grupa wplywowych nowojorczykéw organizowala
orgie. Réwnie bezproblemowo, jedynie po wpisaniu odpowiedniej frazy
w przegladarke internetowa i potwierdzeniu swojej petnoletniosci (ale bez
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podawania dowoddéw tejze, np. w postaci numeru PESEL), mozna uzyskaé
dostep do tresci pornograficznych, ktérych zakaz rozpowszechniania ze
wzgledu na demoralizujacy charakter coraz czgsciej postuluje si¢ w §wiecie
fizycznym. Podobnie rzecz ma si¢ z cyberprzemocs. O ile fizyczne formy
nekania, zastraszania, przesladowania, kradziezy materialéw z kompromi-
tujacymi danymi jednoznacznie kojarzone sg z przestepstwem, a ponadto
niejednokrotnie wymagatyby bezposredniej interakeji z ofiara, o tyle wysytanie
maili lub wiadomo$ci za pomocg komunikatoréw czy tworzenie obrazliwych
stron Www przez niektérych traktowane bywa jako zabawa. Brak fizycznej
wspdlobecnosci w cyberprzestrzeni, brak kontaktu chociazby z wizerunkiem
cztowieka, jego zaposredniczeniem sprawia, ze reguly wspéizycia w spole-
czetistwie zdajg si¢ nie dotyczy¢ $wiata wirtualnego. Oczywiscie przywotujac
przyktady cyberseksu czy cyberprzemocy daleka jestem od stwierdzenia, ze
sie¢ epatuje takimi zjawiskami i sg one dla niej norma, podobnie jak nie
uwazam, aby usieciowione spoleczeristwo dawato przyzwolenie na takie
zachowania. Nalezy jednak zauwazy¢, ze dziatajac w Internecie pozornie
anonimowo, wybrane jednostki daja si¢ omamié¢ wizji totalnego oderwania
od $wiata rzeczywistego. Odwotujac si¢ do badan Byrona Reevsa i Clifforda
Nassa, ktorzy odkryli, ze ludzie przestaja postrzegaé media jako rzeczywi-
stos¢, dopiero gdy zastanowia si¢ nad nimi (Nass, Reeves, 2000: 19), mozna
stwierdzi¢, ze czg$¢ uzytkownikéw sieci traktuje jg jako dostowng alternatywe
dla $wiata rzeczywistego i nie analizuje swojej obecnosci i aktywnosci tam,
podobnie jak nie robi tego, zyjac w fizycznym $wiecie.

Doskonatym przyktadem braku zahamowari przed tamaniem tematéw
tabu w sytuacji obecnosci zaposredniczonej przez sie¢ sg fora internetowe.
O ile osoby uprawiajace cyberseks czy dopuszczajace si¢ cyberprzemocy
w przypadku ustalenia ich tozsamosci podlegaja konsekwencjom czy to
narzuconym przez spoltecznos¢ czy prawo karne, o tyle wpisy bedace wyra-
Zeniem swojej opinii na dany temat, dodatkowo umieszczone w specjalnie
dla nich przygotowanym miejscu, zdajg si¢ nie podlega¢ Zadnym sankcjom.
Nie przez przypadek méwi si¢ o nich, ze sg przyktadem mowy agresji i mowy
nienawisci (Bauer, 2009). Okienko ,dodaj komentarz” stato si¢ wspéiczesna
agorg, na ktérej przemawiaja nie tylko uprawnieni do tego z racji wykonywa-
nego zawodu (np. politycy, dziennikarze), ale wszyscy, ktérzy czuja potrzebe
wzigcia udziatu w publicznej dyskusji. Pod tym wzgledem Internet stat sie
najbardziej demokratycznym medium, ale jednoczesnie 6w demokratyczny
charakter stat si¢ kontrargumentem dla wypowiedzi piewcéw ,czasu zbio-
rowej inteligencji” (Lévy, 1997). Aby bra¢ udziat w publicznej debacie, nie
trzeba mie¢ do powiedzenia nic, co pomoze w stworzeniu konstruktywnych
whnioskéw, wystarczy doza agresji i nienawisci, dla ktérej forum jest wen-
tylem. Klasycznym niemalze przykladem sa wyzwiska, czgsto nawigzujace
do wyznawanej religii, pochodzenia lub orientacji seksualnej (Bauer, 2009:
48—49), pojawiajace si¢ przy okazji komentarzy do artykuléw niezwigzanych
z zadnym z tych aspektéw. Czesto jednak, nawet bez bezposredniego obra-
zenia konkretnej osoby, sam ton wypowiedzi wskazuje na prébe stownego
zniewazenia pewnej grupy ludzi czy wyrazanych przez nich odmiennych
opinii. Zapewne w trakcie publicznej debaty z ujawnieniem nazwisk oséb
bioragcych w niej udzial podobne zjawisko nie miatoby miejsca. Chowanie
si¢ za pseudonimami, takimi jak: allocator, sfinks, zatorek, przemysliwujacy,
aa czy 4300 (http://lodz.naszemiasto.pl/artykul/1170383,w-lodzi-oddziela-
-rowerzystow-od-samochodow-beda-nowe,id,t.html) jest wygodne, poniewaz
drugiemu uzytkownikowi tego samego forum nie pozwala zidentyfikowa¢
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osoby wypowiadajacej kontrowersyjne tresci. Obrazanie innych oséb, nawet
w czasach wolno$ci stowa, nie jest akceptowane, godzi bowiem w dobre wy-
chowanie, powszechnie przyjete zasady savoir-vivre (lub jego internetowego
odpowiednika — netykiety) oraz moze zosta¢ uznane za naruszenie godnosci
osobistej albo dobrego imienia, co podlega juz karze wynikajacej z Kodeksu
karnego. Rzadko jednak zdarza sie, ze obrazony z owej mozliwosci korzysta,
gdyz przyjeto si¢ nie traktowac powaznie wypowiedzi zamaskowanych ,gosci”
foréw internetowych, ktérzy po prostu chcg ponarzekad, albo da¢ upust
swoim negatywnym emocjom. Ponownie odwotujac si¢ do Austina mozna
powiedzieé, ze dzieje si¢ tak, poniewaz ich wypowiedzi nie s performatywne,
w zaden spos6b nie zmieniajg rzeczywisto$ci, nie majg na nig wptywu, sg
jedynie komentarzem bez mocy sprawczej. Zdarzaja si¢ od tego odstepstwa,
szczegdlnie w dobie portali spotecznosciowych, gdy ich uzytkownicy jednocza
si¢ we wspdlnych sprawach, np. nagtasniane przez media sprawy poszukiwania
przez internautéw oséb umieszczajacych w sieci materialy przedstawiajace
brutalne znecanie si¢ nad zwierzetami, zglaszanie takich wykroczen na
policje oraz pozostawianie wymierzenia kary ,realnym” sadom. Jednak
rozwazajac przyklady tak zwanych trolli internetowych (uzytkownikéw
przejawiajacych antyspoteczne zachowania, obrazajacych innych, atakujacych
ich, za wszelkg ceng¢ bronigcych swojego zdania, psujacych prospoteczne
inicjatywy, rozsyltajacych spam we wlasnym dla wlasnych korzysci) trudno
méwic o jakiejkolwiek zorganizowanej grupie, ktéra dziata we wspSlnym
interesie. Juz samo zalozenie frollingu jest zaprzeczeniem takiego dziatania.

Maska, czy to jako fizyczny rekwizyt czy symboliczne ukrycie wlasnej tozsa-
mosci, ma zadanie nie tylko zastania¢, ale réwniez odstania¢, uwidacznia¢ to,
co zwykle jest niewidoczne, co pozostaje w sferze idei i metafizycznych pojec.
Maska staje si¢ znaczonym dla znaczacego. Z jednej strony, bedac martwym

przedmiotem, w kontakcie z Zywym aktorem i jego zywa, cho¢ zastonigty
twarzg, potrafl przywotaé na scen¢ nieobecne tam osoby, postaci, stworzenia

czy zjawiska. Tg nieobecng postacia moze by¢ skrzetnie skrywane freudowskie

id, mogg to by¢ wynurzajace si¢ z nieswiadomosci popedy, afekty i potrzeby.
Maska pozwala na to, aby danie im jednorazowego upustu nie wplyneto na

dalsze postrzeganie osoby przez spotecznosé, w ktérej funkcjonuje. Mozna

powiedzied, ze to, co dzialo si¢ w trakcie karnawatu, pozostawalo (przynajmniej

oficjalnie) tajemnica zamaskowanych oséb, a nie stawalo si¢ przyczynkiem

do publicznej debaty. Podobnie to, co pisza goscie foréw internetowych,
jest domeng tychze i ich wplyw na zycie publiczne jest, poki co, niewielki.
Zmieniajg si¢ tabu kulturowe, granice s nieustannie przesuwane, ale maska

pozostaje niezawodnym sposobem na ich bezkarne przekraczanie.
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»Kolejne szokujace manifesty futurystow, surrealistéw, twérczos¢ Joyce’a, teatr

absurdu, nouveau roman ustality nowy paradygmat: wybitno$¢ musi przynosi¢
radykalng nowos$é; aby zastuzy¢ na wybitnosé, trzeba burzyé konwencje”
(Brzozowski, 2004). Spowodowalo to lawinowy wrecz efekt. Z réznym
roztozeniem ci¢zaru pomig¢dzy ,wybitny”, ,radykalny”, ,szokujacy’...

Zjawisko transgresji jest wpisane w twérczo$¢ jako jeden z jej najwazniej-
szych czynnikéw, dotyczy to zaréwno kwestii formalnych, jak tez poetyki.
Celowo uzywam okreslenia, ktére nie determinuje przekazu niesionego przez
dzieto sztuki. Bowiem transgresja niekoniecznie musi by¢ terapia szokows
odbiorcy. Czy przekraczaé znaczy zawsze prowokowaé? Nalezy pamigtad,
iz ,gdzie$ miedzy ogniem boskim a piekielnym istnieje alchemia” — para-
frazujac Umberto Eco (Eco, 2011:69—98)". Wszelkie radykalne przemiany
najpierw rodzily si¢ w umystach ludzi, ktérzy wcielajac je w zycie determi-
nowali losy grupy spotecznej, do ktérej nalezeli, a czasem catych krajéw czy
regionéw §wiata.

Opisujac nurtujace mnie przemyslenia, chciatabym podazy¢ tropem
przemian spotecznych zwigzanych z przebudows miejsc, w ktérych jako
instytucja funkcjonujemy. Wehodzimy z dziatalnoscig artystyczng w okolice,
gdzie ludzie nie sg przygotowani do obcowania ze sztuka, co z gruntu wzbudza
niecheé. Przekraczanie zastanych wyobrazen estetycznych, sposobéw spedzania
wolnego czasu, wymaga umiejetnosci alchemika (Eco, 2011).

W 2005 roku rozstrzygnelismy I edycje konkursu Galerii Zewngtrznej
Miasta Gdariska. Zwycigski projekt — ,zakleszczona” pod wiaduktem cieza-
réwka — zaplanowany zostat jako przestrzen przeznaczona na réznego rodzaju
tworcze aktywnosci, miejsce otwarte i przyjazne dla lokalnej spotecznosci. Po
pojawieniu si¢ pierwszych informacji o projekcie internauci nie zostawili na
nim przystowiowej suchej nitki. Gdy trzy lata péZniej obiekt stanat w za-
planowanym miejscu, mtodzi ludzie zaczgli organizowac rézne warsztaty
i spotkania, szybko zapomniano o wczes$niej wyglaszanych watpliwo$ciach.
Dzis cata przestrzeri ma nowoczesny charakter.

Przestrzeni publiczna jest jednym z pojeé, ktére wymykaja si¢ definicji.
Trudno bowiem jednoznacznie okresli¢, ktéra sfera w dzisiejszych czasach
jest stricte publiczna, a ktéra prywatna. Analizujac to zagadnienie z perspek-
tywy instytucji kultury, ktéra zostata wpisana w dtugofalowa przemiang
zwigzang z rewitalizacja dzielnicy, sprébuje pokazaé proces, ktéry mozemy
okresli¢ mianem transgresji. Jedng z wazniejszych kwestii w relacjach artysty
z dynamiczng, wielkomiejska czy tez metropolitalng kulturg jest zmienno$¢
postaw. Dyskusja, jaka trwa od kilku dekad, spowodowata, iz ,w$réd teore-
tykéw urbanistéw zaczeto coraz glosniej méwié o »prywatyzaciji publiczne;
przestrzeni«” (Hussakowska, 2006: 18).

Poruszajac si¢ wéréd zagadnien podejmowanych we wspélczesnej sztuce
mamy do czynienia z dziataniami transgresyjnymi — ekspansywnymi i twér-
czymi — polegajacymi na intencjonalnym wychodzeniu poza to, czym jeste$my

1 Autor uzywajac opisu praktyk alchemicznych przybliza nam rozumienie ,,alchemii” arty-
stycznej. Zasady alchemiczne zebrane w tekscie przede wszystkim podkreslaja znaczenie
tajemnicy: ,zadna interpretacja symboliczna nie bedzie nigdy ostateczna, gdyz tajemnica
jest zawsze gdzie indziej”. Cate rozwazanie konczy zdaniem: ,Jako ze nigdy nie wypro-
dukowatem ztota, nie potrafie¢ rozwiktac tej zagadki i przechodze do innego tematu, do
ognia innej alchemii — artystycznej. W niej ogien staje si¢ narzedziem nowego stworzenia,
a artysta nasladowcg bogéw.” Odwotujac si¢ do m.in. tekstéw platoriskich ostrzega przed
pychg oraz karg. Méwiac o tabu i przekraczaniu jego granic, ilustruje moje rozwazania
opowiescig Umberto Eco, bowiem doskonale ona dotyka niemal wszystkich watpliwosci,
jakie pojawiaja si¢, gdy mamy do czynienia ze zjawiskami, ktére nie wpisuja w utarte schematy.

Jadwiga Charzynska —
dyrektor Centrum Sztuki
Wspotczesnej Laznia.
Nagrody: Brazowy Medal
,Zastuzony Kulturze Glo-
ria Artis” wraz z zespotem
CSW taznia, Nagroda
Prezydenta Miasta Gdan-
ska w dziedzinie kultury.
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i co posiadamy. Przetamujg one dotychczasowe granice osiaggnigé i tworzg
nowe wartosci. Dzigki nim rozszerza si¢ prywatne terytorium, wzbogaca nasze
doswiadczenie, zwigksza zakres kontroli. Badacze zauwazaja, iz osiaganie
kolejnych celéw transgresyjnych nie tylko nie redukuje motywacji do podej-
mowania dalszych dzialas, ale wrecz zwigksza ja. Potrzeba przekraczania
kolejnych barier spowodowata zjawisko ,wyobcowania”. Pojawit si¢ modny
termin , kultura wysoka”, a tzw. odbiorca czy publicznosé zaczeta utyskiwad,
ze nie rozumie sztuki wspotczesnej. Rozpoczeta si¢ wielka debata na temat
edukacji artystycznej spoteczeristwa.

Szereg przeprowadzanych badan nie wptywa na obecny stan, w jakim
znalazl si¢ zaréwno artysta, odbiorca, jak tez menager czy animator kultury.
Kazdy z nich prébuje zbudowaé wlasna droge komunikacji z otoczeniem.
Czesto positkujac sie analizami i opracowaniami, opisujacymi zastang sytuacie.

Odnoszac si¢ w tych kwestiach do aktywnosci prowadzonej przez csw
Laznia dzialamy poprzez szeroko pojeta prezentacje sztuki wspoétczesnej
oraz edukacje artystyczna.

Zjawiska urbanistyczne

Mierzac sie z przestrzenig miasta, mozemy méwi¢ o dwéch zjawiskach:
odrzuceniu dziedzictwa kulturowego w okresie komunizmu postrzeganego
jako przejaw imperializmu i kapitalizmu, co przetozyto si¢ na niszczenie
calych bezcennych obszaréw architektury, gléwnie x1x-wiecznej. Kolejna
fala odrzucenia dotyczyta architektury modernistycznej po upadku systemu
komunistycznego. Centrum Sztuki Wspétczesnej Laznia jest zlokalizowane
w dzielnicy, ktéra dotknety obydwa zjawiska. Bowiem Dolne Miasto, jak i kilka
innych miejsc powstatych réwnolegle (cho¢by Nowy Port), jako nowoczesne
dzielnice przemystowe uksztaltowane na przetomie ostatnich dwéch stuleci,
po 11 wojnie §wiatowej zostaly potraktowane jako relikt wrogiego systemu.
Ich istnienie byto swoistym ,miejskim tabu”, ustanowionym przez centralng
wiadze. Obszarem poza, objetym zakazem. Dowodem moze by¢ istnienie po
dzien dzisiejszy na niektérych budynkach §ladéw po dziataniach wojennych.?
Od kilku lat realizujemy z sukcesem projekt Galerii Zewnetrznej Miasta
Gdariska. Jest to nasz dyskurs z zastang sytuacja, dialog zaréwno z mieszkan-
cami, jak tez lokalnymi wladzami. Odrzucenie spoleczne, skazanie na niebyt
miejsc lub grup spotecznych, to zjawiska, z jakimi przyszto nam si¢ zmierzy¢.
Realizujac dtugofalowy projekt w przestrzeni publicznej, postawilismy na
dialog spoteczny, komunikacje oraz harmonijng wspétprace ze wszystkimi
zainteresowanymi stronami. Odrzuciliémy agresywne metody promocji naszych
dziatan na rzecz pracy ,u podstaw”. W 2005 roku zostala rozstrzygnieta I edycja,
zwyciezyl projekt ,Lxw Gallery”, czyli ciezaréwka zakleszczona pod mostem,
przeksztatcona w studio przeznaczone do realizacji programu edukacyjnego
adresowanego do lokalnej spotecznosci, gtéwnie dzieci i mlodziezy. Ogto-
szenie decyzji jury wywotato dyskusje, szczegélnie na forach internetowych.
Najbardziej znamienne byly opinie ludzi, ktérzy mieli zte zdanie o dzielnicy:
wychodzili z zalozenia, iz nie warto w tym miejscu podejmowacé tego ro-
dzaju inicjatyw, bo ich osobiste, negatywne doswiadczenia nie pozwalaty

2 Zwrbcil na to uwagg artysta rezydent Ahmed Dogan, realizujac w ramach Narracji 2011
projekt ,Niecelne strzaty” http://www.laznia.pl/index.php?idDzial=35&status=2&idW
pis=865&status=2, Gdansk, 9 stycznia 2012.




JADWIGA CHARZYNSKA TRANSGRESJA ARTYSTYCZNA W PRZESTRZENI PUBLICZNE] 25

I.11. Zrealizowane

w latach 2008-9 dzieta

z | edycji konkursu
GZMG: ,Invisible Gate”
wg koncepcji Front
Studio (USA) oraz ,LKW
Gallery” autorstwa

Lexa Rickersa i Daniela
Milochnica (Niemcy,
Holandia); fot. W. Banach

im spojrzeé szerzej i da¢ szansy tej — pigknej architektonicznie — lecz nieco
zapomnianej dzielnicy.

W 2008 roku ,L.kw Gallery” (il. 1) na state zagoscito w krajobrazie Dolnego
Miasta i stato si¢ waznym elementem przemian spotecznych. W kolejnych
latach pojawity sie nastepne realizacje, ktére sukcesywnie zmieniajg krajobraz
zaniedbanych uliczek, wprowadzajac nowoczesne, a nawet nowatorskie roz-
wiazania. Spektakularnym przyktadem jest realizacja z 2009 roku zmieniajaca
estetycznie elementy architektury powstatej nad przejSciem podziemnym
przy ulicy Lakowej, gdzie zadaszenia zostaly pokryte czarno-bialg strukturg
nawigzujacg formalnie do op-artu i konceptualizmu autorstwa austriackiej
artystki Esther Stocker (il. 2), za§ w tunelu pojawita si¢ §wietlna instalacja
Dominika Lejmana kontestujaca agresywne metody reklamy w przestrzeni
publicznej. W tym roku okolice ,Lkw Gallery” — cigzaréwki przemienionej
w studio artystyczno-edukacyjne, zgodnie z koncepcja Lexa Rickersa i Daniela
Milohnica oraz architektonicznego projektu ,Invisible Gate” (il. 1) autorstwa
nowojorskiego Front Studio zostaly ,,uzupetnione” jako ostateczny element
zagospodarowania terenu dzielem nazwanym ,,Amber Drops”, powstatym
wedtug koncepcji duetu szwajcarskiego: Freda Hatta i Daniela Schlaepfera, ktére
tez stato si¢ poletkiem doswiadczalnym dla stosowania technologii LED (il. 3).

Il. 2. Malarstwo Esther

Stocker na przystankach
przy ul. Podwale Przed-
miejskie, fot. W. Banach




26

KULTURA POPULARNA 2012 NR 4 (34)

Korporacyjnosé wspétczesnego $wiata obecnie nalezy do tematéw tabu,
a intelektualisci, najczesciej artysci podejmujacy te zagadnienia, stajg czgsto
oko w oko z przeciwnikiem, ktéry dla obrony swoich intereséw uzywa metod
charakterystycznych dla systeméw wtadzy.

Odwotujac sie znowu do artystéw zaproszonych do wspétpracy w ra-
mach naszego projektu, wymieni¢ dwa nazwiska: hiszpariskiego rzezbiarza
Fernando Castillo, ktéry zaprojektowat ,Wodza-hustawke” w ramach 111
edycji konkursu, oraz Berta Theisa, zwycigzce ostatniej edycji, autora pracy
zatytulowanej ,,Slepi” (il. 4). Nie bez powodu wymieniam obydwu twércéw
razem, cho¢ postuguja si¢ zupelnie innymi jezykami formalnymi. Twérczosé
Hiszpana charakteryzuje klasyczna forma rzezbiarska bedaca kontestacja
przemian spofecznych, natomiast mieszkajacy w Luksemburgu Bert Theis,
jest zaangazowany spolecznie w przeciwstawianie si¢ obecnym zagrozeniom,
miedzy innymi walke z bezdusznoscia korporacyjna.

II. 3. Roz$wietlone
L+Amber Drops” wpi-
sane w przestrzen
Dolnego Miasta

od jesieni 2011,

fot. W. Banach

Gdarski projekt poprzez umieszczenie napiséw ,,Slepi architekei” w jezyku
polskim oraz romskim odnosi si¢ zaréwno do kwestii urbanistycznych, jak
tez spotecznych. W swoim manifescie dotaczonym do projektu balustrad dla
mostu przy ulicy Torusiskiej, postrzeganej jako jedna z ,bram” prowadzacych
do Dolnego Miasta, artysta napisal m.in. ,,Czy miasta wygladalyby inacze;.
Gdyby urbanisci i architekei byli §lepi?”(pkt.3) i szerzej objasnit to m. in. na-
stepujacymi stwierdzeniami: pkt.1g. ,Mosty symbolizuja przemiany, a Dolne
Miasto przechodzi okres transformacji. Tekst moze by¢ przeczytany jedynie,
gdy stoi si¢ na moscie. Ale nawet z tej pozycji trudno jest rozszyfrowaé to
zdanie. Wiec trzeba zatrzymac sie i zadaé sobie trud, zeby odkry¢ prace,
ktéra w przeciwnym wypadku wydaje si¢ by¢ tylko geometryczng dekoracja,
ktéra wchodzi w dialog z balustradami nad rzeky”, aby zakoriczy¢ zdaniem:

»Roztargniony odbiorca« nawet nie zauwazy tej pracy” ('Theis, 2011).

Przestrzeri publiczna jest rtéwniez miejscem ulotnej aktywno$ci artystéw.
Mozemy poszukiwad przyktadéw w kolejnych dekadach i zawsze odnajdziemy
interesujace dzieta. Kontynuujac jednak mysl zwyciezcy ostatniej edycji Galerii
Zewngtrznej chciatabym zwréci¢ uwage na Karoling Freino i jej projekty ,,Sza-
nowni Goscie, Pokéj w trakeie sprzatania” oraz ,Wzniesienie ponad codzienno$¢™.
W pierwszym z nich artystka podejmuje problem ,wykorzystywania” artystow
w przemianach zaniedbanych miejsc. ,,Ich zaproszenie powoduje »/ifting«
danego terenu, tuz po nich pojawia si¢ »schludny« biznes, ktéry wchtania
obszar, na zawsze zmienia jego oblicze” (Freino, 2011). Warto zwrdcié uwage
na glebokie przestanie zwarte w interwencji artystycznej ,Wzniesienie ponad
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codzienno$¢” odnoszacej sie do wizji super-miasta Bruno Tauta. Artystka
w ramach projektu ,Young Polish Artists on Tour” zaprojektowala napis,
zakomponowany na dachach budynkéw, ktéry byt widoczny na zdjeciach
satelitarnych oraz z samolotéw lecacych na lotnisko Tegel w Berlinie. Od lat
kwesti¢ przemian w przestrzeni publicznej podejmujg na przyktad pracujace
w duecie artystki Alicja Karska i Aleksandra Went czy Kama Sokolnicka.

Wazne jest, aby pamigtad, iz przemiana miejsc jest nierozerwalnie powia-
zana z czlowiekiem. Procesy rewitalizacyjne nie maja szansy powodzenia, gdy
stracimy z oczu ludzi. Wazne s3 interwencje artystyczne, akcje czy happeningi
nakierowane na czlowieka, jego potrzebe bycia w interakcji z otoczeniem.
Mozna, jak Monika Drozynska w pracach ,Aktywnosci zimowe” i ,,Haft
miejski”, odnosi¢ si¢ do aktywnosci ,literackiej” na murach budynkéw czy
plotach, albo —jak robi Zorka Wollny — zajmowac si¢ teatrem zycia codziennego.
Ciekawym tworca pochylajacym sie na cztowiekiem w kontekscie transgresji
spotecznej jest Kyungwoo Chun, koreariski artysta poszukujacy w drugim
cztowieku warto$ci, ktére determinuja jego poglad na §wiat. Wystawa ,, 750~
usands” pokazana w gdariskiej £azni ,jest poszukiwaniem wilasnych korzeni,
tozsamosci, rozwazaniem nad rolg jednostki w kontekscie mechanizméw
cechujgcych rézne systemy wiadzy paristwowej (Chun, 2010).

Edukacja artystyczna jako
transgresja totalna

Zagadnienie to obejmuje dwa watki, jakie podjelismy jako instytucja zaj-
mujgca si¢ prezentowaniem sztuki wspélczesnej: sztuke zmieniajaca nasze
fizyczne otoczenie, wkraczajaca w ulice i podworka, oraz sztuke wiaczajaca
si¢ w przemiany globalne spowodowane postgpem naukowym.

Dla dziatajacych w miejscach, gdzie mieszkancy naleza do tzw. grup
wykluczonych badz ich potrzeby intelektualne nie sg nakierowane na sztuke,
najwazniejsza jest praca z najmtodszymi. Prowadzac projekty, ktére organi-
zujg czas wolny miodym ludziom, powodujemy, iz ci uczestnicy odkrywaja
inne perspektywy zyciowe. Biorac udziat w organizowanych w csw Laznia
warsztatach ucza si¢ rozumienia swoich potrzeb, asertywnosci. Dla wielu
ludzi mieszkajacych na Dolnym Miescie warsztaty adresowane do dzieci
i mtodziezy to przede wszystkim zapewnienie im mozliwo$ci spedzenia
wolnego czasu. Nie zastanawiaja si¢ nad aspektami artystycznymi, wiedza,

Il.4. Wizualizacja projektu
,,Slepi” wykonana przez
artyste, archiwum

CSW taznia.
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ze dzieciaki nie spedzaja czasu na ulicy. Ta pragmatyczna pespektywa musi
by¢ brana pod uwage.

Od poczatku funkcjonowania projektu ,Galeria Zewnetrzna Miasta
Gdariska” program edukacyjny stanowi jego istotna czesé. W 2005 roku cykl
warsztatéw ,Wedrowcy” zapoczatkowal regularna prace z najmtodszymi
mieszkaricami dzielnicy. Od czasu gdy w 2008 roku na ul. Szopy stanat obiekt
»,LKW Gallery”, kolejne projekty realizowane w tej przestrzeni upewniaja nas
o waznosci tego miejsca dla tej czesci Gdanska. Przemiana przystankéw
autobusowych w obiekty malarskie jest takze swoistym dialogiem z miesz-
karicami. To nasz kolejny krok w realizacji koncepcji sztuki w przestrzeni
publicznej jako codzienno$ci.

Kontynuujac kwestie szeroko pojetej edukacii siegnelismy po rozwiagzania
z pogranicza sztuki i nauki. ,Galeria Zewnetrzna Miasta Gdariska” jako
zagadnienie urbanistyczne i spoleczne réwniez w pewnych aspektach wpisuje
si¢ w ten dialog. Podejmujac dyskusj¢ w aspekcie etycznym czy spotecznym ze
srodowiskami naukowymi stwarzamy mozliwosci, ktére nie miatyby szansy
rozwingd si¢ bez debaty na poziomie uniwersyteckim.

Najnowszym zjawiskiem jest Internet i Zycie toczace si¢ w tej przestrzeni.
Méwimy o postepie cywilizacyjnym, jednak drugg strona medalu s3 zagro-
zenia. Artysci i naukowcy penetrujg ten obszar projektujac gry, bazy danych,
tworzac tzw. second life, takze postrzegane jako kolejne narzedzie inwigilacji,
zrédto nowych form przemocy. Fascynacja nowymi mozliwosciami i sigganie
przez artystéw po informatyczne czy biotechnologiczne odkrycia i badania
wywotuje dyskusje, ktére pozwalaja nam oswaja¢ si¢ z coraz bardziej dyna-
micznie rozwijajacym si¢ §wiatem, pomagaja zrozumiec kierunek, w jakim
prawdopodobnie zmierza nasza cywilizacja. Jednocze$nie mamy poczucie, iz
wezeéniej zdefiniowane filozoficznie pojecie cienia, obecnie — cho¢by dzigki
filmowi Matrix -eksponujace poczucie braku wiasciwej odpowiedzi, kim
lub czym wiasciwie jestesmy, powoduje
jeszcze wigksze frustracje wéréd wielu
ludzi. Granice te sa badane miedzy innymi
przez takich artystéw jak Eduardo Kac,
duet Oron Cattz i Ionat Zurr, Christa
Sommmerer pracujgca wraz z mezem
Laurentem Mignonneau, Paul Sermon,
Victoria Vesna (il. 5) czy wreszcie polski
twérca Zbigniew Oksiuta. Rozpoczelismy
przyblizanie tych zagadnieni poprzez pro-
jekt ,, Art&Science Meeting”, podejmujac
zagadnienia dotyczace komunikacji mie-
dzyludzkiej, na co przektadaja si¢ kolejne
wynalazki i odkrycia ksztattujace nasza
wspdlczesng rzeczywistosé.

I1.5. Interaktywna instalacja Blue Morph wizualizujgca zjawiska z zakresu nanotechno-
logii, powstata w efekcie wspotpracy artystki V. Vesny i chemika J. Gimzewskiego, pre-
zentowana w Kosciele $w. Jana w 2011 roku, fot. V. Vesna.

Reasumujgc: zagadnienie przetamywania tabu we wspétczesnej sztuce podej-
mowane jest czesto, jednakze préby wkraczania w ,zakazane” strefy rzadko
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majg pelny, gleboki wymiar. Nie mozna tego rozumie¢ krytycznie, jest to
konstatacja faktu, iz poruszanie spraw, ktére w jakis sposéb wchodza w sfery
etyczne pojmowane dogmatycznie, jest niezwykle trudne, wymaga nie tylko
wiedzy, ale réwniez —a moze przede wszystkim — §wiadomosci i dojrzatosci
artystycznej. Bowiem transgresja artystyczna nie musi oznaczaé dziatan
szokujacych, czy spektakularnych w potocznym pojeciu.

Przyktadem takich poszukiwari jest dla mnie artysta koreariski Kyungwoo
Chun, ktéry dotyka spraw niemal nieza-

uwazalnych — poczucia czasu, zagubionych
wiezi miedzyludzkich, niezdefiniowanych
jeszcze lekéw. W 2010 roku z udzialem
Gdanszczan zorganizowat performance
»Milcxenie jest ruchem” (Chun, 2010). Ko-
lejnym jego projektem byt zrealizowany
w ramach wystawy ,, Thousands” Ztoty Stét
(il. 6), nawigzujacy do do§wiadczeri spotecz-
nych i politycznych w Polsce, gdzie artysta
zbudowat stét ztozony z 1000 osobistych,
odnoszacych si¢ do wydarzeri sprzed ponad
dwéch dekad, zapiskéw, wykonanych przez
11.7. Dokumentacja akcji
M. Sallarés potaczonej
z prezentacjg lightboxu
,Wiem, Ze istniatam —

to najwazniejsze!”,
fot. A. Szynwelska.

ludzi zaproszonych do akeji przez niego i organizatoréw. Jego konstatacja
réznic w odczuwaniu spraw — wydawatoby si¢ — oczywistych robi ogromne
wrazenie i sklania nas do kontemplacji. Bardzo waznym elementem przemian
jest umiejetno$¢ adaptacii.

Innym przykiadem moze by¢ projekt Mireii Sallarés, powstaty w oparciu
o do$wiadczenia kobiet emigrantek. Jedna z prac zostata zainspirowana przez
Algierke, mieszkajaca we francuskim Valence, ktéra ze wzgledu na plany
urbanistyczne miasta musiata zlikwidowacé pizzeri¢ w wozie kempingowym.
Jej pizzeria byta jednoczesnie swoistym centrum spotkari dla statych bywal-
c6w. Opuszczajac maly ,biznes”, posumowata swéj los stowami: ,Wiem, ze
istnialam — to najwazniejsze!” (Sallarés, 2009). Mireia Sallarés zafascynowana
optymizmem i ogromem pokory wobec losu kobiety stworzyta /ightbox cytujacy
te mysl. W Gdanisku umieszczony zostal na dawnym budynku tazni miejskiej
w Nowym Porcie, ktéra po kilku latach opuszczenia i popadania w ruine jest
obecnie remontowana na potrzeby programowe csw Laznia (il. 7).

11.6. Ztoty Stét stanowi
swoiste podsumowanie
ingerencji w emocjonalng
przestrzen publiczng,
czyli tam, gdzie majg
poczatek wszystkie
przemiany, fot. K. Chun.
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Uwage zwraca realizacja artysty koreanskiego, ktéry odnidst si¢ do klu-
czowych przemian naszych ostatnich dwéch dekad. Zapraszajac do akcji
»Zoty stél” tysiac oséb, nawigzat takze do loséw jednostki (nazwisko ,,Chun”
znaczy ,tysiac”), jak tez do ulotnosci zjawisk, perspektywy wiasnego kraju,
gdzie mozemy obserwowac réwnie intensywne przemiany.

Dzi$ okazuje sig, ze tzw. normalno§é moze by¢ najwickszg ekstrawagancja,
o czym méwili nasi ostatni goscie, Gilbert&George, twércy, ktérzy takze
rozpoczynali swojg dziatalnosé w jednej z bardziej zaniedbanych wéwczas
dzielnic Londynu. Podkreslajg oni zawsze znaczenie miejsca, ktére wybrali,
oraz ludzi, z ktérymi splotly sie ich losy, gdy East End byt jeszcze zywa
ilustracjg opowiesci Dickensa. Obserwujac to, co dzieje si¢ obecnie, trudno
si¢ z nimi nie zgodzi¢.
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Przestrzenie publiczne sg ,,oknami do duszy miasta” (Zukin, 1995), miejscem

tworzenia i rozwoju kultury, obszarem budowy spoteczno-kulturowego

znaczenia miasta, jego tozsamosci i niepowtarzalno$ci. Przestrzen publiczna

jest ,polem realizacji mozliwosci ludzi, ktérzy ja wytwarzaja, konstruujac

kulturowo i spotecznie” (Jatowiecki, 2010: 22). Wspéiczesnie, w dobie dy-
namicznych przemian spoleczno-gospodarczych, wskazuje si¢ na gleboki

kryzys przestrzeni publicznej. Powodéw upatruje si¢ m. in. w procesach

globalizacji, metropolizacji i komercjalizacji przestrzeni miejskiej. W kon-
tekscie kryzysu przestrzeni publicznej w Polsce, na pierwszy plan wysuwajg
si¢ dynamiczne (trwajace od lat 9o.) procesy wolnorynkowe, ktérych czgsto

dramatyczne skutki widoczne sg zaréwno w strukturze przestrzennej, jak
i spoteczno-kulturowej. Mowa tu migdzy innymi o utracie warto$ciowych

terenéw miejskich, oddanych w rece prywatnych inwestoréw. Drugim, réwnie

waznym, czynnikiem omawianego kryzysu jest polityka wielu miast-metropolii

oparta na strategiach marketingowych, w ktérych za wszelka cene dazy si¢
do ,utowarowienia” miasta, wzrostu jego konkurencyjnosci i umozliwienia

»sprzedazy” na rynku turystycznym, a nie do podniesienia jakosci zycia

mieszkaicéw i wzmocnienia wigzi spotecznych (Nacher, 2010).

W tekscie tym zamierzam zilustrowaé kondycje przestrzeni publicznej
Krakowa. Osig pracy sa dwa wnetrza architektoniczno-urbanistyczne: Maty
Rynek i plac Wolnica. A realizacje powyzszego zadania podejme¢ w oparciu
o analiz¢ autorskiej prowokacji artystycznej, w obrebie ktérej mozliwe byto
zaobserwowanie réznorodnych reakeji, ktére dostarczyty niezwykle cennych
informacji na temat aktualnego stanu przestrzeni miejskiej, a takze — w jej
kontekscie — funkcjonowania obszaréw tabuizowanych. Interwencje artystyczne
(szczegodlnie te kontrowersyjne) wydaja si¢ by¢ jednym z waznych narzedzi
w przelamywaniu tabu i w odzyskiwaniu przestrzeni publicznej. Wedlug
Michaela Northa ,sztuka publiczna ma szans¢ odbudowac i zrekonstruowaé
przestrzen publiczng” (Franczak, 2011 25). Konfrontacja widza z realizacja,
»w ktérej artykutuja si¢ polityczne kontrowersje” powoduje, ze widz ,wykraczajac
poza przezycia estetyczne [ ... ] »zmuszony jest« do uczestniczenia w debacie”
(North, 1997: 223). Jadwiga Staniszkis, opisujac sfer¢ publiczng na przyktadzie
Polski, stwierdza, ze radykalizm jest potrzebny sferze publicznej, bo wytwarza
napigcie, ,bez ktérego nie sposéb uswiadomié sobie sensu wolnosci opinii”
(Staniszkis, 2007: 3). Prowokacyjne interwencje w przestrzeni publicznej
moga mie¢ zatem moc przerywania milczenia i wywotywania dyskusji na
wazne tak spolecznie, jak i przestrzennie problemy.

Do probleméw nalezy zjawisko gentryfikacji. Gentryfikacja jest procesem
zwigzanym z odnows miasta, jest ,przejawem spolecznego i przestrzen-
nego przejécia ze stadium industrialnego do postindustrialnego, opartego
na przewadze handlu, finanséw i ustug oraz trwatych zmian w lokalizacji
miejsc pracy, w strukturze zatrudnienia, zarobkéw i wydatkéw, jak réwniez
zmiang stylu zycia” (Hamnett, 2003). Sa zaréwno dobre, jak i zte realizacje
gentryfikacyjne; pozytywne i negatywne ich skutki. Rézny jest w nich bowiem
stopieni ,aspiracji gentryfikacyjnych” — ,od gentryfikacji symbolicznej majacej
poprawi¢ lub zmieni¢ wizerunek miejsca, przez gentryfikacje ekonomiczng
majaca podniesé jego warto$é rynkowa, po gentryfikacje spoteczng majacy
doprowadzi¢ do zmiany struktury spoteczno-demograficznej zamieszkujacej
je/ uzywajacej go” ludnosci” (Drozdowski, 2011: 121).

Niestety, obserwacja licznych realizacji majacych na celu odnowe fragmentéw
miasta pokazuje wiele negatywnych konsekwencji dla przestrzeni miejskiej. Ich
skutkiem jest czesto drastyczny wzrost cen nieruchomosci przyczyniajacy sie

Ewelina Wozniak-Szpa-
kiewicz — architektka,
doktorantka na Wydziale
Architektury Politechniki
Krakowskiej. Prezeska
krakowskiej Fundacji
Miastotworcze, prowadzi
pracownig projektowg
Up Studio. Interesuje sie
przestrzenig publiczng

i spoteczno-kulturowg
tkankg miasta w kon-
tekscie czasowych inter-
wencji przestrzennych.



KULTURA POPULARNA 2012 NR 4 (34)

do tego, ze zaréwno mieszkaricy, jak i drobni przedsigbiorcy niejednokrotnie
zmuszani sg do rezygnacji z miejsca zamieszkania i pracy. Wptywa to na
zmiany w strukturze spoteczno-demograficznej i stopniowe wyludnianie si¢
centréw miast. W giéwnych wnetrzach architektoniczno-urbanistycznych
zaczyna dominowa¢ zabudowa o funkcjach ustugowych kierowanych do
zamoznej czesci spoteczenistwa i przyjezdnych: hotele, banki, drogie butiki
i ekskluzywne apartamenty, a miejsce mieszkaricéw zajmuja turysci. Zjawisko
to szczegdlnie dobrze ilustruje historyczne centrum Krakowa (w obrebie Plant).

Zamyst

Instalacja Dobra Inwestycja* to symulacja placu budowy nowego osiedla
mieszkaniowego w historycznym wnetrzu urbanistycznym Krakowa. Projekt
polega na wydzieleniu przestrzeni placu ogrodzeniem z blachy trapezowe;j,
umieszczeniu tablicy budowlanej informujgacej o inwestycji oraz wizualizacji
ilustrujacych planowane zatozenia architektoniczno-urbanistyczne. Inter-
wencji artystycznej towarzyszy strona internetowa informujaca o inwestycji
mieszkaniowej.

Intencja prowokacyjnej instalacji byto wskazanie na problem gentryfikacji
centrum Krakowa i polityke zarzadzania miastem, ktéra ma niebagatelny
wplyw na przestrzenna i spoteczno-kulturows kondycje przestrzeni publicz-
nej. Przetamanie milczenia oraz wywotanie dyskusji w tym obszarze byto
zamierzeniem autorki projektu.

11.1. Maty Rynek, DOBRAIN
plansza konkursowa.

Wedtug pierwotnych zalozen, projekt miat zaistnie¢ w przestrzeni Matego
Rynku (il. 1). O wyborze lokalizacji zadecydowat wiasnie problem gentry-
fikacji, ktéry w centrum miasta przyjmuje najbardziej dramatyczne skutki.
Powodem takiego stanu jest wedtug Andreasa Billerta m. in. ,wypieranie
funkcji mieszkalnych w stosunku do uzytkowych”. W jednym z wywiadéw
stwierdza: Krakéw ,staje si¢ [ ...] miejscem czekoladowych obszaréw, gdzie
petno jest ogrédkéw piwnych, ale nikt juz tam nie mieszka.[...] Miasto nie
powinno by¢ salonem, tylko przestrzenia do zycia, mieszkania i pracy. Za-
czyna tu brakowacé tego najwazniejszego elementu, jakim sg jego mieszkaricy,

1 Projekt wyloniony w konkursie Fresh Zone zorganizowanym w ramach Festiwalu Sztuk
Wizualnych Art Boom w Krakowie w 2010 roku. Autorem projektu jest autorka artykutu.
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o zréznicowanych stylach zycia, zréznicowanych dochodach i mieszkajacych

wspdlnie. W Krakowie, jak i w innych miastach Polski, ulega to galopujacemu

rozpadowi. Miasto staje si¢ kulisg konsumpcji, gastronomii” (http://krakow.
gazeta.pl/krakow/1,35812,10772597,W_centrum_Krakowa_najbardziej_bra-
kuje_mieszkancow.html). Historyczne centrum Krakowa stanowi przede

wszystkim cel wycieczek turystycznych.

Niestety, w zwigzku ze sprzeciwem przedstawicieli wladz miasta (Miej-
skiego Konserwatora Zabytkéw, Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw,
Zarzadu Infrastruktury Komunalnej i Transportu), projekt Dobra Inwesty-
¢ja — pomimo wylonienia w konkursie — nie otrzymat zgody na realizacje.
Decyzjg¢ argumentowano nastgpujaco: ,projekt Dobra Inwestycja wywotuje
negatywne emocje” (zdanie przytoczone na podstawie korespondenciji mailowej
z organizatorami konferencji). Co wlasciwe oznaczajg te stowa? Trudno jed-
noznacznie odpowiedzie¢, mozna jedynie dyskutowaé: czy chodzito o warstwe
ideows projektu, podwazajaca polityke zarzadzania miastem, czy moze niskie
(w zalozeniu) walory estetyczne instalacji...? Nie zmienia to jednak faktu, iz
projekt nie otrzymat aprobaty wiadz miasta i nie wszed! w realng interakcje
z widzami w przestrzeni architektoniczno-urbanistycznej Matego Rynku.
Juz na etapie przygotowania do realizacji wywotal kontrowersje, stajac sie
przedmiotem dyskusji przedstawicieli wladz miasta i dowodzgc tym samym,
ze dotyka tematu ,wrazliwego” dla przedstawicieli wiadz miasta. Interwencje
organizatoréw konferencji (Krakowskiego Biura Festiwalowego) doprowa-
dzity ostatecznie do otrzymania pozwolenia na zaistnienie instalacji, jednak
w innej lokalizacji — poza $cistym historycznym centrum miasta (mam tutaj
na mysli obszar w obrebie krakowskich Plant; z kolei obszar poza centrum
traktowany jest jako ten, ktéry do tego obrebu nie nalezy) oraz w skréconym
(do potowy) czasie trwania projektu. Instalacja zostala zrealizowana na placu
Wolnica, na krakowskim Kazimierzu.

Zmiana miejsca realizacji nie byta bez znaczenia dla zalozen przestrzennych
projektu oraz oczekiwanych reakeji. Plac Wolnica bowiem nie jest przestrzenia
o tak zaawansowanych skutkach gentryfikacji, jak to ma miejsce w histo-
rycznym centrum miasta. Owszem, Kazimierz pomatu traci swéj unikatowy
charakter, a proces jego komercjalizacji postgpuje. Na szczescie jednak ciggle
stanowi miejsce tetnigce zyciem, a jego struktura demograficzna znaczaco
rézni sie od tej w §cistym centrum miasta, dzigki obecnosci mieszkaricéw,
przedsiebiorcéw, artystéw i przedstawicieli organizacji lokalnych dziatajacych
na rzecz Kazimierza.

Realizacja

Projekt zostal ustawiony na placu Wolnica (il. 2.), pozbawiajac mieszkaricéw
(w dniach 1726 czerwca 2010) okolo 1/4 jego powierzchni wraz z obecng na
nim fontanna-rzezba Bronistawa Chromego. Wynajeci fachowcy z firmy bu-
dowlanej w profesjonalnych zielonych strojach roboczych rozstawili ogrodzenie.
Pojawita si¢ z6tta tablica budowlana. Zawisty banery reklamujace inwestycje
i prezentujace kolorowe wizualizacje. Materialowi graficznemu towarzyszyly
hasta marketingowe: ,Zamieszkaj w bomu w cENTRUM Krakowa” oraz ,Plac
Wolnica teraz TYLKO 6 500 z1/m2”. Ruszyta strona internetowa, na ktorej
zainteresowani mogli uzyska¢ dodatkowe informacje, m. in. opis projektu:
»Osiedle DoBRA inwestycja na placu Wolnica w Krakowie to projekt przygo-
towany z mysla o najbardziej wymagajacych klientach. Lokalizacja doméw
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I1.2. Realizacja, plac
Wolnica, fot. Weronika
Szmuc/KBF.

w $cistym centrum miasta, w sgsiedztwie nadwislaniskich terenéw rekrea-
cyjnych zapewni wysoki komfort zamieszkania bez koniecznosci rezygnacii

z urokéw zycia w kulturalnym centrum Krakowa. Domy charakteryzujg si¢

prostotg bryly architektonicznej oraz czytelng funkcja wnetrza”. Wizualizacje

usmiechnietych ,,nowych” mieszkaricéw na tle sylwety doméw w zabudowie

szeregowej ozdabiaty ogrodzenie i przyciggaty widzéw.

Odbior

Realizacja na krakowskim Kazimierzu wywotata natychmiastowe i skrajne

reakcje: od agresji i braku akceptacji po aprobate i zachwyt. Lokalne spotecz-
nosci bardzo szybko podniosty protest przeciwko projektowi, ktéry w dosé
krétkim czasie (dzigki informacjom prasowym) okazat si¢ prowokacja arty-
styczng w ramach trwajacego festiwalu, a nie realng inwestycja. Pod adresem

autorki projektu niejednokrotnie wysytane byty obrazliwe stowa krytyki

(w formie maili bagdz tez wypowiedzi telefonicznych). Reakcje wskazywaty
na wyjatkowsa aktywno$¢ mieszkancéw i dziataczy spotecznych Kazimierza

walczacych w obronie placu Wolnica. Tu warto przytoczy¢ stowa socjologa,
Pawta Kubickiego, ktéry o projekcie pisze: ,Mozemy dyskutowad, gdzie sg
granice artystycznej prowokacji, i na ile artysta moze zaingerowaé w Zycie

lokalnej spotecznosci. Nie ulega jednak watpliwosci, ze akcja wskazata na

bardzo wazng rzecz. Przestrzen publiczna, aby mogta przetrwaé w zgloba-
lizowanej, wolnorynkowej rzeczywistosci, musi posiada¢ swoich obroncéw,
osoby, ktére uwazajg ja za swoja. Plac Wolnica, w przeciwieristwie do Rynku

Gléwnego, ma swoich mieszkaricéw, osoby ktére uwazaja go za swdéj i sg
sklonne wystapi¢ w jego obronie” (Kubicki, 2011).

Zaprogramowana dwuznacznos¢ projektu wywotata takze liczne pozy-
tywne reakcje. Swiadcza o tym rozmowy, artykuty prasowe i maile otrzymane
przez autorke projektu, jak réwniez internetowy sondaz przeprowadzony
przez portal gazeta.pl. Internautom zostato zadane pytanie: ,Co sadzisz
o prowokacyjnej instalacji na pl. Wolnica?”. 8o proc. badanych (987 os6b)
uznalo, ze to ,$wietny pomyst, ktéry by¢ moze zwréci uwage ludzi na prob-
lem przestrzeni publicznej w miescie”. Z kolei 20 proc. internautéw (249
0s6b) uznalo, iz ,projekt wzbudza niepotrzebne zamieszanie i niczego nie
wnosi”. Zdecydowanie przewazajacy pozytywny odzew na prowokacyjna
akcje artystyczng $wiadezy¢ moze m. in. o tym, ze spora cz¢$¢ spoteczenistwa
czuje sie zaniepokojona kondycja przestrzeni miejskiej i widzi konieczno$¢
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zmiany, cho¢by poprzez dziatania prowokacyjne, budujace napiecie spoteczne.
Bowiem wtasnie takie radykalne akcje moga doprowadzi¢ do zamieszania,
ktére przerywa milczenie — przetamuje tabu.

Nie sposéb wspomnieé o zupelnie nieoczekiwanej i réwnoczesnie niepoko-
jacej reakeji na instalacje. Otdz pojawilo si¢ realne zainteresowanie zakupem

nieruchomosci na osiedlu Dobra Inwestycja. Liczne zapytania potencjalnych

nabywcéw prowokujg do refleksji: Dlaczego tak absurdalne plany inwestycyjne

uznawane s3 za prawdopodobne w krakowskiej rzeczywistosci? Gdzie w zwigzku

z tym istniejg granice spolecznego przyzwolenia? W ktérym miejscu — w imig

ochrony warto$ciowej tkanki miasta i jakosci zycia mieszkaric6w — wyznaczane

sa przez wladze miasta granice (strategiczne i prawno-administracyjne)?

Te zréznicowane i skrajne reakcje na dwuznaczny projekt artystyczny skta-
niaja do kolejnego pytania: Jak wspétczesnie interpretowane jest tamanie tabu
w przestrzeni publicznej? Na to pytanie trudno jednoznacznie odpowiedzie¢,
warto jednak poddac je glebszej refleksji w trosce o przysztos¢ przestrzeni
publicznych polskich miast.
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Zonglerka to umiejetno$¢ utrzymania w powietrzu w jednym czasie, dzigki

cigglemu wytapywaniu i wyrzucaniu, wigkszej liczby przedmiotéw niz uzy-
wana do wykonywania tej czynnosci liczba rak. Zonglowaé mozna pitkami,
maczugami, obreczami. Mozna réwniez stowem, ,przerzucajac” faktyczne

znaczenia pojeé.

W ostatnich latach pojecie przestrzeni publicznej stato sie niezwykle
popularne. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze jest ono wregcz modne,
auzywanie go —w przeréznych kontekstach — nalezy do dobrego tonu, utatwia
rozmowe i $wiadczy o propagacji egalitaryzmu. Bo przeciez jesli przestrzen
jest publiczna, to dla wszystkich. Jest jak pitka, ktéra podrzucamy do géry,
kiedy nalezy pokazaé co$ efektownego. Tak tez dla socjologéw i dziataczy
spolecznych przestrzeri ta czesto staje si¢ tozsama z przestrzenia spoteczna,
dla dziennikarzy — z przestrzenia mediéw, a dla politykéw reprezentujacych
odmienne orientacje $wiatopogladowe czasami zréwnuje si¢ znaczeniowo ze
spoteczenistwem. Jak widaé, tak dobrze znane nam — artystom, architektom,
badaczom przestrzeni — pojecie urbanistyczne stato si¢ niezwykle pojemne
ijest wykorzystywane czesciej w celach retorycznych niz jako element rzeczo-
wej naukowej argumentacji na uzytek wielu dziedzin. Zupetnie niestusznie.
Wiasciwa definicja brzmi: ,Przestrzen publiczna to obszar o szczegdélnym
znaczeniu dla zaspokajania potrzeb mieszkaricéw, poprawy jakosci ich zycia
i sprzyjajacy nawigzywaniu kontaktéw spotecznych ze wzgledu na jego potozenie
oraz cechy funkcjonalno-przestrzenne; okreslony w studium uwarunkowari
i kierunkéw zagospodarowania przestrzennego gminy” (Ustawa, 2003).

Definiowanie kapitatu
spotecznego

Podobne zjawisko zachodzi w odniesieniu do pojecia kapitatu spotecznego,
ktére na dobre zagoscito w dyskursie spotecznym i zaczelo funkcjonowaé
jako kategoria pojeciowa wykorzystywana w analizach probleméw z niemal
wszystkich dziedzin zycia (Psyk-Piotrowska, 2009), aczkolwiek w tym przy-
padku nie jest to nieprawidtowe uzycie pojecia, a brak spéjnego definiowania,
wynikajacy z faktu, Ze jest to pojecie stosunkowo nowe i weigz badane — za-
réwno pod wzgledem Zrédet, jak i konsekwenciji istnienia.

Pojecie kapitat spoteczny po raz pierwszy zostalo uzyte w pierwszej de-
kadzie xx wieku przez Lyd¢ Hanifana dla okreslenia dobrej woli, stosunkéw
przyjacielskich i sympatii w stosunkach migdzyludzkich. Koncepcja kapitatu
rozwijana byta w latach 50. i 60. Tamtego stulecia, kiedy to wyksztalcity si¢
dwa podstawowe nurty jego rozumienia.

Pierwszy z nich, reprezentowany przez Roberta Putnama, méwi, ze
:,Kapital spoteczny odnosi si¢ tu do takich cech organizaciji spoteczeristwa,
jak zaufanie, normy i powigzania, ktére mogg zwigkszy¢ sprawnos¢ spo-
teczenstwa ulatwiajac skoordynowane dziatania: » Tak jak i inne postaci
kapitatu, kapital spoteczny jest produktywny, umozliwia bowiem osiagniecie
pewnych celéw, ktérych nie datoby sie osiagnaé, gdyby go zabrakto« [...]”
(Putnam, 1995: 285). Warto tu zwréci¢ uwage na ,niejasnosci definicji, ktéra

— jak wynika z powyzszego cytatu — nie okresla doktadnie, czym kapitat
spoteczny jest, lecz zaledwie wskazuje, do czego si¢ odnosi. Skutkiem tego
jest niezwykta dowolnos¢ zastosowania i czgsto hastowe traktowanie oma-
wianego pojecia” (Zarycki, 2004). Co istotne w tym kontekscie, w ujgciu
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Putnama kapitat spoteczny jest cechg przypisywana nie poszczegdélnym
jednostkom, ale grupom spotecznym, w szczegdlnosci spotecznosciom re-
gionalnym czy lokalnym. W tym rozumieniu wigzany jest niejako z ogélna
sumg zaufania mieszkaficéw danej wspélnoty wobec siebie oraz réznego
rodzaju instytucji.

Przedstawicielem drugiego nurtu jest Pierre Bourdieu, ktéry definiuje
kapital spoteczny jako ,sume zasobéw aktualnych i potencjalnych, ktére
nalezg si¢ jednostce lub grupie z tytutu posiadania trwalej, mniej lub bardziej
zinstytucjonalizowanej, sieci relacji, znajomosci, uznania wzajemnego. To
znaczy jest suma kapitatéw i wladzy, ktére sie¢ taka moze zmobilizowac”
(Bourdieu W., Wacquant L., 2001: 104—105). Kapital spoteczny jest jednym
z trzech rodzajéw kapitatéw, wyréznionych przez Bourdieu, obok kapitatu
ekonomicznego i kulturowego.

Bez wzgledu na przyjeta koncepcje, czynnikiem podstawowym podle-
gajacym badaniom, mierzonym ilosciowo (nie jakosciowo), ksztattujacym
kapitat spoteczny jest zaufanie. ,Wigze si¢ ono bezposrednio z ksztattowaniem
postaw, ktére za pomocg §wiadomej komunikacji spolecznej budujg kooperacje
oraz wzmagaja kreatywnos¢ indywidualng i spoteczna. Zaufanie spoteczne
powoduje réwniez wzrost partycypacji spotecznej [ ...] [tym samym — przyp.
aut.] wplywu obywateli na zycie publiczne” (Strategia Rozwoju Kapitatu
Spotecznego: 114). Najczesciej stosowanym w badaniach miernikiem tego
typu zaufania jest odsetek oséb zgadzajacych si¢ ze stwierdzeniem: wick-
szosci ludzi mozna ufaé (Psyk-Piotrowska, 2009). A sam kapital, pomijajac
wyjatki zalezne od przyjetej koncepcji jego definiowania, jest rozumiany jako
pozytywny, a jego rozwdj stymuluje sie dziatajac wedtug okreslonych strategii.

W kwietniu 2011 roku Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
przedstawito projekt polskiej Strategii Rozwoju Kapitatu Spofecznego na lata
20112020, ktéra to strategia definiuje kapital spoteczny jako ,wynikajaca
z zaufania oraz obowiazujacych norm i wzoréw postepowania zdolnogé
obywateli do mobilizacji i taczenia zasob6w, ktéra sprzyja kreatywnosci oraz
wzmacnia wol¢ wspélpracy i porozumienia w osigganiu wspélnych celéw
(Strategia Rozwoju Kapitalu Spotecznego: 18).

Celem strategii jest zwigkszenie udziatu kapitatu spotecznego w rozwoju
spoteczno-gospodarczym Polski, podczas realizacji ktérego przestrzen publiczna
odegra¢ ma duzg role, bowiem zwigzek migdzy nig a kapitalem spotecznym
jest bardzo $cisty, co postaram si¢ przedstawi¢ poréwnujac oba pojecia.

Kapitat spoteczny
a przestrzen publiczna

Zestawiajac razem cechy przestrzeni publicznej jako obszaru o specyficznej
funkciji i kapitatu spotecznego jako zjawiska, wypisane wylacznie z definicji
tych dwéch pojeé, mozna wykazaé pewng zaleznos¢.

Jedyne pole, ktére pozostaje puste po stronie kapitatu spotecznego, dotyczy
cech fizycznych, ktérych ze wzgledéw oczywistych kapital nie posiada.

Dla kapitatu spotecznego przestrzen publiczna stanowi miejsce, w kt6-
rym moze si¢ on rozwija¢ — poprzez ogdlng dostepnosé kreuje mozliwosé
wspoldziatania opartego na zaufaniu, jest elementem ksztattujacym i wpty-
wajacym na jego jakos$¢, a proces jej tworzenia, przy wspétudziale przysztych
uzytkownikéw, spelnia wszystkie cele rozwojowe strategii. Z drugiej strony
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Przestrzen publiczna — obszar

Kapitat spoteczny

Jednostki — uzytkownicy

Zaspokajanie potrzeb mieszkaficéw

Laczenie si¢ w grupy, tworzenie
wspoblnot — potrzeba zbiorowosci;

Standard zycia

Poprawa jakosci zycia

Laczenie si¢ umozliwia osiggniecie
celéw niemozliwych do zrealizowania
przez jednostki — stowarzyszenia,
organizacje;

Grupy — uzytkownicy

Nawigzywanie kontaktéw
spotecznych

Zaufanie, normy, powiazania,
wspdbtpraca, porozumienie;

potozenie oraz cechy -—-
funkcjonalno-przestrzenne

Cechy fizyczne

strategia zakltada, Ze wysoki poziom kapitatu spolecznego stanowi warunek
tworzenia przestrzeni publicznej generujacej aktywno$¢ obywatelska.

Jednak aby przestrzeri publiczna stala si¢ tlem do dziatan, by spetniata
swoje zadania, musi by¢ planowana (w tym przewidywana w Studium Za-
gospodarowania Przestrzennego Gminy), ksztaltowana, zarzadzana, ale tez
odpowiednio — §wiadomie — uzytkowana. , Powszechne rozumienie przestrzeni,
oparte na sugestii zmystéw, funkcjonuje za pomoca takich poje¢ jak: miejsce,
usytuowanie, powierzchnia, lokalizacja, odleglos¢, orientacja (géra, dot,
w lewo, w prawo). Inaczej jest wéwezas, gdy przestrzeri staje si¢ przedmiotem
glebszej refleksji (Majer, 2010). A moment, w ktérym rozpoczyna si¢ proces
dazacy do zbudowania refleksji — oparty na zadawaniu pytan — jest niczym
innym jak tamaniem tabu, tabu nie§wiadomego odbioru.

Czynnikéw wplywajacych na odbiér przestrzeni jest bardzo duzo —istniejg
czynniki obiektywne i subiektywne, ale w tym przypadku kluczowym wydaje
sie by¢ $wiadomos$¢ odbioru. Méwiace o $wiadomosci odbioru przestrzeni
nalezy zwrdci¢ uwage, ze ten odbiér odbywa si¢ ,w” —w przestrzeni, w miescie,
w swiecie. Swiadomos¢ postuluje podmiot, ktéry znajduje si¢ w danym miejscu.
Swiadomos¢ odbioru przestrzeni jest Swiadomoscig relacyjng.

Swiadomos§¢ przestrzeni = §wiadomosci relacji, czyli:

* rozlokowania elementéw przestrzennych w skali makro (np. budynkéw
w miescie) i w skali mikro (elementéw matej architektury, zieleni itd.)
wzgledem siebie;

* naszego warto$ciowania, tworzacego hierarchie ksztaltujace codzienne,
cotygodniowe i sporadyczne zachowania przestrzenne;

* $wiadomosci uptywu czasu, wiec takze swiadomosé zmiany, co wptywa
tez na interpretacje (cztowiek nie ma tyle czasu, co miasto);

* nazywania —nieznajomos¢ lub btedne definiowaniem poje¢, bowiem ,rzeczy
do istnienia [w $wiadomosci — przyp. aut.] powoluje jezyk” (Jedrzejko,
2008), a ,rzeczywisto$é [ ...] jest bytowo-znakowym projektem: jest tym,
co jestesmy zdolni ,0sadzi¢ w jezyku” (Jedrzejko, 2008);

* interpretacji — relacji miedzy ,ja” a tym, kto ma moc narzucania konwencij,
czyli wymuszania na innych takiego jezyka, ktéry uzna za uniwersalny;

* $wiadomosci stereotypéw i narzuconych norm.

Spoteczenstwo ksztaltuje oraz uzytkuje przestrzen na trzy sposoby: nadajac
jej okreslone, materialne ksztalty, nadajac tym ksztaltom okreslone funkcje
i warto$ci, przyjmujac takie, a nie inne formy zachowania si¢ w stworzonych
przez siebie przestrzennych ramach. Ksztattowanie przestrzeni spotecznej jest
procesem statym, w ktérym trwa nieustanne jej dostosowywanie do spotecz-
nych potrzeb i dostosowywanie si¢ spoleczeristwa do istniejacej przestrzeni,
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a ona sama nalezy do najwickszych wartosci, jakimi dysponuja poszczegélne
grupy i spolecznosci, co jest spéjne z koncepcja kapitatu spotecznego. Nalezy
réwniez zauwazy<, iz wystepuja duze réznice w postrzeganiu i warto§ciowaniu
przestrzeni przez architekta/projektanta/urbaniste i dyletanta/mieszkan-
ca/odbiorce przestrzeni.

W ksiazce Gra w miasto Czestaw Bielecki pisze: , To, co dla polityka, przed-
siebiorcy, architekta, spotecznika bylo jego wizja, zwyktemu obywatelowi po
latach, wydaje si¢ zagadka postawiong przez profesjonalistéw. Widzi miasto
jako wielka rzezbg. Jak powstata? Jak ja formowano?” (Bielecki, 1996: 24).
Powyzszy cytat sktania do refleksji na temat postrzegania przestrzeni przez
architekta-urbaniste i przez niewyksztalconego w tym kierunku jej odbiorce
oraz do zastanowienia si¢, na ile koncepcje urbanistéw nie tyle sa rozumiane
przez odbiorcéw przestrzeni, ale odczytywalne. Odpowiednie odczytywanie
przestrzeni prowadzi bowiem do jej uzytkowania, ktére najlepiej, by byto
uzytkowaniem $wiadomym.

Architekt/projektant/urbanista posiada uksztattowang i rozwinigta wyob-
raznie przestrzenng, co pozwala mu z fatwoscia odczytywacé i tworzy¢ uktady
przestrzenne oraz rozumie¢ je jako cato$¢. Nie bez znaczenia jest réwniez
nabyta przez niego wiedza, zaréwno historyczna i dotyczaca komponowania
urbanistycznego, jak i umiejetnosé ,czytania” planéw miast.

,Przestrzeri miasta dla jej uzytkownikéw jest zbiorem obszaréw wyznaczo-
nych zwyczajowymi ruchami, a wiec konkretna praktyka” (Jalowiecki, 1980:
11). Mieszkanicy majg o przestrzeni miejskiej ogélne wyobrazenie — rozrézniaja
pewng organizacje przestrzenng, rzadziej potrafig okresli¢ schemat miasta. Nie
odczytujg potaczen wnetrz urbanistycznych, przez co nie uswiadamiajg sobie
relacji przestrzennych zachodzacych w danej przestrzeni. ,Plan miasta, jako
obraz przestrzeni, jest pewna norma spoteczng, ktéra znajduje si¢ u podstaw
interpretacji urbanistéw i socjologéw, w wiekszym stopniu niz mieszkaicéw
miasta, gdyz ci ostatni praktykuja w przestrzeni, o ktérej specjalisci informo-
wani sa w sposdb bardziej abstrakcyjny” (Jatowiecki, 1980: 12).

Elementem, ktéry w sposéb najbardziej oczywisty taczy te dwa pojecia, jest
cztowiek —jako uzytkownik przestrzeni publicznej i podmiot budujacy kapitat
spoleczny. Jego swiadomos¢ przestrzeni mozna uznac za taki stan autorefleksji,
ktéry wigzalby si¢ z podwyzszong uwazno$cia wobec stéw, ktére determinuja
jego widzenie, z wiedza, Ze to, co widzi, jest plynne, oraz z umiejgtnoscia
zadawania pytani. Samo zadawanie pytan jest juz podwazaniem tabu. Dopoki
nie zaczniemy pytac o przestrzen i o zachodzace w niej relacje, dopdki nie
zaczniemy zastanawiaé si¢ ,,dlaczego?”, $wiadomy odbidr przestrzeni bedzie
niemozliwy, a kontekst cztowieka w przestrzeni nieodczytywalny.

»Tabu pozostaje zywe tak dtugo, jak naruszenie go wzbudza poczucie
winy” (Kotakowski, 2010). Eamanie istniejacego tabu prowadzi do tworzenia
nowych norm i wartosci, ale tym samym do powstawania innych, zupelnie
nowych, obszaréw tabuizowanych — przez co tabu tak naprawde nie ma szans
na catkowite zniknigcie.

Gdybysmy jednak poprzez wprawienie w ruch i umiejetne utrzymanie
w powietrzu wszystkich elementéw wytworzyli kulture, w ktérej nie§wiadome
obcowanie z przestrzenig zostalo odarte z tabu, to miasta — rozumiane jako
§cisty zwigzek architektury i ludzi — odniostyby ogromny sukces. Sprébujmy
zonglowad.
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W historycznych miastach handel targowy stanowil istotny element zar6wno  Karolina Krause — mgr
przestrzeni publicznej miasta, jak i jego funkcjonowania. Rozwéj takich form :/T/Zdaz::?u:riﬁgsmka
handlu jak sklepy, galerie handlowe, hipermarkety i tym podobne spowo-  pajiaenmid Gdaﬁskgj,
dowat odejscie handlu targowego na dalszy plan, jednakze tylko pozornie, —zaimuiaca sie w swoich

.. s . . .« . . . .. . badaniach rolg i znacze-
gdyZ]CgO 1stnienie w miescie WC13Z stanow1 1stotny element budzqcy nieraz .
niem handlu targowego

w mieszkanicach odmienne spostrzezenia®. Zatem wazne jest przestudiowanie  w przestrzeni publicznej

znaczenia, ale takze roli handlu targowego we wspélczesnych przestrzeniach — miastw uigciu historyoz-
nym i wspétczesnym.

publicznych.

Przestrzen publiczna
a handel targowy

Mechanizm powstawania handlu targowego zwigzany byt z gtéwnymi szlakami
komunikacyjnymi osad, pézniej miast. Z czasem, gdy pojawiaty si¢ réznego
rodzaju funkcje, zaczgto grupowad go tematycznie, lokujac w dogodnych
logistycznie miejscach. Jednakze ze wzgledu na niewielkie rozmiary dawnych
miast, miejsca, w ktérych odbywat si¢ handel targowy, nierzadko petnity role
wielofunkeyjnych przestrzeni publicznych. Wspétczesnie réwniez zaobserwo-
waé mozna podobny mechanizm funkcjonowania targowisk, wystepujacych
w dogodnych komunikacyjnie miejscach, lecz aspekt wielofunkcyjnosci jest
juz elementem znikomym, majacym jedynie zastosowanie w przypadku
organizacji jarmarkéw. Ponadto wspétczesnie handel targowy wchodzi
w pseudo przestrzenie publiczne galerii handlowych — nowoczesne sklepy,
a w srodkowej przestrzeni drewniane stragany niczym wyciagniete prosto
z targowiska, czgsto dodatkowo przerysowane dekoracyjnymi atrybutami.

Zywiotowy element miasta

Wspélczesnie do odnowienia wielu prze-
strzeni publicznych zatrudnia si¢ fachow-
c6w, miedzy innymi takich jak artystéw,
architektéw czy urbanistéw, lecz wyjatek
stanowia tu wciaz przestrzenie poza $ci-
stymi centrami miast z funkcja targowisk.
Czesto zwiazane jest to z aspektem finan-
sowym, jednak réwniez nie bez znaczenia
sg rozbiezne wypowiedzi na temat wygladu
targowisk — z jednej strony zachowanie
rozdrobnionej, chaotycznej formy opisy-
wanego handlu, z drugiej — uporzadkowa-
ne podejscie. Targowiska, jakie znane sg o
z krajobrazu miast polskich, gtéwnie charakteryzuja si¢ wygrodzonymi (lub 111, Targowisko Banacha
§cisle okreslonymi w przestrzeni) parcelami (il. 1), na terenie ktérych w dos¢ "‘K’Vlzzzzzv";%:g"
zywiotowy sposéb (cho¢ tylko pozornie) zorganizowane s3 miejsca sprzedazy. T

A do tego, gdy przypadaja dni targowe, miejsca handlu niemalze rozlewaja

1 Informacja oparta o artykuly prasowe, a takze wstgpnie opracowang przez autorke ankiete
dotyczacg handlu targowego na terenie Tréjmiasta.
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11.2. ,Zielony Rynek*
w Gdansku — han-
del poza granicg
targowiska, fot.

K. Krause, 2010

sig, czesto na kilkadziesigt metréw, dookota wlasciwego targowiska, czego
zadne restrykcje prawne nie s3 w stanie ograniczy¢ (il. 2).

Zaskakujace jest potwierdzenie istoty wygladu ozywionego miejsca handlu
targowego, wynikajace z odpowiedzi na ankiete — sytuacja przedstawiona na
I1.3 ma wigksze znaczenie niz ta widoczna na Il.4. Mimo ze oba obiekty co
do formy sa bardzo zblizone, najistotniejsza role petni detal dekoracyjny, jaki
wystepuje na straganie na I1.3 Mozna takie zachowanie odnies¢ do codziennosci
targowisk, gdzie najwazniejszym elementem jest tylko i wylacznie towar.

bece, fot. K. Krause, 2010.

4. Jarmark $w. Domini-
ka, fot. K. Krause, 2010.
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Podobne tendencje w tworzeniu form architektonicznych mozna zaob-  115. samark Bozona-

serwowad w zagranicznych rozwigzaniach, gdzie trudno odnalezé nowator-  fodzeniowy w Lubece,
fot. K. Krause, 2010.

skie przyktady ingerencji w formy obiektéw handlu targowego. Jednakze
nie mozna zanegowa¢, iz wprowadzenie
wspélczesnych rozwigzan architektonicz-
nych nie jest mozliwe w tej najprostszej
formie handlu, przyktadem moga tu by¢
stoiska na jarmarku Bozonarodzeniowym
w Lubece powstate w ramach konkursu
czy cotygodniowy targ w Celje w Stowenii.

Niemniej jednak, powyzsze przyklady
stanowig jedynie wyjatek w rozwigzaniach
architektonicznych na tle wystepowania
handlu targowego w miastach. Moze w tym
miejscu warto by zadaé pytanie, czy istnieje
spoteczna potrzeba ingerencji wspéiczesnej
architektury w handel targowy? Moze blizsze tego rodzaju handlu sg takie
pojecie jak swojskos¢?, ktére realizuje si¢ poprzez formy architektoniczne
nawigzujace do tych sprzed wiekéw?

Ruch turystyczny
na targowisku?

Codzienny handel targowy na obszarze naszego kraju wciaz znikomo jest
promowany w strefie turystycznej, pomijajac stoiska kwiaciarek na rynku
Krakowskim jak i Wroctawskim. Odnoszac si¢ do innych aspektéw, jakie
przyjmujemy korzystajac z wzorcéw zachodnich, stan ten moze w niedtugim
czasie ulec zmianie. Przyktadowo w Niemczech, we Francji czy Anglii na
codziennych badz cotygodniowych targowiskach spotyka sie grupy turystéw,
zainteresowanych zyciem mieszkaricéw danego miasta. Dzieje si¢ tak miedzy
innymi poprzez prowadzenie polityki promocji zaréwno w internecie, jak i na
tamach przewodnikéw turystycznych.

Przypadek sieci londynskich
targowisk

Swiatowa metropolia, jaka jest Londyn, poza rozbudowang siecig markowych
butikéw i centréw handlowych posiada réwniez w swoim krajobrazie licznie
wystepujace miejsca wykorzystywane pod handel targowy. Giéwne targowiska
szczegbélowo opisane poza internetem mozna odnalezé w ksigzce Andrew
Kershmana The London market guide. Londytiskie targowiska wystepuja w réz-
nych dzielnicach miasta, zaréwno typowo mieszkaniowych czy artystycznych,
jak 1w $cistym centrum miasta. Wiekszo$¢ z nich organizowanych jest 1—2
razy w tygodniu, w taki sposéb, aby kazdego dnia odbywat si¢ jakikolwiek

2 Pojgcie swojskosci uzyte zostato za Krystyng Pawlowska (2001; s.7) ,,0kreslajace cechy
lub zestaw cech, ktére sprawiaja, ze migdzy czlowiekiem (lub grupa ludzi) a miejscem
oraz pomig¢dzy ludZmi wspdlnie zamieszkujacymi okreslone miejsce moga nawiazaé sie
emocjonalne zwigzki przynaleznosci i przywigzania [...]".



targ. Ich tematyka jest réznorodna — od typowo spozywczych po artystyczne
czy z artykutami z , drugiej reki”. Czgste zjawisko w miescie stanowi réwniez
réwnolegle funkcjonowanie otwartych targowisk przy odrestaurowanych
halach targowych, w ktérych nierzadko dzialaja restauracje. Interesujacym
zjawiskiem, ktére mozna zaobserwowaé na londynskich targowiskach, jest
wspdtistnienie réznych sfer poziomu ekonomicznego, ale takze zainteresowan.
Na tym samym targowisku mozna spotkaé pracownika pobliskich biur, turyste,
ale takze pobliskiego mieszkarca.

Hamburski Fischmarkt
i pchli targ znad Frankfurtu
nad Menem

Rozwiniety pod wzgledem turystycznym handel targowy spotkaé mozna
réwniez na terenie duzych miast w Niemczech — na przyktad w Hamburgu
czy Frankfurcie nad Menem. W Hamburgu poza siecig cotygodniowych
lokalnych targowisk wystepuje dobrze wypromowany targ rybny nad rzeka
Elbg, przywrécony po rewitalizacji dzielnicy Altona. Na co dzien nabrzeze,
na ktérym odbywa si¢ cotygodniowy targ, stuzy za deptak, natomiast w nie-
dziele w godzinach porannych zamienia si¢ w ozywione miejsce przyciagajace
ruch turystyczny. Podobne wydarzenie pojawia si¢ w centrum finansowym,
jakim jest Frankfurt nad Menem. Tutaj réwniez pod koniec tygodnia jedna
z nadbrzeznych ulic zamienia si¢ w kilkusetmetrowy targ staroci, z ktérego
korzystaja zaréwno mieszkaricy, jak i turysci.

Czesci wspolne

Z przedstawionych powyzej przyktadéw zagranicznych targowisk mozna

wyciagna¢ kilka wspélnych wnioskéw. Pierwszy z nich dotyczy miejsca

wystepowania — gféwnie organizowane s one w wielofunkcyjnej przestrzeni

publicznej, ktéra na czas (zazwyczaj cotygodniowego) wydarzenia targowego

wykorzystuje istniejgce miejsca publiczne. Na co dzien sg to ruchliwe ulice,
parkingi czy przestrzenie rekreacyjne przeznaczone dla okolicznych mieszkari-
céw. Kolejny element to bogata wewnetrzna sie¢ miejsc nastawionych stricte

na konsumpcje, jak bary czy restauracje. Réwniez wiele wspélnego mozna

odnalez¢ w formie wystepujacych w réznych miejscach obiektéw handlu

targowego. Podobnie, jak w przypadku polskich targowisk, sg to brezentowe

namioty, rozkiadane stoly, tawy, ale takze (rzadziej u nas wystepujace) pojazdy

wyposazone w lady chlodnicze, pétki wystawiennicze i tym podobne.

Jarmark — czy to nam
sie podoba?

Historyczny jarmark wystepujacy w dawnych miastach obecnie zostal zastapiony
wspdlczesnymi targami — na terenie Polski na przyktad Mi¢dzynarodowymi
Targami Poznaniskimi czy Miedzynarodowymi Targami Gdariskimi - jednakze
w przeciwienistwie do historycznego jarmarku organizowane tutaj wydarzenia



KAROLINA KRAUSE HANDEL TARGOWY JAKO FAUX PAS

49

targowe nie ingerujg w przestrzen publiczng miasta. Wspétczesne jarmarki,
ktére pojawiajg si¢ w przestrzeniach publicznych, nie posiadajg juz takiego

znaczenia ekonomicznego jak w przesztosci, jednakze mimo etnograficz-
nego charakteru stanowig istotny element promocji miasta, a w tym miejsc,
w ktérych sg bezposrednio organizowane. W Polsce istnieje wiele jarmarkéw,
miedzy innymi Jarmark Jagielloriski w Lublinie, Jarmark Hetmanski w Za-
mofdciu, Jarmark Swietojariski w Poznaniu czy najwickszy w Europie Jarmark
$w. Dominika w Gdansku. Coraz wigksze uznanie zyskuja takze na nowo

jarmarki §wigteczne — jak chociazby Bozonarodzeniowy czy Wielkanocny.
Sa to wydarzenia angazujace cyklicznie przestrzenie miejskie od kilku dni

do nawet 3 tygodni, stad znaczaco wplywaja na krajobraz danego miasta.
Jak w przypadku innych wydarzen w miescie réwniez jarmarki posiadaja

zaréwno przeciwnikéw, jak i zwolennikéw. Z lektury wypowiedzi internautéw
i artykuléw prasowych wynika, ze najwigcej niecheci budzi jarmarcznosé tego

wielkiego wydarzenia, ujawniajaca si¢ w braku spéjnosci oraz réznorodnosci

form obiektéw i sprzedawanych towaréw. Tymczasem réwnolegle wiadze

miast wkladajg coraz wiecej wysitku w ogélny wyglad elementéw zwigzanych

z jarmarkiem, nierzadko korzystajac z pomocy powotanych w tym celu spétek.
Najczgsciej jarmarki lokowane sa w historycznych centrach miast, z wyko-
rzystaniem waskich uliczek i placéw — niekiedy s3 to miejsca o handlowym

rodowodzie. Forma stoisk handlowych przyjmuje coraz czgsciej konstrukcje
drewnianych bud (il. 3 i 4), ktére porzadkuja dane przestrzenie.

Handel targowy wystepujacy dzisiaj w przestrzeni publicznej posiada dwoisty
charakter, polegajacy na tym, ze nie daje on jednoznacznej odpowiedzi na
pytanie, czy wspélczesna architektura powinna ingerowaé w organizacje
targowisk i jarmarkéw. Moze tego rodzaju wydarzenia §wiadczg o pewnego
rodzaju nostalgii za ta pierwotng, zywiotowa forma handlu, ktérej juz si¢
nie odnajdzie w galeriach handlowych czy hipermarketach, gdzie rzesze
ludzi pracuja nad ich sukcesem? Patrzac na powyzej przytoczone przyktady,
gdzie na styku najbardziej prestizowych obiektéw w dzielnicach nie tylko
istotnych dla danego miasta, lecz takze o §wiatowym znaczeniu, pojawia si¢
ta najprostsza forma handlu — targowiska, autorka pozostawia w tej kwestii
otwartg odpowiedz.
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»,Najbardziej obiektywng metoda badania stopnia »zdemokratyzowania«
przestrzeni wydaje si¢ badanie jej publicznosci.” — zauwaza Krzysztof Na-
wratek w swojej ksiazce Ideologie w przestrzeni. Proby demistyfikacji. ,Rodzaj

uzytkownikéw, ich zréznicowanie i sposéb wykorzystywania przez nich

badanej przestrzeni pozwala okresli¢ ukryte motywy, intencje jej auto-
row/wlascicieli oraz zbadaé rzeczywisty efekt ich dziatalnosci” (Nawratek,
2005: 206). Parafrazujac, przestrzen publiczng okreslaja uzytkownicy/pub-
liczno$é. A co, jesli uzytkownicy zachowujg si¢ niezgodnie z intencjami

twércow przestrzeni publicznej? Oraz kto ma, a kto nie ma wladzy w prze-
strzeni publicznej? Z cala pewnoscig nie maja jej biedni. Opinie Nawratka

inspiruja do spojrzenia na bied¢ jako tabu w przestrzeni. Jako tabu w ar-
chitekturze. Dlatego wlasnie warto przyjrze¢ sie stopniowi demokratyzacji

przestrzeni publicznych w naszym kraju na wybranych kilku przyktadach

z Krakowa.

Zawlaszczanie przestrzeni
publicznej

Piszac o zdemokratyzowaniu przestrzeni publicznej mam na mysli zapewnienie

wszystkim dostepu do korzystania z niej, kierowanie si¢ w jej ksztattowaniu

zasadami projektowania dla wszystkich, tak zwanego design for alllub universal
design. Przestrzeri demokratyczna jest przez Nawratka definiowana w trzech

aspektach: skali, formy i organizacji przestrzennej. By byta demokratyczna

w sensie organizacji przestrzeni, ma by¢ ,wlaczajaca”, egalitarna, zaprogramo-
wana dla szerokiego spektrum potencjalnych struktur spotecznych. Nawratek
przywoluje takze profesor Diane Ghirardo, ,ktéra interpretuje ksztaltowanie

przestrzeni publicznej jako swoista »wojng o przestrzeri, jako starcie »meskich

elit« z grupami uposledzonymi spotecznie takimi, jak kobiety, mniejszosci

seksualne i etniczne, emigranci czy po prostu biedni” (za: Nawratek, 2005: 20).
Nawratka interesujg poszukiwania zwigzkéw wladzy z przestrzenia, $ladéw,
jakie w przestrzeni pozostawiaja ideologie. Jednak aspekt wiadzy ma takze

istotne znaczenie w kontekscie ubdstwa.

Zawtaszczanie przestrzeni zaczyna si¢ niepozornie, jak choéby wtedy, gdy
pewne grupy spoleczne zostaja napi¢tnowane za sposéb, w jaki z niej korzystaja.
Zatem wéwezas, gdy jedni przywlaszczajg sobie prawo do méwienia drugim,
jak wypada uzywac przestrzeni publicznej. Warto zaznaczy¢, ze na potrzeby
tego tekstu zdefiniujemy uiywanie przestrzeni jako réznorodne zachowania
spoteczne, ale tylko legalne, nie zagrazajace bezpieczeristwu innych i nie
przekraczajqce zwyczajowych norm spolecznych. Chodz1 bardziej o subtelna
granice, ktéra potocznie okreslana jest jako ,,dobry ton”. Takze jako co$, co
odréznia w réznych grupach spotecznych podejscie do sztuki znajdujqcej sie
w przestrzeni publicznej. Cos, co wspiera i towarzyszy zjawisku gentryfikacji.
Odnie$my sie do jednego z wymiard segregacji spoteczno-przestrzennej, jakim
jest: ,otwartos¢ (exposure) opisujaca stopieri wspdlnego uzytkowania sasiedztwa
przez grupe mniejszosciowq i grupe gospodarzy, jako miara potencjalnej
otwartosci na nowo przybywajacych” (Wectawowicz, 2007: 127). Jak pisze
Weclawowicz, [ ...] w miastach osiagajacych sukces gospodarczy nastgpuje
stopniowa rewitalizacja, zwlaszcza zabytkowych czesci miasta oraz klasyczny
proces gentryfikacji (gentryfication) — zdobywania stopniowej przewagi przez
wyzsze grupy spoteczno-zawodowe. Powstaje czesto mozaikowy uktad
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przestrzenny, czyli zamieszkiwanie w tej samej przestrzeni po sgsiedzku
przez ludno$é uboga i bogata” (Wectawowicz, 2007: 149).

Polskie przestrzenie publiczne czgsto ksztaltowane sa jako przestrzenie
reprezentacyjne, tym samym rzadziej jako reprezentatywne. Przestrzen
publiczna ma spetniaé rolg ulepszacza, poprawiac nasz wizerunek, odwotujac
si¢ do wydarzen lub postaci z historii, badz przedstawia¢ dzieta znamieni-
tych artystéw. Z tego powodu czgsto spotykanym w Polsce problemem jest
nieplanowane uzytkowanie obiektéw przestrzeni publicznej, takie, ktére nie
bylo przewidziane na etapie projektowania. Polega to na tym, ze niektérzy
uzytkownicy zaskakuja innych swoim podejsciem do elementéw przestrzeni
publicznej. Czesto na tyle, ze ich zachowanie wywotuje dezaprobate. Moze
niekoniecznie stusznie? Warto odkry¢, co kryje sie za tym zachowaniem,
poniewaz jednym z powodéw moze by¢ bieda.

Publiczna bieda

W metodologii okresla sie rézne progi biedy. Statystyki wskazuja, ze jest to
problem o ogromnej skali. Z ubéstwem zmaga si¢ na $wiecie blisko potowa
populacji ludzi, a w Polsce blisko jedna trzecia spolteczeristwa (wedtug klasy-
fikacji ubdéstwa w UE)". Na $wiecie 2,8 miliarda ludzi (z 7 miliardéw) zyje za
mniej niz 2 dolary dziennie?. Za mniej niz 1,25 dolara Zyje 1,4 miliarda ludzi, co
okreslane jest mianem skrajnej nedzy3. Osoby te codziennie walczg o przezycie,
czyli o dostep do wody pitnej i jedzenia. 5,8 miliarda os6b zmaga si¢ z brakiem
srodkéw na zakup najbardziej podstawowych débr, w tym z brakiem miejsca,
ktére moga nazwaé domem — stanowi to 9o proc. catkowitej populacji §wiata.
Ponad 1 miliard ludzi na $wiecie zyje w niedostosowanych do tego obiektach,
ponad 100 milionéw ludzi Zyje w warunkach klasyfikowanych jako bezdom-
no$¢s. 1o proc. ludzi na $wiecie korzysta bezposrednio lub posrednio z ustug
architekta®, a jedynie 2 proc. wie, czym zajmujg si¢ architekei (Bell, 2006).

Ubéstwo jest pojeciem relatywnym i zjawiskiem wielowymiarowym.
Jako zjawisko jest formg wykluczenia, problemem usuwanym z widoku,
nie reprezentowanym i niepozadanym w przestrzeni publicznej. Moze by¢
spowodowane zaistnialtymi okoliczno$ciami zyciowymi, uzaleznieniem,
niepetnosprawnoscia. Jest sytuacja braku pienigdzy, ktéra czesto wywotuje
poczucie wstydu, dlatego jest ukrywana. Konsekwencjg biedy jest brak mozli-
wosci zaspokajania we wiasnym zakresie podstawowych potrzeb kulturalnych
i spotecznych, uwazanych w danej spolecznosci za niezbedne.

Za terminem ,podstawowe potrzeby” kryje si¢ bowiem takze uczestni-
czenie w §wiadczeniach kulturalnych, a ogélnie — mozliwosé godnego zycia.
Ponadto, poczucie ubdstwa rosnie wraz z poréwnywaniem swojego statusu
zinnymi. Wigksze bogactwo sgsiada wzmaga dyskomfort zyjacych skromnie;.

Obiektywnie, istnienie przestrzeni publicznych to co$ dobrego. Powinny
by¢ atrakcyjne i przyciagajace, aby przyczyniac sie do poprawy jakosci zycia

1 W Polsce na granicy skrajnego ubéstwa (443 z1 miesi¢eznie na 1 osobg) zyje 6,7% mieszkani-
céw. 8,3 proc. Polakéw zyje na ustawowej granicy ubéstwa (477 z miesi¢cznie na 1 osobg),
a 17,3 proc. zyje na relatywnej granicy ubéstwa (633 zt miesigcznie na 1 osobe); (Zrédto:
GUS 2010). )

Zrédto: Bank Swiatowy, 2007.

Za danymi pan; (zrédto: The Millenium Development Goals Report 2009, UN).
Zr6dt6: us Census Bureau; un Development Program; Strategy + Business, 2007.
Zrédto: Office od the un High Commissioner for Human Rights. Zrédto:
Zr6d16: us Census Bureau; un Development Program; Strategy + Business, 2007.

AU AW oN



MARIA LUBELSKA BIEDA JAKO TABU W ARCHITEKTURZE.

53

i zamieszkiwania. Przyczynia¢ sie do dawania kazdemu miejsc odpoczynku
oraz szansy na uczestnictwo w wydarzeniach kulturalnych. Stad organizo-
wane s3 w nich wydarzenia, stawiane pomniki, sytuowane znaczace obiekty.
Atrakcyjna przestrzen publiczna jest droga, gdyz skupia w swym otoczeniu
obiekty uzytecznosci publicznej oraz ustugi i funkcje komercyjne. Budynki
mieszkalne znajdujace si¢ w poblizu takiej przestrzeni publicznej zyskuja na
warto$ci. Ich ceny znacznie odbiegaja od cen podobnych obiektéw w innej
lokalizacji. Mieszkania os6b najubozszych lokalizowane sa gtéwnie na
peryferiach miast, gdzie zazwyczaj pozbawione sg atrakcyjnych przestrzeni
publicznych lub nawet nie majg ich weale. Atrakcyjne przestrzenie publiczne
znajduja si¢ gtéwnie w zamozniejszych dzielnicach miast. Stad przestrzen
publiczna, mimo ze zdawaé by si¢ mogta spotecznie anonimowa, czesto bierze
na siebie funkcje reprezentujace tylko pewne grupy spoteczne. Reprezentacja
ta nie wynika demokratycznie z liczby przedstawicieli okreslonych grup,
a raczej ze swoistej mocy, wladzy sprawczej grupy.

Architekei i artysci w ciagu niemal calej historii tego zawodu tworzyli wlasnie
na zlecenie elit finansowych. Projektanci rzadko zaznajomieni byli z potrzebami
ludzi ubogich, poniewaz nawet gdy projektowali dla nich domy, czynili to
na zlecenie bogatszych, ktérych oczekiwania byty wazniejsze. W starozyt-
nym Egipcie architekei projektowali piramidy, $wiatynie i patace. Domy
mieszkalne byty budowane przez rzemieslnikéw. Ten wzorzec dominowat
przez stulecia. Dopiero w modernizmie architektura zwrécita si¢ w strone
ludu, lecz nawet wtedy obiekty byly projektowane bez naleznej dbatosci,
stosowano bezosobowg standaryzacje doméw. Wspétczesnie coraz czesciej
powstaja w przestrzeni publicznej obiekty ciekawe, o indywidualnym cha-
rakterze, ktére zwracaja si¢ w strone zaniedbanych dotad grup spotecznych.
Projekty te wyréiniajal sie nie tylko dzieki adresatom, ale réwniez dzigki
swojej innowacyjnosci koncepcyjnej. Wspoiczesm projektanci dostrzegaja, ze
mata interwencja architektoniczna moze mie¢ znaczacy site oddziatywania.
Moze stanowi¢ instalacje architektoniczng, wydarzenie, ktére otworzy droge
innemu traktowaniu przestrzeni — dzieleniu si¢ nig z tymi, ktérych wezesniej
uznawalo si¢ za intruzéw.

Sztuka i tabu w przestrzeni
publicznej

Tabu w przenosni oznacza przedmiot ,zakazany, nietykalny (zwlaszcza ze
wzgledu na prawidta moralnosci, obyczaju, dobrego smaku)” (Kopaliniski, 198s:
415). Zatem tabu w architekturze to kwestie, ktére nie majg swojej architekto-
nicznej reprezentacji w przestrzeni, migdzy innymi dlatego, ze przekraczaja
granice dobrego smaku. W kontekscie ubdstwa daje si¢ zauwazy¢ niesmak,
kiedy w przestrzeni publicznej odnotowane zostanie zachowanie (sposéb jej
uzytkowania) wynikajace z ujawnienia swoje biedy.

Dzisiaj przestrzenie publiczne, mimo ze czgsto staja si¢ miejscem dla
inicjatyw edukacyjnych i artystycznych, sg ekskluzywne. Realizowane pro-
jekty ciagle postuguja sie jezykiem rozumianym tylko przez okreslone grupy
spoteczne i wielokro¢ podejmuja kwestie istotne dla niewielu. Rzadko zdarza
sie, aby celem bylo dotarcie do najubozszych odbiorcéw. Przestrzen publiczna
jest zawlaszczana, poniewaz niektérych uzytkownikéw traktuje sie w niej jako
obcych. Trudno jest wskazaé winnych takiej sytuacji, jednak to architektom
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(twércom przestrzeni) i artystom (wypelniajacym swoimi dzietami przestrzen)
przypada rola nauczycieli-nowatoréw.
Zaproponujmy zatem eksperyment. Przypatrzmy si¢ architektonicznym
elementom przestrzeni publicznej z perspektywy oséb ubogich. Sprébujmy
inaczej niz zwykle odczyta¢ powody wybranych interakeji uzytkownikéw
z elementami przestrzeni publicznej. Ponizej przedstawiam swoje obserwacje
dobrze znanych mi przestrzeniach publicznych Krakowa.
W Krakowie przestrzenie publiczne sg zwykle wyposazane w historyzu-
jace ,meble miejskie” (fawki, latarnie, stupy ogloszeniowe, itp.) lub rzezby
uznanych artystéw. Krakowska przestrzeri miejska kojarzy si¢ z niezwykle
zachowawczym podejsciem do architektury i sztuki. Z zatozenia oczekuje si¢
od uzytkownika nalezytej powagi wzgledem dzieta artystycznego, postawy
wyrazajacej szacunek do miejsca. Z tych powodéw niewlasciwe uzytkowa-
nie przestrzeni publicznej spotyka si¢ z nieskrywang krytyka (czesto nie
wnikajacg w motywy tych zachowar), ktéra ujawnia si¢ w tekstach w prasie
lokalnej. Oczywiscie, interpretacja przedstawionych ponizej zachowan moze
by¢ wieloraka, jednak celem eksperymentu jest zalozenie zanalizowania ich
przez pryzmat problemu ubéstwa.
W 2010 roku zlokalizowano na placu Niepodlegtosci dzieto Mirostawa
Batki odnoszace si¢ krytycznie do praktykowania w Krakowie bezmysl-
nej turystyki, ktéra taczy zwiedzanie kopalni soli w Wieliczce z muzeum
w Oswigcimiu. Masywny, siedemnastometrowy betonowy tunel z wycietym
w suficie tytulowym napisem ,,Auschwitzwieliczka” zostat jednak szybko
,sprofanowany”. Przestrzei pomnika przystosowana zostata przez okolicznych
wléczegow i naduzywajacych alkoholu na potrzeby schronienia przed desz-
czem, czyli darmowego, zadaszonego miejsca spotkarni. A zatem prowokacja
artysty, ktéry zakpit z lokalnego przemystu turystycznego, okazala si¢ mie¢
nieplanowany, bardzo uzytkowy wymiar. W efekcie tunel zostal zdemonto-
wany i przeniesiony w poblize stacji Krakéw Zabtocie.

Natomiast poczatkowo uznane za kontrowersyjne dzieto ,,Eros Bendato”
Igora Mitoraja na krakowskim Rynku Gléwnym stato si¢ elementem prostej
rozrywki turystycznej. Popularne jest fotografowanie si¢ ,w” rzezbie, jak w hu-
morystycznej planszy z otworem na glowe —1b jak z misiem na Krupéwkach.
Ludzie takze duzo czesciej fotografuja si¢ ,w glowie” niz z mimami, ktérzy,
aby zarobi¢, stoja w wyszukanym przebraniu. Jako pamiatke z Krakowa,
zamiast biletu z platnej wystawy w muzeum na Wawelu, mozna mie¢ zdjecie

,w dziele sztuki” z Rynku.

Podobnie nowa neosecesyjna fontanna na placu Szczepanskim autorstwa
Stefana Dousy i pracowni Arkona stala si¢ elementem popularnej miejskiej
rozrywki. Rodzice latem zabieraja tam swoje dzieci i zachgcaja je do zabawy
w strugach wody; przebieraja je nawet w kostiumy kapielowe. Czynig to, mimo
ze patrole Strazy Miejskiej petnigce stuzbe w rejonie placu Szczepariskiego
informuja na biezgco przebywajace tam osoby o zagrozeniach (na przyktad
drobnoustrojach chorobotwoérezych). Darmowa zabawa dzieci w wodzie
fontanny miejskiej zdaje si¢ przewazaé¢ nad argumentami zdrowotnymi.
Czesto nie majac mozliwos$ci zabrania swoich pociech na wakacje nad wode,
rodzice w kazdy weekend lata przyprowadzaja je do fontanny. Decydujg si¢
na to nawet, gdy maja do wyboru krakowski aquapark.

Ostatni przyktad bardzo bezposrednio ilustruje problem zwigzany z doste-
pem do wiedzy czy kultury. W Muzeum prL-u w Nowej Hucie w Krakowie
zauwazono, ze w dni wolne od oplat za zwiedzanie wystawy przychodzi co
najmniej dwa razy wiecej odwiedzajacych niz w normalne dni, kiedy wejscie
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kosztuje zaledwie pie¢ zt. Sposréd okoto dziesieciu tysiecy os6b, ktore zwiedzity
w 2o11 roku wystawe pod tytutem ,projekt hardkor”, blisko osiem tysiecy
nie placito za wejscie.

Tymczasem przestrzen publiczna nie musi byé¢ przestrzenia aspiracji,
nie musi by¢ odzwierciedleniem tego, jacy chcemy by¢ i co chcemy pokazad
turystom. Ponizsze przyktady przedstawiaja inicjatywy architektoniczne
tamigce tabu biedy w architekturze maja na celu zwrécenie uwagi na tych,
do ktérych przestrzen publiczna nie nalezy.

Pierwszym inspirujacym przykltadem jest projekt ,Day Labor Station’
stworzony przez Public Architecture: John Peterson, Liz Ogbu w usa w la-
tach 2006—07. Daje on miejsce zadaszone dziesiatkom tysiecy robotnikéw
szukajacych pracy kazdego dnia w usa w szarej strefie. Charakterystyczne dla
pejzazu amerykaniskich przedmie$¢ sa umownie wyznaczone miejsca publiczne,
w ktérych gromadza sie grupy robotnikéw poszukujacych angazu. Spedzaja
cale dnie stojac na placach i przy gtéwnych ulicach, wystawieni na zmieniajace
si¢ czynniki atmosferyczne i bez dostepu do ubikacji. Projekt stacji ,, Day Labor
Station” odpowiada na potrzebe schronienia oraz dostgpu do sanitariatéw,
sprzyja organizacji spotkan i zaje¢, a wszystko bez konieczno$ci zatrudniania
obstugi. Robotnicy s3 w stanie sami dla siebie wybudowad t¢ przenosng stacje
w ciagu jednego dnia. Takze dzigki ,Day Labor Station” lokalne organizacje
dostajg szanse dotarcia do robotnikéw ze swojg oferta pomocy, na przyktad
wsparciem prawnym czy nauka jezykéw obcych. Ponadto forma obiektu jest
estetyczna i podnosi poziom bezpieczeristwa wéréd mieszkaicéw dzielnicy.

Krakowski przyktad zwigzany z projektem ,, Auschwitzwieliczka” wskazywat
na brak darmowych zadaszonych miejsc spotkan dla mieszkaricom zaniedba-
nych dzielnic. Z potrzeby rozwiazania podobnego problemu powstat projekt
»Give and Take”, czyli wielofunkcyjne miejsca spotkari — tawki przylegajace
do ptotéw od strony ulic. Projekt byt jednym z wielu powstatych w ramach
inicjatywy ,Finding Public Space in the Margins”. Jej twércy obrali za cel
poszukiwanie przestrzeni publicznych ,,na marginesach”, w najbiedniejszych
dzielnicach Los Angeles, gdzie takie przestrzenie prawie nie istniaty. Kazdy
skrawek znalezionej przestrzeni byt wykorzystywany w nietypowy i atrak-
cyjny, ale jak najbardziej uzyteczny, sposéb. Inicjatywa podjeta byta przez
projektantéw z Center for Community Research and Design na Uniwersytecie
Woodbury dziatata w latach 2002—2005 w Hollywood.

Kolejnym przyktadem godnym uwagi i zlokalizowanym w Los Angeles
w Kalifornii jest projekt ,,Stair to park” realizowany w latach 1997 oraz 2005
przez organizacj¢ Heavy Trash. Projekt powstat jako znak protestu wobec
zamykania parkéw publicznych na noc i tym samym uniemozliwienia osobom
bezdomnym nocowania na ich terenie. Pomaraiiczowe metalowe schody
zostaty zlokalizowane przy ogrodzeniach parkéw publicznych ulatwiajac
przejécie przez nie. Projekt stanowit takze odzwierciedlenie idei przekraczania
granic wyznaczanych przez pieniadze i status spoteczny, pokonywania tych
barier w alternatywny sposéb (przechodzenie nad ogrodzeniem, a nie jego
wylamywanie). Innym projektem grupy Heavy Trash, majacym zwigzek z tym
tematem, jest instalacja ,Viewing Platforms”, wyrazajaca sprzeciw wobec
budowania masywnych muréw oddzielajacych bogate rezydencje od swiata
zewngtrznego. Architekei stawiali pomarariczowe platformy widokowe przy
ogrodzeniach ekskluzywnych willi w Los Angeles, tak by kazdy przechodzacy
obok nich mégt wejs¢ na nie i podgladaé, co sie dzieje za murem.

Europejskim przyktadem jest projekt placu zabaw ,sk1ps s.c.” stworzony
przez grupe Recetas Urbanas w 1997 roku w hiszpaniskiej Sewilli. Plac zabaw

”
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jest mobilnym elementem architektury, ktéry mozna ustawiaé tam, gdzie plany
miejskie nie przewidujg inwestycji w tego typu (na przykiad w przestrzeni
wspdlnej ubogich dzielnic). Grupa projektowa wykorzystuje luki w prawie
miejskim, aby stworzy¢ niekonwencjonalne oraz tanie obiekty, ktére niejako
pasozytuja na miescie. Projekty sa budowane z elementéw znalezionych
w otoczeniu, z tak zwanych odpadéw miejskich. Dodaja do przestrzeni
wspolnej obiekty dla oséb, ktérych potrzeby nie sa zwykle brane pod uwage
w tych lokalizacjach przez zbiurokratyzowany system. Ponadto ich twdrcy sg
autorami ,hub miejskich”, czyli malerikich doméw niejako ,,doklejanych” do
istniejacych w atrakcyjnej przestrzeni publicznej budynkéw i podtaczanych
do ich infrastruktury. Takie domy moglyby by¢ zamieszkiwane przez osoby,
ktére normalnie nie sta¢ na mieszkanie w dobrej lokalizacji.

Whioski, ktére ptyna z oméwionych przyktadéw — zaréwno polskich, jak
i zagranicznych — mogg przyczynic¢ si¢ do wskazania czynnikéw godnych
uwzglednienia na poczatkowym etapie projektowym.

Korzystanie z przestrzeni, w ktorej obecnos¢ nic nie kosztuje, moze by¢
wynikiem realnego braku dostepu do obiektéw uzytecznosci publicznej, gdzie
wiedza, rozrywka i kontakt z kulturg wymaga wniesienia optaty. Ponadto,
daje sie zauwazy¢, ze dla oséb ubogich, spedzajacych czas wolny, atrakcje
stanowi przede wszystkim to, co napotkane w przestrzeni publicznej. Zatem
do poszerzenia grona ,,petnoprawnych” uzytkownikéw przestrzeni publicznej
(wlaczenia do spoteczenistwa grup wykluczonych) przyczynia si¢ tworzenie
projektéw $wiadomie przetamujacych tabu biedy. Odpowiednio zaprojektowana
przestrzen to ta, gdzie na etapie opracowania koncepcji uwzgledniono sposoby
uzytkowania przestrzeni przez osoby niezamozne. Warto wspomnie¢ cho¢by
trzy czynniki majace wplyw na sposéb i forme ksztaltowania przestrzeni.
Po pierwsze, poprzez innowacyjne rozwigzania programu funkcjonalnego,
tym samym otwarcie si¢ na nowe formy uzytkowania przestrzeni, mozna
przyczynic si¢ do zapewnienia dodatkowych korzysci spotecznych. Po drugie,
wykorzystanie modelu projektowania partycypacyjnego (participatory design)
ma znaczenie dla budowania kapitatu spotecznego. Poznanie potrzeb réznych
grup spolecznych moze odbywac¢ sie w drodze konsultacji spotecznych na
etapie opracowywania projektu. Po trzecie, wciagniecie przysztych uzytkow-
nikéw w budowe (nie tylko w koncepcje) obiektéw przeznaczonych dla nich
samych. Zaangazowanie przedstawicieli réznych grup spotecznych moze
nastepowac poprzez ich czgsciowq prace przy realizacji projektu (sweat equity)
lub catkowicie samodzielne realizacje (projekty typu pry).

Na koniec pytanie: co by byto, gdyby pozwoli¢ bezdomnym i ubogim,
tym, ktérzy do tej pory nie identyfikowali si¢ jako gospodarze przestrzeni
wspélnej, na jej wypelnienie? Oczywiscie na zasadach, gdzie nie ma miejsca
dla nich kosztem miejsca dla pozostatych ani odwrotnie, tylko mamy do
czynienia z sytuacjg obustronnej akceptacji wspétuzytkowania przestrzeni
publicznej i elementéw jej wyposazenia.
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glfc?zdeaéniak Spory

Kilka uwao o ucgest-
nictwie W onﬂikcie1

~WNajdluzej jest tu pan spod Olsztyna: — Dwa miesigee juz

tu mieszkam. Teraz mowig, ze warszawiak jestem. Mdj
adres? Krakowskie Przedmiescie 15.”

Utczestnik protestu w obronie krzyza na Krakow-

skim Przedmiesciu (Nasierowska, 2010).

1 Fragmenty tego tekstu ukazaly si¢ pierwotnie na witrynie ,mata kultura wspétczesna”.
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Maciej Gdula, socjolog i publicysta, kilka dni po przestawieniu niestawnego

krzyza sprzed Patacu Prezydenckiego do $rodka, pisat: ,,Usunigcie krzyza
sprzed patacu nie koficzy sprawy, bo konflikt o krzyz przeksztalcit sie w spér
o miejsce kosciota w zyciu publicznym” (Gdula, 2010). Taki spadek po ,,awan-
turze o krzyz” jest dla lewicy (zaréwno tej intelektualnej, jak i partyjnej) rzecz

jasna wyjSciem najwygodniejszym, oznacza bowiem postawienie pytania, na
ktére wszystkie strony politycznego sporu maja juz gotows odpowiedz. Wydaje

sie jednak, ze ustawienie krzyza przed Patacem Prezydenckim i wszystkie

nastepstwa tego aktu mogly potencjalnie uruchomié inna dyskusje: dyskusje
o charakterze przestrzeni publicznej, o jej demokratycznym, agonistycznym

potencjale, o tym, jakie funkcje powinna spetnia¢ w polskim spoleczenistwie,
ktére, jak kazde inne, jest strukturg niestala, tworzaca si¢ poprzez konflikt,
wylaniajaca si¢ w ramach zachodzacych relacji. Dyskusja o krzyzu jest w duze;j

mierze dyskusja o naszych wyobrazeniach na temat przestrzeni publicznej,
na temat tego, jaka (i czy jakgkolwiek) funkcje powinna ona spetniaé, jak
powinna wygladaé, co jest w niej dopuszczalne, a co nie i do kogo ona wlasciwie

nalezy. Ten watek w dalszym ciggu jest jednak marginalizowany i warto si¢
nad nim ponownie zastanowi¢. Nie po to, by ten konflikt rozwigza¢, lecz by
go docenic. Jak widaé, zaréwno po wznowieniu dyskusji na temat obecnosci

krzyza w Sejmie (,Kultura Liberalna”, 2011 i 2012), jak i przede wszystkim

po starciach, ktére miaty miejsce na ulicach Warszawy jedenastego listopada

2011 roku — konflikty bezposrednio rozgrywajace si¢ w przestrzeni publicznej

nieprzerwanie si¢ tla, a nawet czasem wybuchaja.

Demokracja agonistyczna —
konflikt jako koniecznos¢

W wydarzeniach tych nierzadko nie chce si¢ dostrzec konfliktéw, nazywajac
je jedynie incydentami, wybrykami, wytomami w stabilnym demokratycznym
procesie. W $wietle rozwazan teoretykow z nurtu demokracji radykalnej, takich
jak Chantal Mouffe, Etienne Balibar czy Ernesto Laclau, nierozpoznanie
i niedocenienie pewnych proceséw spotecznych jako konfliktéw wtasnie
jest typowa cechg myslenia liberalnego (Mouffe, 2008; Laclau, Mouffe,
2007). W ujeciu demokracji radykalnej, wiara w konsensus jest wiarg ptonna,
a w dodatku szkodliwg, maskuje bowiem konflikty spoteczne, ktére nie
posiadajac instytucjonalnego ujécia beda znajdowaty inne, bardziej radykalne
formy wyrazu. Proponowany przez teoretykéw demokracji radykalnej model
demokracji agonistycznej wychodzi z zatozenia, ze w paristwie pluralistycznym
konflikty sg nie tylko nie do uniknigcia, ale i niemozliwe do ostatecznego
rozstrzygniecia. Dzigki instytucjonalnym regulacjom i dziataniom, konflikty
powinny jednak przybieraé nie forme pojedynku miedzy wrogami, lecz raczej
ciggle ewoluujacej relacji miedzy przeciwnikami. Réznica pomiedzy relacja
miedzy wrogami a ta migdzy przeciwnikami jest to, ze ci drudzy nie daza do
wzajemnego wyeliminowania si¢ oraz funkcjonuja we wspédlnej przestrzeni
symbolicznej, rézniac si¢ jednak pod wzgledem pomystéw na jej zagospo-
darowanie. Demokracja agonistyczna opiera si¢ na ciagltym dyskutowaniu
i krazeniu wokét konfliktéw, przy jednoczesnym zatozeniu nieistnienia
czego$ takiego jak ,ogdlny interes” czy ,,ogélne dobro spoteczne”, a nawet
jednolita ,opinia publiczna”. Zak}ada si¢ natomiast, ze wszelkie dzialania
spoleczne sg z natury polityczne. Jak pisze Moufte w ksiazce The Return of
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the Political 2 1993 roku: , To, co polityczne, nie moze zostac ograniczone do
pewnego typu instytucji, ani przedstawione jako tworzace konkretna sfere
lub pewien poziom spoteczenistwa. Nalezy je rozumie¢ jako wymiar wlasciwy
kazdemu ludzkiemu spoleczenstwu i determinujacy sama naszg sytuacje
ontologiczng. Takie ujecie politycznego kidci si¢ z mysla liberalna, wprawiajac
ja w zaklopotanie, w momencie gdy zmierzy¢ si¢ musi ze zjawiskiem wrogosci
w jego réznorodnych postaciach. Jest to zwlaszcza widoczne w przypadku
jej niezrozumienia ruchéw politycznych, postrzeganych jako wyraziciele tak
zwanych mas. Niemoznos¢ ujecia owych ruchéw w kategoriach indywidu-
alistycznych sprawia, ze zostaja one zwykle naznaczone jako patologiczne
lub zbywane jako wyraz irracjonalnych sit. Zwréémy uwage na przyktad
na niezdolno$¢ teoretykéw liberalnych do poradzenia sobie ze zjawiskiem
faszyzmu” (Mouffe, 1993: 3).

Niczyja sfera publiczna

Sfere publiczna, czyli pole rozgrywania si¢ tego, co polityczne, rozumiem
szeroko. Skladaja si¢ na nig zaréwno media — telewizja, prasa, internet, miejsca
publicznych wystapien takie jak kosciét czy Sejm, jak i na przyktad obieg
ksiazek akademickich (Habermas, 2007). Moze ona réwniez urzeczywistniaé
sie w otwartej przestrzeni, w konkretnych fizycznych miejscach: miejscach
pochodéw demonstracji, miejscach na stale wyznaczonych (takich jak np. lon-
dynski Hyde Park) czy miejscach spontanicznych okupacii, jak Park Zuchotti
albo Krakowskie Przedmiescie.

Jedna z pierwszych reakeji komentatoréw zniecierpliwionych obecnoscia
na Krakowskim Przedmiesciu krzyza oraz ludzi i akcesoriéw krzyzowi
towarzyszacych, byto zadanie pytania o ,organy” (spolecznego organizmu),
odpowiedzialne za ten skrawek przestrzeni publicznej przed Patacem Pre-
zydenckim. Do kogo nalezy ten teren? Do Kancelarii Prezydenta czy moze
jednak do Urzedu Miasta? Co ma do powiedzenia konserwatorka zabytkéw?
Czy zareagowaé powinien Zarzad Drég Miejskich? A moze jednak wazniejszy
od materialnej przestrzeni jest rzekomo zaburzajacy ja element, a usunad
go powinien jego symboliczny wtasciciel, czyli Kosciét? Kolejne wiadze
odmawiaty wyraznego ustosunkowania si¢ do tej kwestii i podjecia dziatan,
o ktore apelowaty media i poszczegolni obywatele sktadajacy podania, piszacy
listy czy wypowiadajacy si¢ na rozmaitych forach. Niezaleznie od charakteru
zadari (usuniecia krzyza czy pozostawienia go przed Patacem Prezydenckim),
stawiajacy je obywatele czekali na decyzje odpowiedzialnych wiadz, decyzje
dotyczaca sposobu zagospodarowania tego terenu. Przerzucanie si¢ odpo-
wiedzialnoscig za ten kawalek przestrzeni publicznej, nazywany przez obie
strony (aby roboczo sprowadzi¢ wielo§¢ mozliwych postaw wobec krzyza
do jedynie dwéch — za i przeciw jego pozostawieniem) terenem ,reprezen-
tacyjnym”, ujawnilo paradoksalne rozumienia przestrzeni publicznej — jako
naturalnie uporzadkowanej, czystej i bezkonfliktowej, ale réwniez jako
wymagajacej nieustajacej ochrony ze strony panstwa. W sytuacjach kryzy-
sowych, przestrzen ta nie jest juz wlasnoscia publiczna, z checig oddajemy
ja bowiem ,odpowiedzialnym organom”, nie bedac réwnoczesnie pewnymi,
kto wlasciwie moze nig rozporzadzaé. Poszukiwanie ,wlasciciela” tej prze-
strzeni jest w gruncie rzeczy zrzeczeniem si¢ odpowiedzialno$ci za przestrzen
miejska, jak i wyrazem bezradnosci wobec konfliktu spotecznego, ktérego
nieuchronnie sami jesteSmy cze$cia.
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Problemy z przestrzenia publiczna ujawniajg sic wiec w momencie dokony-
wanych w niej przekroczen —w wyniku interwencji artystycznych, pojawienia
sie ,nadwidzialnych” mniejszosci, niedogodnosci wynikajacych z zaniedbari
tych, ktérzy majg o ows przestrzen dbac. Jesli przestrzen miejska poréw-
nywana jest czesto do ludzkiego organizmu, to podobnie jak w przypadku
ciata zaczynamy ja odczuwac albo wtedy, kiedy nas uwiera, albo gdy jest nam
w niej szczegdlnie dobrze. Gdy przestrzen nas boli, ujawniajg si¢ zazwyczaj
nasze przekonania o niej — ma by¢ ,neutralnie” (w dyskursie prawicowym
ynaturalnie”), ma by¢ czysto, ma by¢ estetycznie. Kontynuujac rozwazania
w duchu demokracji radykalnej, mozna zaryzykowa¢ teze, ze przekonanie
o tym, ze ,neutralna §wiatopogladowo” przestrzeri publiczna jest otwarta
dla wszystkich, jest nie tylko mylne (bowiem neutralnie wyglada jedynie
wigkszo$¢, ,przecigtny” obywatel), ale réwniez szkodliwe dla demokracii,
ktérej istota powinna by¢ bezustanna negocjacja wartosci spotecznych. Jak
pisze Rosalyn Deutsche, amerykanska badaczka kultury i historyczka sztuki:
»Kategoria »publiczny« uzywana jest jako nieprecyzyjna i wszechogarniajaca
etykieta, zastgpujaca analizy konkretnych przestrzennych konfliktéw [...].
Whykluczenia, dokonywane w celu ujednolicenia przestrzeni publicznej przez
zlikwidowanie réznorodno$ci, uzasadnia si¢ jako niezbedne do przywrécenia
harmonii spotecznej. Dyskurs tworzony wokét »publicznego« maskuje wiec
spoleczne relacje wladzy umozliwiane przez owe wykluczenia” (Deutsche,
1996: 58). Autorka, podkresla w swoich esejach nieoczywisty charakter takich
pojeé jak ,przestrzen’, ,publicznoéé”, ,przydatnosc”, ktére permanentnie
powracaja w dyskusji o gospodarowaniu przestrzenia. Decydenci (wiadze
miejskie, konserwatorzy zabytkéw) rozumiejg przy tym te kategorie jako stale
i oczywiste, a uzywajac ich bezrefleksyjnie ksztattuja przestrzen niwelujaca
(a raczej ukrywajaca i represjonujaca) spoteczne konflikty. Oddolne naru-
szanie pozornej neutralnosci przestrzeni publicznej odstania represjonowane
konflikty i ujawnia nawyki uzytkownikéw owych przestrzeni.

Dziatania obronicéw krzyza, rozpoczete po okresie zatoby, traktowane;j
jako sakralna i wyjatkowa przez niemal wszystkich uczestnikéw zycia publicz-
nego, z pewnoscig byly interwencjami w przestrzeni miejskiej, ktére mowia
wiele o jej strukturze i sposobie funkcjonowania. Na dziatania obrofcéw
krzyza, a przede wszystkim na materialny przedmiot, ktéry owe dziatania
wyznaczal, chciatabym spojrze¢ przez pryzmat kategorii kojarzonej raczej
z profesjonalnymi burzycielami przestrzeni publicznej, a wigc z artystami.

Sztuka w przestrzeni publicznej

Wzmozone zainteresowanie badaczy i badaczek kultury zagadnieniem szeroko
rozumianej sztuki w przestrzeni publicznej od lat go. az do dnia dzisiejszego
wynikalo zaréwno z ciaglych zmian zachodzacych w obrebie tego nurtu, jak
i paradoksalnie z popularnosci tego typu dziet wéréd przedstawicieli lokal-
nych wiadz na caltym $wiecie. Zainteresowaniu temu, jak pokazuje Deutsche,
czesto towarzyszylo jednak niezrozumienie lub che¢é wykorzystania sztuki
do dalszej estetyzacji i neutralizacji przestrzeni publicznej. Swietna i czgsto
przywolywang ilustracja owego niezrozumienia jest stynna historia 7i/red Arc
Richarda Serry, rzezby wykonanej na zlecenie rzadowego programu Arts-in-
-Architecture i umieszczonej na Federal Plaza w Nowym Jorku w 1981 roku.
Stalowa $ciana biegnaca po tuku i przecinajgca sam $rodek nowojorskiego
placu zostala z niego usunieta w 1989 roku po wielu dyskusjach i prawnych
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przepychankach. Nie wchodzac zanadto w argumentacje lokalnych wiadz,
ktére najpierw zlecity artyscie wykonanie rzezby, a pézniej stwierdzity, ze
jest nie-estetyczna i przycigga podejrzane osoby (grafficiarzy, me¢zczyzn
oddajacych mocz), zwréce jedynie uwage na cickaws oferte, ktéra ztozono
autorowi, a mianowicie przeniesienia Tilted Arc w inne miejsce. Instalacja
Serry nie miataby rzecz jasna zadnego sensu w miejscu, w ktérym nikomu
by nie przeszkadzata, jako Ze nie spetniataby wtedy swojego podstawowego
celu: uswiadamiania poprzez utrudnianie mieszkaricom miasta ich wlasnych
sposobdéw poruszania si¢ po nim.

Podobne nieporozumienie — cho¢ mamy do czynienia z bardzo réznigcymi
si¢ od siebie projektami w przestrzeni publicznej — zaszto w polskim kontekscie
w przypadku nigdy nie zrealizowanego projektu Minaret Joanny Rajkowskiej,
polegajacego na przeksztalceniu niefunkcjonujacego poznanskiego komina
fabrycznego w minaret. Cz¢$¢ podawanych przez Stowarzyszenie Architek-
téw Polskich powodéw odrzucenia projektu mogtaby, przy agonistycznym
rozumieniu przestrzeni publicznej, zosta¢ uznana za zalety i cele projektu. Sad
konkursowy sARP pisal, ze praca ,po pierwsze jest obca kulturowo, po drugie
naktada si¢ na osie widokowe w kierunku na katedre i na pobliski budynek
dawnej synagogi, po trzecie moze by¢ odebrana jako prowokacja o charakterze
religijnym, po czwarte moze by¢ odebrana jako préba o$mieszenia symbolu
religijnego — minaretu, poprzez jego realizacje na kominie przemystowym,
po piate nie posiada zadnych istotnych waloréw artystycznych zwiazanych
z wydarzeniami kulturalnymi miasta Poznania” (http://poznan.sarp.org.
pl/2009/06/19/wyniki-konkursu/).

Wydaje sie, ze celem Rajkowskiej byto wlasnie rozpoczecie dyskusji
nad granica pomig¢dzy ,,obcym” a ,,naszym” w przestrzeni publicznej oraz
przeciecie osi widokowej krajobrazu tej cz¢sci miasta —wyznaczonego przez
katedre i synagoge. Podobnie jak w przypadku Serry — tylko w tym miej-
scu ten projekt zyskiwat sens. Fakt, ze sad konkursowy uznaje projekt za
potencjalnie o§mieszajacy symbol religijny jest jedynie dowodem tego, jak
obcy kulturowo jest poznanskim architektom islam. Jak bowiem publicznie
stwierdzil przewodniczacy wielkopolskiego oddziatu Ligi Muzulmanskiej
w Polsce, ,minaret to element architektoniczny, nie ma zadnego znaczenia
religijnego. W tradycji przyjelo sig, ze to znak muzulmanéw, taki jak pét-
ksiezyc. Nasze prawo, czyli szariat, nie zabrania komukolwiek budowa¢
minaretu” (http://religiapokoju.blox.pl/2009/04/Minaret-w-Poznaniu.html).
Brak konsultacji poznanskich architektéw z osobami, ktére moglyby zostaé
przez projekt potencjalnie obrazone, jest symptomem wickszego problemu
polityki kulturalnej miast polskich, co prowadzi nas do ostatniego punktu
uzasadnienia. Czy nie powinno dziwi¢ bowiem, ze praca podejmujaca kwestie
istnienia symboli religijnych w przestrzeni publicznej, jej konfliktowosci,
réznorodnosci kulturowej ,nie posiada waloréw zwiazanych z wydarzeniami
kulturalnymi miasta Poznan”?

Klopoty z krzyzem

Krzyz postawiony pod Patacem Prezydenckim nie jest rzecz jasna dzietem
sztuki — nie taka byta intencja jego powstania, nie takie jego twércy nadali mu
znaczenie. Wydaje si¢ jednak, ze ramy konceptualne sztuki size-specific, de-
cydujace o tym, ze, jak méwit Richard Serra, ,przeniesienie dzieta oznacza
jego zniszczenie”, ujawniajg szczegdlny, przestrzenny wymiar konfliktu pod
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Patacem. Jednym z przewodnich motywéw wielomiesiecznej dyskusji o krzyzu

byty, maskujace si¢ jako zdroworozsadkowe, zarzuty o hipokryzje stawiane

jego obroficom. Czemu — pytano — nie godzg si¢ na to, by krzyz przenies¢ do

Kosciota Sw. Anny? Czemu nie wystarcza im krzyz na Placu Pilsudskiego

(wigkszy! papieskil)? Dlaczego nie moga zadowoli¢ si¢ skromna i estetyczna
tabliczkg na $cianie Patacu? Patrzac przez pryzmat sztuki size-specific odpo-
wiedZ narzuca si¢ sama: krzyz nie mégt zostaé przeniesiony, bo zyskiwat swéj

sens jako gest polityczny tylko i wylacznie w tym miejscu, w tej nasyconej

znaczeniami przestrzeni. By zacytowaé Deutsche: ,prace site-specific staja sig
czeécig przestrzeni, w ktorej si¢ znajduja wlasnie za sprawg przeksztalcenia,
jakie w niej powoduja; przeksztalcenia — a moze nawet odnowienia — poma-
gajacego odbiorcy zrozumieé konflikty i niepewnosci, ktére zostaly sttumione

w trakcie tworzenia tych pozornie sp(’)jnych przestrzeni” (Deutsche: 1996, 262).

Dzigki zlokalizowaniu krzyza w tym mlCJSCU zostata ponadto wytworzona

radykalna przestrzen publiczna, uruchamiajaca i generujaca konﬂlkty, tworzaca

tym samym ,,publiczno$¢”, czyli obywateli. Nieche¢ do przeniesienia krzyza

wynikala rzecz jasna réwniez z niecheci do oddania przestrzeni, powrotu

poza centrum. Obecnosé krzyza na Krakowskim Przedmiesciu odstonita

bowiem zaréwno codzienng nieobecnoséé (lub niewidzialno$é) bronigcych

ja grup spotecznych w przestrzeni publicznej, jak i nasze przywigzanie do

czystej i wizualnie uporzadkowanej przestrzeni.

Koczowanie, okupowanie, wykorzystywanie dostgpnych narzedzi, pro-
dukeja informaciji, dyskusja, uporczywe odnawianie symbolicznych znakéw —
obroncy krzyza do osiggniecia swoich celéw uzyli $wiadomych i momenta-
mi wywrotowych srodkéw. Na miejscu zwigdlych, sprzatnigtych kwiatow
pojawialy sie nowe; obroricy i obroniczynie korzystali z toalety w modnych
Przekaskach Zakaskach; szybko powstaty blogi donoszace o rozwoju sytuacii
pod krzyzem z perspektywy nie mediéw gléwnego nurtu, ale oséb biora-
cych udziat w wydarzeniu; chodniki zostaty przeksztalcone w przestrzenie
mieszkalne. Jak pisata dziennikarka Gazety Wyborczej: ,trzy lezaki, pie¢
stotkéw, walizki, maty do spania, koce, dziesi¢¢ termoséw, kilkadziesiat
butelek na wode, parasole, flagi bialo-czerwone — to wszystko lezy pod brama
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego” (Nasierowska, 2010).
W5réd obroncéw kwitta samopomoc i solidarnosé, ktéra oferowana byta
jednak tylko tym, ktérych rozpoznawano jako ,swoich” — przynaleznosé do
grupy obroficéw podkresla¢ mozna byto na przyktad przez przyniesienie na
miejsce okupacji swojego wlasnego krzyza, wpigcie w klape swigtego obraz-
ka czy przygotowanie odpowiedniego transparentu. Przestrzed publiczna
zostala przejeta i przeksztalcona; stata si¢ miejscem negocjaciji spotecznych
wartosci i tozsamosci — z krzyzem i obroficami konfrontowali sie nie tylko
przypadkowi przechodnie i turysci, ale i osoby, ktére swiadome chciaty
zademonstrowac swoje poglady i zdecydowaly si¢ zrobi¢ to w przestrzeni
miejskiej, a nie chociazby w internecie. Na przyktad te, ktére przyszty na
skrzyknieta na Facebooku demonstracje. Jednak relacje, w jakie wielu z nas
wchodzito pod krzyzem, nie tyle odkrywaly prawdg o spoteczenstwie, co
wytwarzaly owo spoteczeristwo w ramach tego konfliktu. Obronicy krzyza
ozywili wigc Krakowskie Przedmiescie, przedefiniowali to, co wolno, a czego
nie wolno, uzywajac przy tym taktyk, ktérych nie powstydzitby si¢ performer
(na przyklad sytuacjonista?). Mieliémy wiec do czynienia z niespodziewanym
polaczeniem takich metod iidei wyrazanych w wypowiedziach o charakterze
nacjonalistycznym, konspiracyjno-spiskowym i (niekiedy) antysemickim
i anty-rosyjskim. Zapewne z tego powodu cz¢$¢ komentatoréw (réwniez
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lewicowych) wzywala, aby —jak parafrazowal ironicznie te zadania Roman
Kurkiewicz w tekscie Wolnos¢ dla krzyzakéw!— obroficéw krzyza: ,przegnad,
zaaresztowad, odosobnié, wyleczy¢ [ ... ], ukaraé za samowolke budowlana, za
za$miecanie przestrzeni publicznej, za profanacje krzyza” (Kurkiewicz, 2010).

Krytycy zajmowania przestrzeni przed Patacem Prezydenckim postugi-
wali si¢ retoryka stabo zawoalowanego obrzydzenia, wstretu estetycznego
wobec ludzi, ktérzy w ows przestrzen wkroczyli, powodujac swoisty szok
wizualny. Osoby spoza centrum, spoza miasta (lub na co dziedi niezauwa-
zane) pojawily si¢ ttumnie w srodku Warszawy, zamieniajac przestrzen
publiczna w przestrzen pét-prywatna, ukazujac tym samym, jak bardzo
owa ,reprezentacyjna przestrzen” oparta jest na wykluczeniach. Ten sam
mechanizm dyskursywnego odrzucenia pojawit si¢ rtéwniez w komentarzach
do wydarzeri z jedenastego listopada tego roku, po ktérych zaréwno politycy,
jak i dziennikarze konsekwentnie dokonywali rozréznienia na dwa rodzaje
uzytkownikéw warszawskiej przestrzeni publicznej ,,chuliganéw i zadymiarzy”
(ktérzy nie posiadajg zadnych pogladéw politycznych) oraz ,mieszkaricéw
Warszawy” (ktérzy chea jedynie w spokoju obchodzi¢ $wigto niepodleglosci)
(Domostawski, 20r11). Jak sie wydaje jednak, cz¢s$¢ z oséb biorgeych udziat
w najbardziej radykalnych odtamach manifestacji, byta réwniez technicznie
mieszkaricami Warszawy (by¢ moze z nieco mniej reprezentacyjnej jej czgsci
niz na przyktad plac Konstytucji), ktéra owg przestrzen zdecydowala si¢
potraktowaé instrumentalnie, korzystajac z niej jako z przestrzeni konfliktu,
konfliktu nie agonistycznego jednak, lecz antagonistycznego, majacego na
celu wyeliminowanie przeciwnika.

Krzyz potraktowany jako dzieto size-specific odstonit kilka niewygodnych
prawd dotyczacych marzen wigkszosci o przestrzeni miejskiej, ale i akcepto-
wanych i nieakceptowanych przez nas wykluczonych. Méwie tu zwlaszcza
o $rodowiskach lewicowych, dla ktérych niewatpliwie wydarzenia spod
krzyza stanowia klopot. Pragnac przestrzeni konfliktu, nie potrafilismy za-
akceptowad tego, ze konflikt moze by¢ sprowokowany przez grupe spoteczng
odbiegajaca od naszego ideatu ,wykluczonych”. Podobne napigcia ujawnity
sie przy okazji dwéch innych sporéw o przestrzeri: spektakularnej walki
o kDT i zlikwidowania Stadionu X-lecia. We wszystkich trzech sytuacjach
postugiwano si¢ podobng retoryka ,wspélnego dobra”, ,,zdrowego rozsadku”
i ,wzgledéw estetycznych”. Przywrécenie czystej, reprezentacyijnej przestrzeni
przed Patacem Prezydenckim, zastapienie blaszanej hali kupieckiej dtugo
wyczekiwanym (przez stosunkowo niklg cz¢$¢ spoteczenstwa) Muzeum
Sztuki Nowoczesnej i zdemontowanie gigantycznego targu, by na jego miejscu
wybudowa¢ spektakularny Stadion Narodowy — te decyzje wydawaty sie
oczywiste, a jednak budza watpliwosci, zwlaszcza wobec pytania o to, gdzie
sq teraz ci ludzie, ktérzy jeszcze niedawno byli w centrum? Po pierwszej,
nieudanej prébie usunigcia krzyza, Joanna Erbel pytata na witrynie , Krytyki
Politycznej™ , Ttum obronit krzyz, bo byl agresywny. Jednak skoro agresja
i radykalny spoteczny sprzeciw jest argumentem za zaniechaniem dziatan ze
strony miasta, to dlaczego pozostal krzyz, a nie kpT?” (Erbel, 2010). Koniec
koncéw, thum zostat pokonany, a pytania, ktérymi koriczy swéj tekst Erbel,
pytania o to, czym rézni si¢ stragan ze sznuréwkami od krzyza, sg pytaniami,
na ktére nadal powinnismy szuka¢ odpowiedzi. Nie tylko my, ale réwniez
instytucje, ktére skorzystaly na awanturach o przestrzen publiczna: Stadion
Narodowy, ktéry jak na razie zamiast zywa tkanka miejska otoczony jest pustka.
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, ktére jako krytyczna instytucja, stawiajaca
sobie za cel migdzy innymi problematyzowanie zbiorowych przekonan na
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temat przestrzeni miejskiej z pewnoscia $wiadome jest mato chlubnego gestu
zalozycielskiego, jakim byta wyprowadzka, a raczej wyprowadzenie, kupcéw
z centrum Warszawy. Dowodem na swiadomos¢ (ktérej prézno szukad
uurz¢dnikéw z Narodowego Centrum Sportu i Ministerstwa Sportu) ekipy
MsN-u jest wlaczenie do ,zatozycielskiej” wystawy Early Years, prezentujacej
wezesne lata dziatalnosci Muzeum, filmu Artura Zmijewskiego z cyklu
Demokracje przedstawiajacego zamieszki pod kpT. Gest 6w zostaje jednak
nieco przystoniety przez tekst kuratora wystawy, Sebastiana Cichockiego:
Wystawa Early Years jest w pewnym sensie raportem z placu budowy, czy tez
z »pola walki«, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Zdjecie Jana
Smagi i film Artura Zmijewskiego powstaty na Placu Defilad, w miejscu,
gdzie wzniesiony ma zosta¢ gmach wedlug projektu Christiana Kereza,
miejscu bedacym obecnie obszarem napi¢é pomigdzy réznymi srodowiskami
(czego przyktadem byly zamieszki wywotane prébg wyprowadzenia kupcéw
z poozonej na placu hali targowej)” (http://www.artmuseum.pl/wydarzenie.
phprid=early_years). O ile godne pochwaty jest wige samo zwrécenie uwagi
widz6éw na charakter przestrzeni, ktérg ma zajmowa¢ Muzeum, o tyle enig-
matyczny tekst Cichockiego jest przyktadem zrzucenia odpowiedzialnosci
za t¢ przestrzen i konflikty wokét niej. Kto bowiem tworzy te ,$rodowiska”,
jesli nie osoby zwiazane z MsN oraz ze $wiatem intelektualnym i artystycznym,
apelujace o jak najszybsze wzniesienie gmachu muzeum w jak najdogodniej-
szym miejscu?

Pytaniem, ktére warto postawi¢ zaréwno wszystkim trzem sporom, jak
i badaczom wyktadajacym warto$¢ konfliktéw w przestrzeni publicznej, jest
pytanie o ciag dalszy. Podstawowym gestem byloby us§wiadomienie sobie
glebokiej politycznosci i statusu owych wydarzen jako konfliktéw, ktérych
sami jestesmy czescia. Jezeli przyjmiemy za Mouffe, ze ,w ramach mode-
lu agonistycznego [...] przestrzen publiczna jest polem walki, na ktérym
konfrontuja si¢ rézne hegemoniczne projekty, bez jakiejkolwiek mozliwosci
ostatecznej zgody” (Mouffe, 2007), to zostaja nam jedynie pojedyncze bitwy,
ktére jednak warto toczy¢, zawsze §wiadomie, bowiem to w ich toku, w two-
rzonych w ich ramach relacjach istnieje spoteczeristwo.
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xx1 wiek ;wypelniaja po brzegi” reklamy. Nie mozna ich uniknaé¢ w sklepach,
na ulicach, w Internecie, telewizji, prasie, ani przej$¢ obok nich obojetnie. Ich
temat budzi liczne kontrowersje. Szczegélnym tematem zainteresowan jest
ple¢ w reklamie oraz towarzyszace jej relacje, wizerunki, a takze podstawowe
pytania o sens i znaczenie samej reklamy. Polska ksigzka poswigcong w calosci
wizerunkowi kobiety w reklamie jest praca Joanny Bator. Obecnie nawigzuje
do niej kazdy autor zajmujacy si¢ tym tematem. Tematem tym szczegdlnie
interesuja si¢ Srodowiska feministyczne, co uwidacznia ksiazka pod redakeja
Edyty Ziarkiewicz i Izabeli Kowalczyk Kobiety, feminizm i media. Feministki
pomimo wewnetrznego roztamu powodujg coraz silniejsze zwrécenie uwagi
na problem formy obecnosci kobiet w reklamie. Wedtug Joanny Bator w Polsce
dopiero rozpoczyna sie dyskusja na temat negatywnego wptywu reklam na ich
falszywy wizerunek. ,Racje bytu reklam stanowi bowiem to, iz sg prawdziwe
wtasnie jako obraz, jako uciele$nienie pewnych normatywnych wyobrazen
o »prawdziwym zyciu«” (Bator, 1998).

Przedmiotem mojej analizy jest kobieta w reklamie w Polsce gléwnie na
podstawie zrédet internetowych, TvP1, TVP2 i telewizji Polsat. Moja uwage
zwrécity przede wszystkim reklamy emitowane w godzinach najwiekszej
ogladalnosci. Moim giéwnym celem jest przedstawienie réznych wizerunkéw
kobiet promowanych w Polsce. Analiza ma charakter jako$ciowy — postaram
si¢ przeanalizowac¢ tekst niektérych reklam z bardziej praktycznego punktu
widzenia, nie zabraknie takze wtracen feministycznych, opre si¢ na badaniach
ilo§ciowych firm badawczych i badaczy, miedzy innymi: cBo, DEMOSKOP-u,
Joanny Bator. Moja analiza bedzie miata takze, podobnie jak Joanny Bator,
charakter aksjologiczny ,,obiekt moich badan stanowig warto$ci deklarowane
iuznane przez kobiety — stereotypowe bohaterki reklam” (Bator, 1998). Ten
aspekt reklamy nie jest niestety czgsto poruszany przez autoréw. Giéwnag
bohaterkg reklam jest kobieta i to ona traktowana jest jako gtéwny odbiorca.

Role, ktére odgrywajg kobieta i mezczyzna, nie sg jednakowe; réznig sie
i tworzg barier¢. Uwazam, ze przeprowadzona analiza pomoze zauwazy¢, jaki
wplyw ma reklama na mlode, ksztaltujace si¢ kobiety. Chciatabym pokazaé
sposoby ich prezentacji kobiety, warto§ciowania oraz tworzenia wizerunku
na tle spoteczno-kulturowym polskich mediéw.

Na zachodzie zauwazalne jest wyobrazenie Polski jako kraju o silnie
zakorzenionych tradycjach, gdzie w reklamie pojawia si¢ kobieta ukazana
w domu, podporzadkowana Kosciotowi Katolickiemu. Postaram si¢ nieco
rozwing¢ ten watek, poruszajac nastgpujace zagadnienia: 1) jakie sg skutki
reklam, 2) jak wyglada model tradycyjnej, a jak nowoczesnej kobiety, 3) czy
kobiety godza si¢ na kazdg tres¢ reklamy, jaka jest ich reakcja, 4) jaka jest rola
reklam, 6) czy w polskiej reklamie jest miejsce na przekraczanie stereotypéw,
7) jak mozna przetamac stereotypizacje

Reklama w Polsce
| jej znaczenie

Polska na przetomie lat 9o xx w. wkroczyta w system demokratyczny. Wia-
zalo si¢ to z wieloma przemianami majacymi na celu rozbudowe gospodarki
rynkowej, rozwiniecie wolnego handlu. Zmiany w gospodarce umozliwity
rozkwit przedsi¢biorczosci, ktéra z kolei przyczynita si¢ do pojawienia si¢
promocji. Wiasnie to ostatnie zjawisko sprawilo, ze do Polski dotarta reklama.

Aleksandra Korczyc —
ukonczyta studia
licencjackie na kierunku
Stosunki Migdzynaro-
dowe na Wydziale Nauk
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Wroctawskiego, specja-
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we, specjalizacja Studia
globalne. Réwnolegle
studiuje Bezpieczenstwo
Narodowe w Instytucie
Studiéw Migdzynarodo-
wych (ISM) Uniwersytetu
Wroctawskiego.
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W btyskawicznym tempie ,zaczarowalta” obywateli dzigki radiu, telewizji,
poczcie i prasie. To sprawilo, ze odcisneta pigtno na polskim spoteczenstwie.
Stata si¢ wrecz symbolem kultury i spoteczenstwa. Przekaz reklamy jest
wyobrazeniem potrzeb spoleczenistwa, wyraza jego status ekonomiczny.
Przedstawia czesto aspiracje, filozofie, nadzieje ludzi. Nie jest ona tylko
przekazem informaciji, ale i wartosci, norm, zachowari, wzorcéw. To ona
kreuje potrzeby, ksztattuje i zmienia postawy.

Reklama czesto odwotuje si¢ do zachowari innych, ,,zwyktych” ludzi
jako do Zrédta normotwdérczego. Dziata na zasadzie spotecznego dowodu
stusznosci jako utrwalacza stereotypu. Zachowanie innych stanowi pod-
stawe do okreélenia, co mozna nazwaé wlasciwym. Stereotypy tworzymy,
bo jest to najtatwiejsza droga, nie musimy si¢ zastanawiaé. Tworzy to z nas
w duzym stopniu konformistéw, z czego albo nie zdajemy sobie sprawy, albo
nie przyznajemy si¢ do tego. Reklama powielajac stereotypy doprowadza do
ich utrwalania np. kobiety sa atrakcyjniejsze, gdy mezczyzni ich pozadaja.
Whrew czgstym opiniom nie tylko umacnia ona stare wzorce, ale jest punktem
zaczepienia do tworzenia nowych.

Anna Twardowska i Eliza Olczyk (2003) wyrézniaja dwa giéwne style
reklam: klasyczny — odwotanie do tradycji i nowoczesny — odwotanie do
mody, nowoczesno$ci. Obie te formuly przyczyniaja si¢ do ksztattowania
podziatéw w Polsce. Utrzymujg tradycyjng funkcje kobiety i rodziny; z drugiej
strony mamy zupelnie inng rzeczywisto$¢, w ktdrej panie pracuja, realizuja
sie zawodowo. Spoteczeristwo tylko pozornie nie ulega wptywom reklam
uznajac je za irytujace — 74 proc. i nudne — 7o proc. (badania cBos, 1997). Za
najbardziej denerwujace reklamy obecnie uwaza sie te zwigzane z tradycyjng
funkcja kobiety: margaryny, proszkéw, podpasek (badania DEMOsSKOP, 1996).

Reklamy kreuja zazwyczaj iluzje szczesliwosci stajac si¢ tym samym
$wiatem ktamstw, gdyz diametralnie réznig si¢ od rzeczywistosci. Opieraja
si¢ na grze znaczer, ktéra ma mobilizowa¢ odbiorce oraz zainteresowaé go
przedmiotem promocji. Kobiety sa najliczniejsza grupa docelowsg reklam.
Ich wizerunek opiera si¢ wlasnie na stereotypizacji, jednak w tresciach re-
klam wyraznie wida¢ wpltyw nowoczesnego zycia, ukierunkowanego np. na
pickny wyglad zewnetrzny. Takie nastawienie doskonale odzwierciedla
reklama firmy Vistula&Woélczanka, ktéra do promocji garnituréw uzywa
jednego z agentéw ooz — Pierce’a Brosnana. Jest on obiektem westchnieri
niejednej kobiety, ktéra marzy, by znalez¢ si¢ cho¢ przez chwile w towarzy-
stwie Jamesa Bonda. Firma daje t¢ mozliwo$¢ poprzez kupno mezczyznom
takich samych ubran, jakie nosi znany aktor. Wedtug Rafata Bauera, prezesa
zarzadu Vistula&Woélczanka, to kobiety ,[...] kupujg koszule dla swoich
mez6w, synéw, chlopakéw, partneréw. Dlatego w tej kampanii reklamowej
pomyslelismy takze o nich. Kobiety sobie tego faceta zawsze jako$ wyobrazajg.
Odsetek mezczyzn, ktérzy zakupy robig samodzielnie, jest zdecydowanie
mniejszy niz tych, ktérych ubieraja kobiety. Niestety, stereotyp jest taki, ze
mezczyzna zbyt mata wage przywiazuje do tego, w co si¢ ubiera. Jezeli pod
tym wzgledem wykazuje troske wigksza niz przecigtny Kowalski, to naraza si¢
na niesympatyczne okreslenia. Faktem jest, ze wickszo$¢ klientéw V&W to
panie i od jakiego$ czasu staramy si¢ pokazywac tego mezczyzne takim,
jakim widzi go wiasnie kobieta. Faceci tak naprawde nie interesuja si¢ swoim
wygladem, tylko tym, jak wygladaja w oczach kobiet” (http://wiadomosci.
onet.pl/1477694,720,1,1,reklama_ideal_w_oczach_kobiety,kioskart.html).

Dowodem na to, jak bardzo reklama wptywa na samooceng kobiet, sg
przeprowadzone przez korporacje Unilever badania na kobietach. ,We wrzesniu
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2004 roku korporacja Unilever — marka Dove —wydata raport pt. »Rzeczywista

prawda na temat pickna: raport globalny. Wnioski ze §wiatowego badania

kobiet, pigkna i dobrego samopoczucia«. Badanie ilo§ciowe przeprowadzono

na grupie 3200 kobiet w wieku od 18 do 64 lat [...] Badano, czy kobiety
identyfikujg si¢ ze stowem pigkno. Wigkszos¢ kobiet majac do wyboru stowa:
»naturalna«, »przecietnac, »picknac, »seksownac i »ol$niewajaca« — wskazywalta

na »naturalna« (31 proc.) lub »przecigtna« (29 proc.) jako opis swojego wygla-
du; jedynie 2 proc. kobiet na §wiecie wybrato opcje »pigkna«. To mniej niz
w przypadku »atrakcyjna« (9 proc.), »kobieca« (8 proc.), »dobrze wygladajaca«
(7 proc.) czy »stodka« (7 proc.). Analizy wskazaly, ze brak identyfikacji kobiet

z »pigknem« utrzymuje si¢ we wszystkich grupach wiekowych, gdyz jedynie

4 proc. respondentek w wieku 18—29 lat wybrato stowo »pickna« do okreslenia

swojego wygladu” (www.campaignforrealbeauty.com ).

Z kolei Monika Wasilewska przeprowadzita analize roli spolecznej pet-
nionej przez kobiety na przyktadzie 110 reklam programu pierwszego TVP
przed i po wiadomosciach wieczornych. Z jej danych wyniklo, ze az 55 proc.
kobiet realizowalo role rodzinne (matka, zona, gospodyni), 23 proc. prowadzito
gospodarstwo domowe. Kobiety jako obiekt pozadania stanowily 34 proc.
Kobiety ,rodzinne” rzadko przedstawiano jako obiekt pozadania. Wynik ten
wynosit 5 na 70. Aktywnoséé¢ zawodowa byta dos¢ niska: 17 proc. pracowato
zawodowo, 8 proc. stanowily kobiety, ktére pracowaty i zajmowaty sie domem.
Atrakcyjno$¢ seksualng czesciej eksponowaty kobiety czynne zawodowo (5
na 22) niz rodzinne (5 na 70). Wasilewska nie zauwazyta, by jedna kobieta
wykonywata w reklamie wszystkie role (Wasilewska, 1997).

Kobieta tradycyjna

»Zwierze domowe”

W Polsce ten stereotyp wydaje si¢ bardzo trudny do przetamania. Kobieta
w reklamach jest przedstawiona jako matka, strazniczka domowego ogniska,
zona. Joanna Bator zwraca uwage na ,patriarchalng sentymentalizacj¢ ma-
cierzyristwa” (Bator, 1998). Nawet w reklamie cukierkéw kobieta-matka musi
»najbardziej na §wiecie kocha¢ swoje dziecko” i dlatego niezbedny jest zakup
danego produktu, w tym przypadku cukierkéw. Joanna Mizieliniska pisze
»Reklamy przedstawiajace kobiete w roli matki przede wszystkim skupiaja
si¢ na jej obowigzkach jako karmicielki i opiekunki. Ona reaguje na to, ze
reszta rodziny chee jes¢” (Mizielifiska, 1997). Ow teoretyczny model fatwo
zauwazy¢ w reklamach, w ktérych panie przyrzadzaja i podaja positki (lub
wykonuja obie czynnosci jednoczesnie). Reklamy takie wrecz prowadza do
whniosku, ze priorytetem dla matki jest nieustanne §wiadczenie ustug na
rzecz rodziny. Przyktadem moze by¢ reklama napoju Tang. Dzieci pytaja sig
wzajemnie: skad si¢ on bierze (mowa o napoju)? Odpowiedz brzmi: od mamy.

Matka

Kobieta-matka mysli o odparzonej pupie niemowlaka- Pampers, Tesco,
ubraniach — Silan, Lenor, jedzeniu — Danone, Nestle, a takze o bakteriach
na podiodze i w tazience — Ajax. Dba, by dzieci zawsze wychodzity do szkoty
z pozywnym jogurtem. Jako Zona gotuje mezowi positki — Winiary, pierze
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koszule — Visir, a takze dba o zdrowie — Jogobella, Paracetamol. Jako gospodyni
domowa dokonuje wyboru migdzy dobrymi a tariszymi proszkami — Pollena
Rex, piecze pyszne ciasta — Kasia, walczy z osadem w tazience — Domestos,
Cillit. Taka kobiete zauwazamy najczgsciej podczas sprzatania lub w kuchni.
To ona dba o dom i rodzing, stara sie, by bylo czysto. Nalezy zaznaczy¢, ze
w reklamach sa to zajecia, ktére daja jej wiele radosci. Odpowiedni ptyn
sprawia, Ze okna myja si¢ niemalze same, a gotowanie z najlepszymi przy-
prawami i najnowszym piekarnikiem jest wrecz banalne. Obowigzki domowe
sg tu bardzo przyjemne i proste. Ukazana w reklamach kobieta jest zawsze
usmiechnieta i zadbana. Nie jest ona zmystowa ani pociagajaca, ale dobrze
ubrana. Czgsto jest kobietg o przecietnej urodzie. To idealna Zona i matka,
szczesliwie spetniajaca swoje codzienne obowiazki.

Zona

Maz jest zawsze dominujacy. Odzwierciedla to stwierdzenie z reklamy pasty
Signal ,,0dkad maz przekonal mnie do regularnego stosowania pasty Signal,
mam o jedno zmartwienie mniej”. Kobiety czesto traktuja tez swoich mezéw
jak dzieci i kupujac kolejny produkt méwia: to dla mojego Tomeczka. Wizja
kobiety matkujacej mezczyznie jest nierzadko obecna w reklamach detergent6w.
Reklama proszku Bryza przedstawia dwéch urwiséw: ojca i syna w brudnych
ubraniach. W tle styszymy wesotg piosenke ,dzieci i plamy to normalna jest
rzecz”, ,teraz masz Bryze¢”. Mozna pod$wiadomie wywnioskowad, ze proszek
jest przeznaczony dla kobiet, a pranie dla matek. Dzi$ tradycyjna rola kobieca
jest coraz mniej popularna i szanowana. Kobiety bardziej doceniajg aktyw-
nos$¢ zawodows. Pragna niezaleznosci, nie cheg by¢ juz podporzadkowane.
Z przeprowadzanych przez Arc Rynek i Opinia badari jasno wynika, ze 60
proc. respondentek uwaza, ze lepiej by¢ kobietg sukcesu niz ,kurag domows”.

Kobieta nowoczesna

Piekna i zmystowa

Taki obraz kobiety jest w Polsce coraz popularniejszy. Idealnie gtadka skéra,
mioda, szczupta, pickna, o gestych, puszystych wlosach. Taka osobe ukazuje
reklama szamponu Head & Shoulders — dzi¢ki niemu na plazy tylko do
dziewczyny stosujacej go regularnie (efekt Isniacych, gestych wloséw) ustawia
si¢ kolejka po napéj. Podobnie post¢puje wielu innych producentéw, ktérzy
probuja zwréci¢ uwage kobiet produktami kosmetycznymi np. balsamami,
kremami przeciwzmarszczkowymi, szamponami. Ogladajacy je odbiorca-
-kobieta moze tylko pomarzy¢, ze osiagnie taki efekt, lub popada w kompleksy.
Wicekszosci z nich daleko do wygladu ,wieszakowatych”, ale fotogenicznych
modelek. Kobieta stara si¢ tu by¢ seksowng uwodzicielks, cho¢ wyzwolenie
jej z domu doprowadzito do znalezienia si¢ w nowym wiezieniu — wiezieniu
ciata. Kobiet¢ wyzwolono po to, by ja skonsumowaé seksualnie. Troskg
takiej kobiety, ktéra pracuje zawodowo i zyje intensywnie, jest nieustanne
dbanie o urodg, aby przypodobac¢ si¢ pici meskiej. Kosmetyki sg tu najwlas-
ciwszym przyktadem. Nazwy ich sktadnikéw brzmig jak magiczne czary,
a wspomniane kremy przeciwzmarszczkowe reklamujg 20-latki. Kobiety
zmystowe, widoczne w reklamach alkoholi, papieroséw czy samochodéw,
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sg istnym wabikiem dla mezczyzn. Wizerunek kobiet zmienia si¢ bardzo
szybko, a reklama godzi §cisle ,kobiece” role z tatwym, niezaleznym trybem
nowoczesnego zycia. Obecnie kobiete zmystowg zaczgto utozsamiaé réwniez
z gospodynig domowa, ktéra dba o swojego partnera, a takze o perfekcyjny
wyglad od rana do wieczora. Celowo przedstawia si¢ bogate gwiazdy, ktére
gdziekolwiek si¢ nie pojawia, kusza i zwracaja uwage, zachwycaja. Chodzi
o to, by ukaza¢ ,lepszy” i ,pigkniejszy” §wiat. Konkretne perfumy maja by¢
namiastkq wielkiego $wiata, pozwalajaca poczuc si¢ adresatce komunikatu
jak jedna z kobiet z wyzszych sfer.

Businesswoman

,Jestem kobieta pracujaca.. Zadnej pracy si¢ nie boj¢”. Te stowa Ireny Kwiatkow-
skiej zapamietat nie tylko fan serialu ,,Czterdziestolatek”. Od takiego cytatu
mogtaby takze zacza¢ opowiesé o sobie kreowana przez media, cho¢ rzadko
w nich pokazywana businesswoman. Charakteryzuje ja perfekcja i pewnosé
siebie. Jest jednak atrakcyjna i mtoda. To zaangazowana zawodowo dama nie
przywiazujaca juz zbytniej uwagi do domu. Musi dba¢ o wizerunek, bo ma
styczno$¢ z wieloma powaznymi ludZmi. Nie pozwala sobie na uchybienia.
Ma idealng fryzure ,,na kazda pogode” — taka przedsigbiorcza panig prezen-
tuje Taft (lakier do wloséw). Wiosy zostaja poddane licznym, codziennie
towarzyszacym uczesaniu testom ( wiatr, deszcz). Fryzura nadal jest idealna,
bez wzgledu na wszystko. Taka kobieta nie przywigzuje wagi do brudnych
spodni dziecka. Jest ukazana tylko przy pracy. Pozostaje aktywna 24 godziny
na dobe, w ciggltym pospiechu — dlatego np. uzywa dezodorantu Adidas,
dajacego jej uczucie §wiezosci cata dobe. Wszystko, co nosi (ubiér, telefon),
musi by¢ praktyczne i wygodne. Jej stroje sa dobrane idealnie, odpowiednie
na kazda okazje i majg $wietnie dopasowane kolory.

Srodki higieniczne
Najczesciej kobiety reklamuja podpaski. Widzimy podpaske Always, na

ktérej odpowiednikiem krwi jest niebieska substancja. Podobnie sytuacja
wyglada w reklamach tamponéw oB. ,Nowoczesnos¢” i ,wyzwolenie” to
walka z tluszczem, zaskérnikami, wlosami na nogach czy rozdwajajacymi
si¢ koricéwkami wloséw na glowie.

Reklamy ponizajace

Na gléwnym planie widzimy rozneglizowang kobiete ubrang w czarny, bardzo
powycinany, jednoczesciowy stréj. W tle leci ostry kawatek Prodigy , Smack
my bitch up”. Kamera wedruje w kierunku posladkéw, kobieta zamienia si¢
w motocykl, po czym po chwili znéw widzimy jej ludzka postaé. Dziata na-
turalnie na meskie instynkty. Motocykl jest tu kochanka, ktéra mozna mocno
klepna¢ po tytku. Tak whasnie producenci Hondy zaprezentowali swoj najnowszy
model. W reklamie dziala tzw. szybka nagos¢, ktéra ma szokowaé. Przywotuje
liczne skojarzenia miedzy rozneglizowana kobietg a szybkimi numerkami
(dodawanie gazu w motocyklu). Zdecydowanie odbiorca jest mezezyzna.
Reklama jest prosta i estetyczna, jednak powoduje efekt zniesmaczenia. Chee
prowokowad jak kazdy tego typu model. Anna Przybylska w reklamie wody
Veroni wynurza si¢ z wody. Jest mokra, jej sukienka przeswituje w gérnych
partiach. Wilgotne cialo ma automatycznie obudzi¢ skojarzenie nie tylko
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z reklamowang woda, ale réwniez z potem, ktéry pojawia sie w trakcie wysitku
reprodukeyjnego. Podobny efekt maja spowodowaé $wiecace drobinki (np.
brokatem), do ktérych kupna zachecajg producenci kosmetykéw.

Wedtug Freuda tozsamo$¢ kazdego wyraza si¢ przez cialo — ,anatomia jest
przeznaczeniem” (ideologia biologiczna). Do Polski z kultury Zachodu coraz
czesciej dociera dualizm w sferze psychofizycznej (co przejawia si¢ w reklamach).
Latwiej odnalezé kobiete utozsamiang jedynie z ciatem. Sfer¢ umystows, racjo-
nalno$¢ przypisano pici meskiej. Taki podziat funkcjonuje nie tylko w sferze
mediéw, ale wplywa tez na prawdziwe zycie. Ogranicza to rozwdéj kobiet
w innych dziedzinach niz zycie rodzinne. Rozpatrujac ten problem z drugiej
strony dochodze¢ do wniosku, Ze sama kobieta okresla si¢ poprzez wyglad.

Kobieta-produkt? Takie pytanie podsuwa reklama Polskiej Telefonii
Cyfrowej — zdjecie blondynki o okragltych ksztattach z napisem ,Masz na
nig 160 minut za 30 z1.” Rzecznik prasowy pc, Witold Pasek, tak ttumaczy?
te reklame , My reklamujemy oferte telekomunikacyjna, a nie erotyke. Ale,
jak to si¢ méwi, gtodnemu chleb na my§li” (Kula, 2011). Na mysl przychodzi
krétka odpowiedz towarzystw kobiecych ,Glodny gtodnemu wypomina”.

Potencjalnymi odbiorcami tego typu reklam sa mezczyZni; kobieta jest tu
tylko ozdobg, ktéra mozna nawet utozsamic z reklamowanym towarem. Ciata
kobiet sg czgsto uprzedmiotowione poprzez kontrowersyjne sceny erotyczne,
jak np. w reklamie Pumy. Kleczaca przed chlopakiem, sugerujaca akt seksualny
dziewczyna — to nowy sposéb promocji ubrari dla nastolatkéw. W tej scenie
chlopak stoi — dominuje. Takie podejscie widoczne jest tez w reklamach lodéw
czy szamponéw — Herbal Essences. Kobieta uzywajaca szamponu przezy-
wa niemal rozkosz erotyczna, ekstazg krzyczac ,Tak, tak tak!” w tazience.
W reklamie chipssw kobieta jest kojarzona z despotka gotowq zrobi¢ wszystko
dla delektowania si¢ nimi. Przykiadem jest reklama z Pamela Anderson
i chipsami Lays. Aktorka jest sktonna wyszorowa¢ poktad i jes¢ z reki ofiaro-
dawcom. To wulgarna reklama, ktéra zawiera motyw upokorzenia — pokazuje,
do jak zatosnych gestéw zdolna jest kobieta by osiagnaé rozkosz, swéj cel.

Kontrowersyjne zdjecie domu mody Dolce & Gabbana ukazuje kobiete
lezaca w odstaniajacym nogi stroju, nad ktérg pochyla si¢ mezczyzna bez
koszulki — towarzyszy mu czterech péinagich mezczyzn patrzacych obojetnym
wzrokiem. Scena przypomina zbiorowy gwatt. Na te kwestie stusznie zwraca
uwage Zbyszko Melosik ,[...] wspélczesna reklama wykorzystuje coraz
czgsciej konwencje stosowane w migkkiej pornografii”, a ,proces erotyzacji
konsumpcji kobiety” staje si¢ przyczyna do traktowania kobiet jako towaréw
(Melosik, 1996). Promocja filmy Mobilking jest tego doskonaltym odzwier-
ciedleniem. Wiaczajac telewizor widzimy bardzo skapo ubrane, nasmarowane
oliwka kobiety emanujace pewnoscig siebie, (choé¢ nic w konsekwencji to
im nie daje), ktére nie potrafia poradzi¢ sobie z gaszeniem pozaru, naprawg
samochodu, $cinaniem drzew czy strzelaniem z karabinu maszynowego,
czyli tzw. ,meskimi rzeczami”. Kazda préba koriczy si¢ niepowodzeniem, gdyz
s to sprawy, o ktérych nie maja zielonego pojecia. Reklame wieniczg krétkie
ujecia ,,prawdziwych mezezyzn” w ,meskich” sytuacjach: strzelanie bramek,
kibicowanie, jazda samochodem. Reklama wzbudzita liczne kontrowersje.
Grupy kobiece uznaty, ze ukazuje kobiety jako pte¢ gorsza i jest tym samym
dyskryminujaca. Towarzyszace obrazowi hasto , Spéjrzmy prawdzie w oczy:
niektore rzeczy zawsze byly i beda tylko dla nas, mezczyzn. Taki jest Mo-
bilking” doprowadzito do wielu sprzeciwéw, reklamie zarzucano podziat na
lepsza i gorsza plec oraz przedstawianie kobiety jako gtupiutkiej, nieporadne;j
postaci, mogacej pochwali¢ si¢ tylko erotycznym ciatem. Dodatkowo, w ramach
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promocji producenci do kazdego zakupu zestawéw telefonicznych dodaja plakat
z rozebrana kobieta. Dzigki takim kontrowersjom operator zyskat nowych
klientéw". Ale czy jednoczesnie nie zniechecit do zakupu plci wrazliwej...?

Na podstawie reklam mozna rozrézni¢ dwie funkcje ciata: rozrodcza
iseksualna. Za pomocg reklamy erotyka wkracza do dzisiejszej rzeczywistosci,
staje si¢ obecna w mediach i na ulicach. Erotyzm reklamuje wszystko. Jest
on wykorzystywany, gdyz pobudza w odbiorcy pozadanie i doznanie pigkna.
Na boku lezy naga kobieta. Obok widnieje napis ,gtadz, gtadz, gtadz”. Jest
to billboard prezentujacy gtadz szpachlowa Megaron. Producent przedstawit
na tym samym poziomie gips i cialo kobiety podsumowujac skojarzenie, ze
mezczyzna moze gladzié zaréwno Sciang, jak i kobiete. Producent wyttumaczyt
t¢ reklame stfowami: ,Niech si¢ panie nie obrazaja. To reklama dla mezezyzn”.
Naga kobieta jest tu chwytem marketingowym. Nic przeciez nie przyciaga
tak bardzo jak rozneglizowane cialo, o czym $§wiadczy takze dodawanie zdjeé
kobiet do kietbasek, dachéwek itd.

Nalezy odréznia¢ motywy erotyczne od seksizmu. Seksizm przedstawia
kobiete w roli narzedzia w rekach mezczyzny lub jako obiekt seksualny. Od
pewnego czasu pojawia si¢ nurt odwrotny. Kobiety cz¢sto sa pokazywane jako
chcace zaimponowa¢ kolezankom, udowodni¢ swojg atrakcyjno$¢, determi-
nacje czy wyzszo$¢ W reklamie Hoop Coli takie wlasnie sg. Zastanawiaja
sig, jak ztowi¢ mezczyzne uzywajac cielesnego czaru, by ambitne przyjaciétki
im zazdroscity. Reklama sugeruje, ze mezczyzna stanowi podstawe oceny
przez innych, a zdoby¢ go mozna tylko przez wizualng gre, np. oblewajac
sie Hoop Cola, co staje si¢ pretekstem do zdjecia bluzki i ukazania swoich
ksztaltéw w stroju kgpielowym.

»Krochmalenie poszwy”, ,obciaganie guzikéw”, ,nasze szmaty sa tanie”
to hasta reklamowe firmy Cropp Town, ktéra tymi sloganami prébuje wpisaé
swoja marke w coraz glosniejszy nurt west-coast-hiphopowego podejscia do
ludzi. W tym nurcie kobiety to bitches (suki), a faceci —alfonsi. Reklama
ewidentnie obraza kobiecy inteligencje i tozsamosé, kreujac $wiat, w ktérym
kobieta jest towarem. Z analiz rynkowych wynika, ze promocja nie przekonuje
do kupna. Tomasz Gardziewicz, kierownik ds. projektéw marketingowych
Cropp Town, tak ttumaczy? reklame , Teksty, ktére towarzysza reklamie, sa
autentyczne i pochodzg ze starych podrecznikéw krawiectwa. Oczywiscie,
ze zostaly wykorzystane z lekka dwuznacznoscia, reklama powinna prze-
ciez przyciagac¢ uwage, prowokowaé, wchodzi¢ w dialog z odbiorca. Z tego
wzgledu ciesze si¢, ze mlodzi artysci na nig zareagowali. Podkreslam jednak,
ze nie bylo naszym zamiarem kreowanie upokarzajacego wizerunku kobiet”
(http://kobieta.interia.pl/news/burza-wokol-reklamy-domu-mody,879437).

Krétki przekaz reklam dotyczacych ciata brzmi: kobieta musi sie podobad,
po to przeciez jest. Cialo z kolei to wrég, ktéry te misje weigz utrudnia.

Przeciwstawianie sie
seksizmowi

Kobiety nie chcg dzi$ by¢ bierne wobec obrazajacych je tresci reklamowe.
To gtéwnie towarzystwa kobiece doprowadzity do usunigcia reklam Dolce

1 Zbadan wstepnych prowadzonych przez Mediaz.pe wynika, ze juz w pierwszych dniach
od wyemitowania reklamy Mobilking uzyskat 10 tys. aktywnych klientéw
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& Gabbana i Radia 94 (przede wszystkim za sprawg Osrodka Informacji
Srodowisk Kobiecych o§ka z Warszawy), a takze ocenzurowania, a nastgpnie
wstrzymania reklamy Mobilking. Byta pelnomocnik rzgdu ds. réwnosci
statusu pici, Magdalena Sroda, domagata si¢ kar za seksistowskie reklamy.

W Polsce coraz wigkszg role zaczyna odgrywac subvertising* — mozna
wskaza¢ kilka spektakularnych akcji. W polowie kwietnia 2004 1. streeartowiec
o pseudonimie Ambramowski w centrum Warszawy stworzyt antyreklame,
ktéra skrytykowata kampanie firmy Axe. Sprzeciwiajac si¢ akeji telewizyjnej
Axe Vice —w ktérej ,,Dziewczynki stajg niegrzeczne” pod wpltywem zapachu
isa zatrzymane w areszcie za ,,bezprawne rewizje osobiste mezczyzn” —w pro-
tescie wobec hasta ,,Maturzystki lubig zalicza¢” dopisat obok dezodorantu na
zdjeciu stowa ,Géwno jest zjadliwe. Efekt Axe”. Ambramowski bronit swojej
antyreklamy argumentujac, ze Axe wykorzystuje cigzka sytuacje niektérych
sfeminizowanych grup zawodowych dla zwiekszenia sprzedazy oraz zacheca
do dyskryminowania kobiet w pracy. W Lodzi obok hasta reklamy gtadzi
Megaron, o ktérej byta juz mowa wczesniej, dodano napis ,Rece precz od
naszych cial” i dorysowano kobiete z zacisnigta piescia.

Swiat reklam jest utopijny. Nie ma w nim kiétni ani napie¢. Nie istnieje
konieczno$¢ wyboru migdzy praca zawodowa a domem; to drugie zawsze
jest najwazniejsze. Praca nie jest dla kobiet wysitkiem. Sg zawsze pickne,
doskonale, swieze i pachnace. Jednak gdyby okazalo si¢, ze sg zmeczone,
zaraz pomoglyby im odpowiednie kosmetyki. Do§¢ zdumiewajace sg opinie
kobiet — zaréwno gospodynt domowych, jak i businesswoman — ktére sg pozy-
tywnie nastawione wobec reklamowanych produktéw i deklaruja, ze ulegaja
ich wptywowi. Stereotyp okazuje si¢ silniejszy niz rzeczywistosé, ktéra go
stworzyta. Dlatego twércy reklam tak chetnie sie nim postuguja.

Stereotypy istnialy juz w czasach starozytnych. Dotycza réwniez rél
zwigzanych plcia i nastawienia do nich, ktére nadal podtrzymuja media.
Wedtug Beaty Pawlicy i Edyty Widawskiej stereotypy sa bardzo odporne
na zmiang — gdy je zmieniamy, zmianie ulega takze nasza wiedza o $wiecie
(Pawlica, Widawska, 2001). Ludzie sami blokujg doptyw komunikatéw bu-
rzacych stereotyp, utrzymujac jednoczesnie wiadze bezpieczenistwa. Zmiana
zachodzi co prawda bardzo wolno, lecz zauwazalnie. Przyktadem moze by¢
reklama dezodorantu Bac ,,Dzi$§ znowu mam jedno spotkanie za drugim” czy
$rodku przeciwbélowego Apap.

Prawdziwe wyzwolenie kobiet powinno opieraé si¢ na prawach uni-
wersalnych przypisanych obu piciom. Ograniczenie do kuchni i tazienki
powoli znika, cho¢ jak na razie tylko 7 proc. kobiet obecnych w reklamach
wykonuje prace umystows. Jednak ich liczba stale roénie. Socjolog Mirostaw
Peczak wypowiadajac si¢ na temat uprzedmiotowienia w reklamie stwierdzit,
Ze ten temat oburza bardziej Amerykanéw, a w Polsce trafia na odbiorcéw,
potencjalnych klientéw. Przyktadem jest plakat warszawskiej szkoly uwodzenia.
Wida¢ miodg dziewczyne w kusej spédniczce, ktéra chodzi ulicami miasta
majac z tytu napis ,Daja najlepszym” (www.pardon.pl/artykul/4950/seksi-
stowska_reklama_daja_najlepszym_na_tylku_kobiety). Obok hasta sg kartki
z numerem telefonu do szkoty. Kobiety — poprzez protest — moga sprzeciwié
si¢ stereotypizacji. Panie obecnie bardziej buntujg si¢ nie przeciwko prezen-
tacji ich jako obiektéw seksualnych, ale przeciw seksualizacji przedmiotéw
za posrednictwem kobiety.

2 Zakl6cenie przekazu reklamy, wykorzystanie reklamy przeciwko niej samej
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Uwaiam ze tradycja w reklamach coraz bardziej przesuwana jest na ,boczny
tor”. Mlode kobiety buntujal sie przec1wko postrzeganiu ich jako ,kur do-
mowych”, a reklama opiera si¢ przeciez na pozyskiwaniu klientéw. Eksperci
przewiduja, ze w Polsce w najblizszym czasie nadal bedziemy $swiadkami
wojny pici w reklamie. Jednakze reklamy beda odchodzi¢ od podkreslania
wydajnosci i objetosci produktéw, czyli procentéw i liczb, a raczej zblizaé
sie ku emocjom zwigzanych m. in. z picig. Dzieje si¢ tak dzigki lepszym
zarobkom Polakéw, ktérzy nie zwracaja juz tak bardzo uwagi na oszczednosci
zwigzane z danym produktem. Odmienne zdanie ma Joanna Bator: ,Nie
nalezy si¢ spodziewaé, ze w z telewizyjnych ekranéw kiedykolwiek znikna
seriale propagujace tradycyjny model rodziny lub reklamy, ktére z jednej strony
ukazuja stereotypowy podzial r6l w matzenistwie, a z drugiej — kobiety jako
nieskomplikowany w obstudze obiekt seksualny” (Bator, 1998).

Mozna jednak liczy¢, ze coraz wigcej reklam bedzie odzwierciedlaé
przemiany kulturowe, a ich udzial bedzie przewyzszal ,tradycyjne” reklamy.
Kobiety grajac w osmieszajacych je spotach same przyczyniaja si¢ do tworzenia
i utrwalania stereotypéw. Przykra jest chociazby promocja odziezy meskiej
firmy Springfeld pod hastem ,Zakaz wstgpu kobietom” — autorka tej kampanii
jest kobieta, Iza Sanicka. Twierdzi ona, ze ,, Springfield to marka dla facetow.
Chcac potechtaé naszych panéw, wymyslilismy tydzien tylko dla nich, zeby
zapoznali si¢ z ofertg firmy, oswoili z marka.” ,, A zapytana, czy nie boi si¢
protestéw grup kobiecych, odparta, ze marzy o tym. ,,To by dopiero byta
reklama” (http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,60935,3018597.html).

Przy tworzeniu reklam nalezy pamieta¢ o ich wptywie na rozwéj dziew-
czynek i chtopcéw. Promowanie od najmlodszych lat okreslonego wyobrazenia
pic1 plf;knej ma wplyw na odbiorce zaréwno w dniu dzmqszym Jak i byc
moze na jego postrzeganie kobiet w przysziosm W Polsce, pomimo ze sp0Jny
ruch walki ze stereotypami nie jest jeszcze dostatecznie rozwiniety, mozna
zauwazy¢ coraz wigkszy udzial organizacji kobiecych, kampanii spotecznych
oraz wystaw poruszajacych problemy dotyczace wspétczesnych kobiet. Przy-
ktadem jest kampania stworzona przez firme¢ konsultingowa LrDP Kantor
Polska. Katarzyna Skérzyriska, ktéra opracowata jej ztozenia, naméwita
Andrzeja Mleczke do wspoétpracy.: ,,Poszlismy w kierunku dowcipu moze
nie do korica poprawnego. Chodzilo nam o to, by naklonié¢ ludzi przejez-
dzajacych samochodami do rozmowy na ten temat, i to si¢ udato” (Dudzik,
2011). W ramach kampanii pojawito si¢ sto billboardéw z pi¢cioma rysunkami
autorstwa Andrzeja Mleczki, ktére mozna byto oglada¢ w czerweu 2005 roku
na terenie catej Polski.

Nie wolno jednak popada¢ w przesadg, jesli chodzi o obwinianie reklam
jako $rodkéw deprawujacych kobiety. Zaden reklamodaweca nie bedzie puszczat
spotéw, ktére odrzuca spoteczeristwo. Wiele reklam uzywa dobrych pomy-
stéw i ciekawych sloganéw — bez postugiwania si¢ kobieta jako atrybutem —
np. ,A swistak siedzi i zawija je w sreberka”, ,, A tyzka na to — niemozliwe”.
Najlepszym rozwigzaniem byltoby nie przekraczanie przez nadawcéw pewnych
granic i mniej dostowne traktowanie reklam przez odbiorcéw.
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Przygladajac si¢ zmianom zachodzacym w polskiej kulturze popularne;j
w ostatnich latach, trudno nie zauwazy¢ pojawienia si¢ w niej tresci zwigzanych
z subkulturg metalowa. W 2009 roku muzyka ta wykroczyta niejako poza
obreb fanéw metalu, famiac dotychczasowe tabu — a mianowicie omijanie
w mediach skrajnie ekstremalnych odmian metalu, czyli muzyki dlack i death
metalowej. Wtedy to plyta Bebemotha ,Evangelion” stala si¢ jedna z lepiej
sprzedajacych si¢ ptyt w Polsce. Wsréd osiagnie¢ tego zespotu z 2009 roku
warto réwniez wymieni¢: nominacje do polskiej nagrody muzycznej Fryderyki
2009 w 5 kategoriach (Produkcja Muzyczna Roku, Najlepsza Oprawa Graficzna,
Grupa Roku, Videoklip Roku oraz Album Roku HEAVY METAL, w ktérej to
kategorii Fryderyka otrzymali), nominacja w kategorii ,Best Underground
Band” w prestizowym ,Revolver Golden Gods Awards Show” - pierwszym
amerykaniskim show poswigconym muzyce hard rockowej i heavy metalowej,
sponsorowanym przez firme¢ Epiphone, 4. miejsce w plebiscycie oktadek portalu
»2Redefinemag.com” za album , Evangelion”, 5. miejsce w magazynie ,Revolver”
jako najwazniejszy album roku, m. in. przed Slayerem i Rammsteinem, no-
minacja do nagrody ,,Sztorm Roku”, przyznawanej przez tréjmiejski oddziat
»Gazety Wyborczej”, zdominowanie podsumowania roku w magazynie muzyki
ekstremalnej , Terrorizer” w kategoriach: najlepszy zesp6t; najlepszy zespot
koncertowy; najlepszy basista (Orion); najlepszy gitarzysta (Nergal); najlepszy
perkusista (Inferno); najlepszy wokalista (Nergal); osobowo$é roku (Nergal);
najlepszy album (,,Evangelion”); najlepsza oktadka (,, Evangelion”). Dodatkowo
frontman zespotu — Nergal — udzielit wywiadéw w znacznej czesci dostepnych
w Polsce pozycji prasowych (migdzy innymi w nastepujacych czasopismach:
»Przekréi”, ,Newsweek”, ,Przeglad”, ,Angora”, , Polska”, ,Wysokie Obcasy”,
yPolityka”, ,ckm”, ,Playboy”, ,Metro”, ,Fakty i Mity”) i wystapit w wielu
programach telewizyjnych (na przyklad wziat udziat w programie Kuby
Wojewddzkiego) — stal si¢ wige wreez czgscia popkultury.

Nalezy oczywiscie podkresli¢ wplyw swoistego dyptyku popkulturowe-
go, stworzonego w pewnym momencie przez wokaliste Behemotha razem
z popowg, piosenkarka Dodg (co ciekawe, podobny dyptyk stworzyt kiedys
perkusista glam metalowego zespotu Motley Cure — Tommy Lee z aktorka
Pamela Anderson). Ich muzyka broni i bronita si¢ sama juz wczesniej na
trasach koncertowych, organizowanych na caltym $wiecie z najwickszymi
gwiazdami metalowymi. Mamy wiec gwiazdy muzyki w Polsce, ktére robia
mig¢dzynarodows karier¢. Mamy bardzo silnie rozwinigta scene metalows,
a w szczegdlnosci death metalowa. Nurt obecny w ojczyznach subkultury,
czyli w usa i Wielkiej Brytanii, rozwija si¢ w Polsce bardzo intensywnie.
W ksiazce Alberta Mudriana Wybierajgc smieré — niewiarygodna bistoria
death metalu i grind corea'w plytowym niezbe¢dniku fanéw tej muzyki oprécz
legendarnych twércéw pojawiajg si¢ plyty Vadera ,De Profundis” i, Litany”
oraz ,Demigod” Behemotha i ,Nihility” Decapitated. Nie dos¢ wiec, ze jest
ona ostatnio promowana w mediach, to jest bardzo popularna wéréd fanéw
tej muzyki od bardzo dawna.

Tabu w muzyce

Aby zrozumieé, dlaczego muzyka ta stanowita przez dtugi czas tabu, nalezy
przesledzi¢ tresci, jakie ze soba niesie. Nieprawda bytoby jednak stwierdzenie,
ze cala muzyka metalowa byta objeta tabu, gdyz takie zespoty, jak chociazby
trash metalowy Acid Drinkers, byt obecny od dawna w mediach i §wiadomosci

Michat Jan

Lutostanski — mgr
socjologii. Uczestnik
Interdyscyplinarnych
Studiéw Doktoranckich
SWPS. Wspotpracowat
z CBOS, a obecnie jest
badaczem rynku w sek-
torze badan konsumen-
ckich TNS OBOP. Do za-
interesowan naukowych
autora nalezy przede
wszystkim mtodziez oraz
jej normy, wartosci i styl
zycia, a w szczegolnosci
specyficzne grupy mto-
dziezowe — subkultury.



KULTURA POPULARNA 2012 NR 4 (34)

Polakéw. Za Encyklopediq Muzyki Popularnej. Heavy Metal (Kenyon, 1994:
26—31) mozemy przytoczy¢ powstale przez lata nastepujace jej odtamy: dlack

metal, christian metal, conceptualized metal, death metal, electronic metal, Jfolk

metal, funk metal, glam metal, goth metal, grebo-metal, heavy metal, indie metal,
industrial metal, jazz-rock metal, neo classical metal, New Wave of British Heavy

Metal, pop metal, power metal, retro metal, satanic metal, theatrical metal, sleaze

metal, southern metal, speed metal, techno-metal, trash metal, underground metal
oraz white metal. Jednak to wiasnie dwa najbardziej radykalne i brutalne typy
metalu, czyli dlack i death, wypltynety na $wiatlo dzienne opinii publiczne;.
W szczegdlnosci dotyczy do dearh metalu. Jest to ,,ekstremalna forma muzyki

trash, ktérej przedstawicieli charakteryzuje obsesyjna gloryfikacja §mierci,
tortur, gwaltu, okaleczania i rozktadu. Utwory posiadaja chaotyczne i szybkie

aranzacje, a teksty $piewane s3 bulgoczacym, betkotliwym glosem” (Kenyon,
1994: 27). Przedstawicielami tego nurtu —za cytowang Encyklopedia — sa miedzy
innymi Death i Obituary. Jest to nurt wyrosty w duzej mierze z szybkiej wersji

zaangazowanej politycznie muzyki punk rock, pomieszanej z heavy metalem.
Pierwsze zespoly zwigzane z tym nurtem — jak méwig ich cztonkowie — staraty
si¢ jak najbardziej szokowa¢ odbiorcéw i zarazem gra¢ jak najszybciej. Jak
twierdzi Williams — czlonek zespotu Siege, uznawanego za jednego z proto-
plastéw tego odtamu —,Giéwnie chodzito nam o szybkos¢. Wynajdywalismy
i stuchalismy przeréznych, najszybszych punkowych i hardcore’owych for-
macji, a nastepnie méwilismy: No dobra, a teraz z premedytacja napiszemy
co$ szybszego od tego, bo w koricu to my mamy by¢ najszybsi. Bralismy to

wszystko najzupelniej powaznie” (Mudrian, 2007: 44). Podobnie niewiele

poézniej rozpoczynaty swoja droge takie zespoly, jak Napalm Death, Death

czy Morbid Angel. Wyrastajac z lewicowej energicznej muzyki hardcore, lecz

nie utozsamiajac sie ze $cistymi zasadami szreight edge — grupa odrzucajaca
wszelkie uzywki — a zarazem stuchajac zespoléw srash metalowych, zaczety
tworzy¢ muzyke nazwang z czasem wlasnie od zespotu Death — death metalem.

W Polsce najbardziej znanym zespotem metalowym — nie tylko z nurtu

death — jest gdanski Behemoth, ktérego poczatki mozna liczy¢ od mniej wiecej

1991 roku. Zesp6t istnieje juz dos¢ dtugo i na state wpisat siec w polska sceng

metalowg. Gra obecnie koncerty na catym $wiecie, wlasciwie na wszystkich

kontynentach, i mozna go uzna¢ za wiodacy na — méwiac jezykiem muzykéw —
polskiej scenie metalowej, ale réwniez na catym $wiecie.

Analiza tworczosci Behemotha

Aby ukazag, dlaczego tresci te nie byty do tej pory upubliczniane masowo,
postanowiono przeprowadzi¢ analize tresci zespotu Behemoth. Jego poczatki
charakteryzuje raczej fascynacja dlack metalem. , Termin ten odnosi si¢ do
wszystkich zespotéw wykorzystujacych elementy okultyzmu, czarnej magii,
satanizmu lub czaréw jako gtéwne Zrédlo inspiracji muzycznej. Styl ten
powstal na poczatku lat 7o. jako satanistyczny heavy metal” (Kenyon, 1994:
26). Czlonkowie Behemotha przyjmowali wtedy maniere popularng wsréd
muzykéw zwigzanych z black metalem — malowali twarze w demoniczne
barwy i grali szybka muzyke okraszong skrzeczacym wokalem. Wspétpra-
cowali wéwczas rowniez z Robertem Fudalim — muzykiem dlack metalowej
formacji Graveland, uznawanej za cztonkéw odtamu zwanego NsBM — Na-
tional Socialist Black Metal. Graveland nagrywal plyty razem z jednym ze
sztandarowych polskich zespotéw narodowo-socjalistycznych Honorem — stad
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tez Behemoth poczatkowo wigzany byt przez fanéw ze skrajnie prawicowym

ruchem. W trakcie dalszej twérczosci zaczeli $piewac teksty stawiace Stowian

i moc natury — nagrali mi¢dzy innymi album ,,Grom” z utworami takimi,
jak ,Lasy Pomorza” czy , The Dance of the pagan slaves”. Ich kolejna ptyta

nosita juz jednak nazwe ,Satanica” i od tej pory ich muzyke mozna bardziej

okresli¢ jako death metalowa. Co warte podkreslenia, pewna zmiana wize-
runku nie byta wtedy zbyt przychylnie przyjeta przez fanéw, przez co czesé
z nich odwrécita si¢ od zespotu, a na koncertach dato sie stysze¢ obrazliwe

okrzyki. Sytuacja szybko obrdcita si¢ jednak na korzys¢ zespotu i Behemoth

odzyskat zaufanie, a zarazem otworzyl sobie szans¢ na wejscie do $wiatowe;

czotéwki death metalu.

W analizie przekazu zespotu uwzgledniono jedynie ptyty bedace no-
watorskimi tworami wykonawcéw, poniewaz jej celem byto uchwycenie
przekazu danego zespotu, a nie fascynacja innymi grupami muzycznymi lub
liczenie kilka razy tych samych utworéw — odrzucono wigc tak zwane covery
(granie piosenek innych zespotéw), single (utwory wydawane przed ptyta, by
ja promowa¢ — umieszczane potem na tejze plycie) oraz plyty rocznicowe,
zawierajace wydane juz piosenki.

Stworzono wiec swoistg baz¢ piosenek (97 utworéw Behemotha), gdzie
zadna si¢ nie powtarza, by stworzy¢ wlasciwy, niezaklécony obraz przekazu.
Do analizy wykorzystano program Ar/as.ti opierajacy sie na zalozeniach teorii
ugruntowanej, stworzonej przez Straussa i Glasera. Zaktada on podchodzenie
do przedmiotu badan jako tekstu bez wezesniejszych zatozen. Wymusito
to pewien sposéb podejscia do tekstéw piosenek. Aby uwolnic si¢ od inter-
pretacji, dokonano w pierwszej kolejnosci ilosciowej analizy zliczania stéw
w tekstach, a nastepnie na podstawie listy najczesciej wystepujacych stéw
dokonano wybrania stéw majacych sens (proces kodowania otwartego) i dalej
pogrupowano je w kody tematyczne (kodowanie osiowe).

Ponizej wypisane zostaly kody powstale wskutek procesu kodowania
osiowego. Na poczatku wystepuje kod, a po nim w nawiasie stowa, ktérych
wystepowanie zostalo tymze kodem opatrzone. Dla sprecyzowania nalezy
doda¢, iz kodowanie (za pomoca funkeji Auto-coding) obejmowalo wszystkie
odmiany i liczby mnogie nizej wymienionych stéw. Poniewaz teksty obydwu
zespoléw sa w wickszosci po angielsku, stad tez zaréwno nazwy kodéw, jak
i stowa sg réwniez w tym jezyku:

1) Antivalues (Lie, Lust); 2) Armory (Sword, Steel); 3) Astral (Moon, Sky, Sun,
Star); 4) Black (Night, Black, Shadow, Dark); 5) Body (Brain, Head, Flesh, Heart,
Eye, Tongue, Tear, Hand, Mouth); 6) Death (Bleed, Massacre, Pain, Corpse, Die,
Dead, Death, Blood); 7) Destroy (Des[roy, Chaos); 8) Evil (Lucifer, Evil, Dewil, Satan,
Sin, Hell); 9) Feelings (Fear, Love, Hate); 10) Fire (Fire, Flame, Burn); 11) Ghost
(Creature, Demon, Ghost, Angel, Soul, Spirit); 12) God (God, Lord, Holy, Church,
Cross, Jesus); 13) Light (Light, Heaven); 14) Pagan (Earth, Power, World, Kingdom,
Universe, Nature, Pagan, Forest, Wood, Mountain, Magic); 15) Silence (Silence); 16)
Time (Endless, Time, Eternal, Forgotten); 17) Values (Truth, Wisdom, Freedom).

W piosenkach Bebemotha najczgsciej pojawiat si¢ kod dotyczacy tresci
pogariskich, czyli Pagan ($rednio 2,34 na piosenke) oraz God (§rednio 1,76).
Nastepnie kod Black (1,53), Body (1,26), Death (1,05) oraz Astral (1,02). Muzyka
ta przesycona jest wiec gtéwnie tresciami pogariskimi, méwigcymi o naturze,
lasach, morzach, gérach, krélestwach i o sile z nich bijacej. Dalej sg tresci, jak
przystato na death metal, dotyczace $mierci w najrézniejszej postaci. Kod God
wskazuje na duze pejoratywne znaczenie Boga w tekstach zespotéw metalowych,
szczegolnie ze najezesciej wspStwystepuje on z kodem Dearh — jest to wige



KULTURA POPULARNA 2012 NR 4 (34)

martwy Bég. Pozostate kody taczg si¢ z tymi gtéwnymi. Mamy wiec teksty
aczace pogariskg tematyke z antychrzesc1jansk1m1 tresciami. To wszystko
otoczone JCSt wszechobecng $miercia, bélem, plomlen1am1 i mrokiem. Czgsto
pojawiajg si¢ elementy ciata — czy to w tematyce §mierci, czy tez w zestawieniu
ze stowami opisujacymi Boga (na przyklad reka Boga). Tresci pogariskie
dodatkowo uzupetniaja elementy astralne i fragmenty méwiace o najrézniej-
szych duchach, jak réwniez ciekawa kategoria czasu, a wlasciwie jego braku,
znajdujaca odzwierciedlenie w przymiotnikach: niekonczacy, wieczny i tym
podobne. Trzeba réwniez przyznaé, ze $rednia 0,72 kodu Evil na piosenke
wskazuje na dos¢ duza zawarto$¢ tresci satanistycznych, cho¢ na pewno nie
sg one dominujace.

Przyjrzano si¢ réwniez kilku utworom Behemotha bardziej szczegétowo.
I tak tworczo$¢ Behemotha w zaleznosci od okresu, w ktérym dane piosenki
tworzono, jest w pewien sposéb zréznicowana. Na przykiad utwér ,Lasy
Pomorza” z albumu ,,Grom” z 1996 roku pochodzi z poczatkéw twérczosci
zespotu, kiedy miata ona charakter pogariski. Wystepuja tutaj typowe dla
wierzen poganskich elementy, a wigc: wielobdstwo (,zwracam swe oczy ku
bogom”), oddawanie czci naturze (,wspanialej i poteznej naturze”), nada-
wanie znaczenia zjawiskom przyrody (,,za dar ukryty w btyskéw potedze”)
oraz kult przodkéw (,,czyni¢ mych ojcéw kulture pickniejszg”). Jest to utwor
charakterystyczny dla poczatkowej twérczosci zespotu, ale réwniez dla
wielu innych zespotéw black metalowych, utozsamiajacych sie z treciami
bardziej poganiskimi niz satanistycznymi. Odwotuje si¢ on do prastarych
wierzen stowianskich.

W péiniejszej tworczo$ci Behemoth zaczal w swoich tekstach odwotywac
si¢ do okultyzmu i mitologii. Dobrym tego przyktadem jest utwér ,, Towards
Babylon” z albumu ,Demigod” z 2004 roku. Wystepuje tutaj inwokacja do
Lewiatana (,Leviathan! Eternally Thy powers rage within”). Jest to z jednej
strony potw6r morski, wystepujacy w Starym Testamencie jako synonim zta,
z drugiej natomiast uzyty zostat przez La Veya — autora Bib/ii Szatana —jako
jeden z Czterech Koronnych Ksiazat Piekiet. Jest to wige bezposrednia alegoria
Szatana zaréwno w pismach kosciota, jak i w pismach okultystycznych. Na
wzmianki dotyczace go mozna trafi¢ w Ksigdze Psalmow: , Iy zmiazdzyle$
by Lewiatana, wydale$ go na zer potworom morskim” (Ps 74, 14), w Ksigdze
Izajasza: ,w 6w dziel Pan ukarze swym mieczem twardym, wielkim i mocnym,
Lewiatana, weza plochliwego, Lewiatana, weza kretego” (1z 27, 1), lecz réw-
niez w Ksigdze Hioba. Widzimy wiec, ze Lewiatan jako waz wodny jest jedna
z wielu postaci Szatana. Tre$¢ tego utworu jest wige inwokacja do Szatana,
wzbogacong kolejnym odwotaniem si¢ do symbolu zta z Bib/ii — Sodomy
(,1 am reborn, purified in the burning flames ov Sodom”). Podobnie jak we
wezesniejszej tworczoscl, jest tutaj odniesienie do wielosci bogéw. Odwotania
do Biblii, pism okultystycznych i wschodnich mitycznych postaci (w utworze
tym wystepuja réwniez wezwania do béstwa Dumuzi — z mitologii mezopo-
tamskiej oraz Asaga — demona z mitologii sumeryjskiej) sa charakterystyczne
dla twérczosci Behemotha i znajdujg odzwierciedlenie w wielu miejscach.

W kolejnym utworze ,,Ov fire and the void”, bedacym jednym z gtéwnych
na bijacej rekordy popularnosci ptycie , Evangelion”, znajduje si¢ tym razem
odwotanie do filozofii, a mianowicie do pogladéw Heraklita z Efezu, ktéry
,szukal »arche« iznalazt ja w innym jeszcze rodzaju materii: w ogniu. Ogient
staje si¢ morzem, powietrzem, ziemig i znéw z powrotem ogniem” (Tatarkie-
wicz, 1988: 30) (,,] hold the torch ov Heraclites, so I can shake the earth and
move the suns”). Ogien jest wedtug niego zasadg §wiata — jego praelementem.
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Calos¢ utworu napisana jest podniostym jezykiem, co jest charakterystyczne
dla utworéw Behemotha. Ponownie stykamy sie z treSciami uwielbienia dla
zla i zaprzeczenia warto$ciom uznawanym w kulturze chrzescijaniskiej za
dobre (,I son ov perdition”, ,my halo fallen and crushed upon the earth”),
a takze do korespondujacych z pogaistwem i okultyzmem tresci astralnych
(,the starry nature ov my rage”).

Dokonano réwniez analizy oktadek Behemotha. Najczgsciej wystepuja na
nich symbole okultystyczne, jak na przyktad: Heksagram Thelemy autorstwa
stynnego okultysty Aleistera Crowleya czy Gwiazda Chaosu, postacie mito-
logiczne, jak hinduska bogini czasu i §mierci Kali oraz satanistyczne postacie
i emblematy. Wyjatek stanowig pierwsze albumy Behemotha, ktére stylistyka
nawiagzywaty do albuméw black metalowych i ukazywaly pogariskie tresci.
Tresci i postaci pojawiajace si¢ na oktadkach zespotu Bebemoth nawiazuja
bardzo szczegétowo do Zrédet okultystycznych i mitologicznych. Dla przy-
ktadu opisana zostanie oktadka ptyty ,Evangelion” oraz ,Zos Kia Cvltvs”.

Ptyta ,Zos Kia Cvltvs” zostata wydana w 2002 roku. Na jej oktadce
zostala umieszczona postaé o ludzkim korpusie, glowie kozta i skrzydtach.
Prawdopodobnie jest to postaé¢ Baphometa — do ktérej posrednio odnosi
sie réwniez nazwa zespotu Bebemoth. »Baphomet to imig antychrzescijari-
skiego béstwa, ktéremu mieli oddawaé czesé templariusze. Baphomer to
akrostych, czytany wspak (wedtug kryptografii Kabaty) — Temophab znaczy
Templi omnium hominum pacis abbis tj. »opat $wiatyni pokoju wszechludzkoscic.
Baphomet jest przedstawiany jako koziot z wielkimi rogami, z kobieca piersia,
ze skrzyzowanymi kopytami, siedzacy na ujarzmionym globie. Na tbie ma
pentagramme, u plecéw za$ skrzydta” (Zwolinski, 1997: 17). Za wyjatkiem
skrzyzowanych kopyt i kobiecych piersi, opisany wizerunek béstwa pasuje
do postaci z oktadki ptyty. Co warte zauwazenia, imi¢ tego béstwa przyjat
wspominany juz okultysta Aleister Crowley, stajac na czele brytyjskiej sekcji
Zakonu Templariuszy Wschodu — Myszeria Mystica Maxima. Inspiracje jego
tworczoscig widaé réwniez w nazwie plyty ,Thelma 6”, gdyz The/ma byta
stworzong przez niego teorig filozoficzno-religijna.

Na oktadce ptyty ,Evangelion” (co oznacza z greckiego — glosi¢ stowo boze),
przypominajacej litografie, a ocenianej w wielu plebiscytach jako oktadka
roku, znajduje si¢ — jak wskazuje sam wokalista zespotu Nergal — Nierzadnica
Babilonu. Jest to posta¢ pojawiajaca si¢ w Biblii, a doktadniej w Apokalipsie
sw. Jana: ,Potem przyszedt jeden z siedmiu aniotéw, majacych siedem czasz,
i tak odezwat si¢ do mnie: »Chodz ukaze ci wyrok na Wielkg Nierzadnice,
ktéra siedzi nad wielu wodami, z ktéra nierzadu si¢ dopuscili krélowie ziemi,
a mieszkancy ziemi si¢ upili winem jej nierzadu«. I zaniést mnie w stanie
zachwycenia na pustynig. I ujrzatem Niewiaste siedzacg na Bestii szkarlatne;,
pelnej imion bluznierczych, majacej siedem giéw i dziesieé rogéw. A niewiasta
byta odziana w purpure i szkartat, cata zdobna w ztoto, drogi kamien i perty,
miata w swej r¢ce ztoty puchar pelen obrzydliwosci i brudéw swego nierzadu.
A najej czole wypisane imi¢ — tajemnica: »Wielki Babilon. Macierz nierzadnic
i obrzydliwosci ziemi«. I ujrzatem Niewiaste pijang krwia $wietych i krwig
$wiadkéw Jezusa” (Ap 17, 1-6). Kobieta znajdujaca si¢ na oktadce ptyty wrecz
idealnie pasuje do opisu zamieszczonego w Apokalipsie. Zgodnie z nim siedzi
na siedmioglowej bestii, trzymajac w reku kielich, podczas gdy klecza przed
nig $wigci tego $wiata obok potamanych kamiennych tablic z przykazaniami
Mojzeszowymi. W oktadkach Behemotha mamy wiec do czynienia z duzym
zapleczem filozoficznym opartym na licznych tekstach zaréwno chrzesci-
janiskich, jak i okultystycznych.
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Podsumowujac, przekaz Behemorha ma kilka gtéwnych cech: antychrzes-
cijafistwo, okultyzm, pogaristwo, $mier¢ oraz wszechobecny kolor czarny
i podkreslana mroczna atmosfera. Trudno si¢ réwniez odciaé od tresci sata-
nistycznych, ktére — jak wykazata analiza — cz¢sto wystepuja w przekazach
zespoléw metalowych. Mimo iz wigkszo§¢ zespotéw muzycznych podkresla,
ze tresci te majg na celu szokowanie, a nie religijng deklaracje, to istnieja
réwniez zespoly (szczegdlnie z nurtu norweskiego black metalu), ktére jawnie
utozsamiajg si¢ z tg religig\filozofia (Varg Vikernes — wokalista norweskiego
zespotu black metalowego Burzum zostat osadzony na wiele lat w wiezieniu
za spalenie kilku koscioléw oraz zabéjstwo muzyka innego black metalowego
zespotu Mayhem) (Moynihan, Soderlind, 2010). Nie nalezy wigc skomaso-
wania duzej liczby tresci satanistycznych i okultystycznych bagatelizowad,
ale jednoczesnie trzeba zdawac sobie sprawe z tego, ze wickszos¢ muzykéw
metalowych wskazuje w wywiadach, iz satanizm jest poza metalu, stuzaca
szokowaniu i jednocze$nie odzwierciedlaniu ich nihilistycznych i ateistycznych
pogladéw — a niekoniecznie religijnych powigzar.

Jakkolwiek by nie interpretowa intencji tworzenia takiego przekazu, mozna
bez watpienia okresli¢ go mianem ekstremalnego. Sg to tresci przepetnione
kultem zta, emanujace przemoca, zbrodnig i profanowaniem symboli chrzes-
cijaniskich. Zastanawiajace, w jaki sposéb tresci te zostaty tak tatwo ostatnimi
czasy wiaczone w krag popkultury, trafiajac do prawie wszystkich mediéw
i osadzajac si¢ w $wiadomosci Polakéw. Nalezy dodatkowo podkresli¢, ze
ostatni album Behemotha przez trzy pierwsze tygodnie od wydania utrzymywat
sie na szczycie Oficjalnej Listy Sprzedazowej. W koricu w listopadzie 2009
roku ptyta przekroczyta prog sprzedazy 15 ooo i zyskata miano Zlotej Plyty.

Moze si¢ nam to podobaé lub nie, ale w mrocznej i cigzkiej muzyce death
metalowej polskie zespoty radzg sobie bardzo dobrze. Nastgpito wiec swoiste
przetamanie tabu, jakim objeta byta polska muzyka metalowa w ciagu ostatnich
lat. Behemoth, a szczegdlnie sam Nergal, stal si¢ osoba publiczng i wlaczyt si¢
w krag kultury popularnej. W 2011 zostat on réwniez jurorem w muzycznym
programie Voice of Poland, nadawanym na antenie Telewizji Publicznej, co
stanowilo ostatni etap w popularyzacji gloszonych przez niego tresci i byto
momentem symbolicznej akceptacji jego osoby w przestrzeni publicznej.
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Zastanawiajac si¢ nad relacja migdzy tabuizowang cielesno$cig a przestrzenia  Izabela Kowalczyk -
publiczna, trzeba przede wszystkim wskaza¢ na nad-reprezentacje cial w tej ~ ¢rhab., pracue
P .2 . . R . w Wyzszej Szkole
przestrzeni, ich nad-obecno$é. Mamy wigc do czynienia z multiplikowaniem  yayk Humanistycz-
si¢ obrazéw ukazujacych ciata atrakcyjne, ponetne, niekiedy wrecz seksualne,  nyohiDziennikarstwa
rozebrane, a nawet nagie. Jeste$my spoleczenistwem nasyconym obrazami, ‘:’ry'j;:;s::z'j;‘“élizku_
pochtaniajacym, jak powiada John Fiske, nieskoniczenie wickszg ilo§¢ obra- ratorka wystaw. Autorka
z6w niz ludzie spoteczeristwa przedindustrialnego. ,Réznica ilociowa jest ~ ksiazek o polskie] sztuce
. . . . , . . , krytycznej, wspdtautorka

tak wielka, ze przeksztalca sic w jakoS$ciowa; przy rosnacej dawce obrazéw  ,uicraw o feminizmic
zmieniajg si¢ proporcje migdzy rodzajami doznan. Istotnie, Zyjemy w epoce i kulturze populamej
postmodernizmu, w ktérej doznania wzrokowe wysuwaja si¢ na plan pierwszy
izacieraja wszystko inne” (Fiske, 1997: 169). Tym bardziej wigc nalezy zapytaé
o status tych obrazéw, zastanowi¢ si¢ nad tym, jakie moga by¢ ciata, aby si¢
pojawi¢ w przestrzeni publicznej, jakie s3 wymogi dotyczace reprezentaci,
a jakie ciata zostaja skazane na niewidzialno$¢ lub pojawiaja si¢ w sferze wi-
dzialno$ci jedynie sporadycznie, i wreszcie, jakie aspekty ciata sg tabuizowane.

Nalezy tez podkresli¢ liczb¢ mnoga, w ktérej powinno méwic sig o cie-
lesnosci. Zygmunt Bauman (1995) opisujac ponowoczesnosé, wskazal, ze
jest to epoka, w ktérej pojawia si¢ wiele obrazéw $wiata, a to, co w epoce
nowoczesnej wystepowato w liczbie pojedynczej, teraz musi by¢ opisywane
w liczbie mnogiej. Nie istnieje juz jeden obraz ciata, lecz mamy do czynienia
z réznorodnymi typami cial. Cialo funkcjonuje jako tekst, w ktéry wpisywane
sg coraz to nowe formy wiedzy i nowe znaczenia. Ale wlasnie dlatego cialo
staje si¢ istotne w rozwazaniach na temat podmiotowosci i jej definiowania.
Reprezentacje cielesno$ci wskazujg na to, jakie formy podmiotowosci moga
by¢ widzialne i reprezentowane, a jakie znikajg z pola widzialnosci. Pytanie
o ciala w przestrzeni publicznej jest wiec zarazem pytaniem o okreslanie
wspélczesnego podmiotu, o jego granice, o to, czy dzisiejszy podmiot jest
zamknigty czy mamy do czynienia z podmiotem otwartym (albo peknigtym,
jak cheg to widzie wspolezesni teoretycy). Podmiot powraca w rozwazaniach
kulturowych — w kulturowej polityce réznych podmiotowosci, seksualnosci
i tozsamosci etnicznych — czasem jest to podmiot fundamentalistyczny, cz¢sciej
jednak — hybrydyczny czy traumatyczny (Foster, 2010: 241). Jak pisze Monika
Bakke, wspéiczesnie podmiot nie zniknat, ale zmienit swoj charakter: teraz
nie jest juz zwielokrotnionym podmiotem, o jakim pisali postmodernisci,
a raczej podmiotem otwartym, absorbujacym, wrazliwym na swoje otoczenie,
ktérego jest integralng czescig” (Bakke, 2010: 86).

A jednak obrazy, ktére pojawiajg si¢ w przestrzeni publicznej, przecza
takiemu ujmowaniu podmiotu. Obrazy ukazujace absorbujacy, otwarty na
$wiat podmiot spotykaja si¢ raczej z zakazami, z ré6znymi formami cenzury
czy tez napietnowania. Przedstawie ten problem analizujac wybrane obrazy
prezentowane lub przeznaczone do prezentacji w przestrzeni publicznej —
reklamy komercyjne i reklamy spoteczne, jak réwniez prace artystyczne,
ktére pojawiaja si¢ w miejscach zarezerwowanych dla reklamy, a wigc przede
wszystkim na dillboardach. Wskazg tez na zakazy, z ktérymi cze¢s¢ tych obrazéw
si¢ spotkata. Odniosg si¢ gléwnie do przyktadéw polskich, starajac si¢ przy
okazji zarysowaé specyfike modelu spotecznego dominujacego w naszym
kraju; wychodze z zalozenia, ze ujawnia si¢ on mi¢dzy innymi wlasnie
poprzez sfere reprezentacii.
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Piekne ciato

W reklamach, ktérymi nasycona jest przestrzen publiczna, z reguty pojawiaja
si¢ ciata pigkne i mtode. Najcze$ciej w reklamie pojawia si¢ ciato kobiece lub
jego fragmenty. Przykiadem tego by¢ reklama gtadzi murarskich, ktéra jakis
czas temu pojawita sie na polskich ulicach. Na tej reklamie przedstawione
byto lezace bokiem nagie kobiece cialo, opatrzono napisem: ,gtadz, gtadz,
gladz!!!”, co sugerowalo, ze to cialo jest mile do glaskania, gtadzenia, piesz-
czenia. Mozliwe, ze chodzilo tez o inng sugesti¢, a mianowicie, ze ktadzenie
tych akurat gtadzi murarskich jest tak przyjemne jak pieszczenie kobiecego
ciala. Wspomnieé¢ mozna takze o innych reklamach ukazujacych kobiece ciato
i zawierajacych w sobie seksualne podteksty. Jedna z reklam Media Marktu
ukazywata rozstawione kobiece nogi i strzatke skierowang w kobiece krocze,
a towarzyszyl temu napis: ,30 min do tego, co lubisz”. Reklama jednego z ban-
kéw przedstawiata z kolei dziewczyne w typie lolity lezaca wéréd pluszowych
zajaczkéw, a slogan, ktéry towarzyszyt temu obrazowi, glosit: ,Na co tylko
cheesz”. Z kolei reklama firmy blacharsko-dekarskiej ukazywala dziewczyne,
ktora obiecywata: , Zrobi¢ dobrze”. Ten sam slogan wykorzystata jedna z agencji
reklamowych zachwalajac swoje ustugi. Przedstawiono tu twarz dziewczyny
z ustami ztozonymi jakby do pocatunku, a towarzyszy! temu napis: ,, Zrobie ci
dobrze... Reklamg”. Jeszcze inna reklama, tym razem sklepu internetowego,
ukazywata dwie identyczne dziewczyny w seksownej bieliznie i napis: ,Druga
sztuka gratis”. Takie przyktady mozna by jeszcze mnozy¢. Wizerunki kobiet
pojawiaja si¢ w reklamach dowolnych produktéw — od proszkéw do prania
po oleje silnikowe. Same za$ kobiety utozsamiane sg z reklamowanymi
towarami i w ten sposéb staja si¢ obiektami konsumpcji. Czesto wykorzy-
stywang strategia jest fragmentaryzowanie kobiecego ciata (pokazywanie
jego ,najlepszych” kawatkéw), a przez to erotyzowanie reklamowanego
towaru. Fragmenty ciala sa odindywidualizowane, anonimowe, oderwane od
konkretnej jednostki i konkretnego zycia — a wigc odpodmiotowione i dzigki
temu tatwiej przeksztalcajg si¢ w przedmiot konsumpcji. Maja dawaé przy-
jemno$¢ wizualng widzowi i przez to poméc w sprzedazy danego produktu.

Pojawia si¢ tu pewien paradoks, z jednej strony mozna bowiem méwic
o kulcie ciata, wyniesieniu go do najwyzszej rangi w sferze wizualnej, ale
z drugiej strony pojawia si¢ co$, co mozna okre$li¢ mianem dewaluacji ciata.
Ciata sg uprzedmiotowione i sprowadzone do obiektéw konsumpcji. W sferze
publicznej widad to jednak najbardziej nie w reklamach, ale w ulotkach agencji
towarzyskich. Ulotki te, ktére mozna znalez¢é na ulicach wielkich miast,
wktadane za wycieraczki samochodéw ukazujg ponetne, rozneglizowane
kobiety i zach¢caja do konsumpcji ich ciat.

Obrazy ukazujace ciala kobiece, a niekiedy réwniez meskie, ulegajg prze-
rébkom i obrébkom, ciata sg poprawiane, odchudzane i odmtadzane. Ideat
miodego i zdrowego ciata, ktéry dominuje w kulturze wizualnej, wiaze si¢
zwykluczaniem. Lynda Nead w ksiazce o akcie kobiecym pisze o usuwaniu
z pola widzenia (a zarazem z naszej $wiadomosci) cial nieprzystajacych do
ideatu: chorych, starych, niepetnosprawnych. Autorka dominacje obrazu ciata
mtodego, zdrowego i pigknego nazywa wrecz ,cielesnym faszyzmem” (Nead,
1998: 107). Wedtug Nead: ,Srodki masowego przekazu skazuja niepetno-
sprawnych na niewidzialno$¢ albo ich marginalizuja, wttaczajac w spoteczne
i kulturowe stereotypy. Niepetnosprawnym kobietom narzuca si¢ ogélne
stereotypy definiujace je jako bezbronne ofiary i nieprzystosowane jednostki,
aw kategoriach piciowych jako odbiegajace od obowigzujacych kobiet¢ norm
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seksualnych”. Z tego wynika kojarzenie ,wlasciwej” kobiecosci z fizycznym
zdrowiem. ,Wszystko, co pozadane w kobiecie, konstruuje si¢ w kategoriach
zdrowia i pigkna” (Nead, 1998: 131). Z obrazem ciata niedoskonatego kultura
konsumpcyjna radzi sobie skazujac je na niewidzialnosé¢ lub poddajac stereoty-
pizacji. Warto poczynic tu jednak pewne zastrzezenie, gdyz ta stereotypizacja
nie dotyczy jedynie cial kobiecych, coraz czesciej jej regutom poddawane
sg rowniez ciata meskie. Te, aby zaistnie¢ w sferze publicznej, powinny by¢
przede wszystkim atrakcyjne, mlode, wysportowane i silne.

Warto przyjrzeé si¢ temu, na czym polega opisana przez Nead stereo-
typizacja. Mozna ja obserwowaé choéby w reklamach ukazujacych starsze
kobiety. Warto wskaza¢ tu na kampanie reklamowg firmy Dove prowadzona
pod hastem Campaign For Real Beauty, gdzie migdzy innymi pojawily si¢
wizerunki starszych kobiet, ktére zostaty pokazane jako pigkne i atrakcyjne.
Kampania ta miata na celu wywotanie namystu nad kwestia pickna, a przede
wszystkim zmiane kojarzenia pickna z miodoscig. Kampania ta wiaczata
réwniez do obszaru widzialnosci osoby z niego wykluczone. Mozna jednak
zauwazyc¢, ze nawet jesli pojawiaja si¢ wizerunki starszych kobiet, zwykle
ukazywane sg one tak, aby odpowiada¢ wymogom dotyczacym przedstawia-
nia kobiecego ciata w kulturze popularnej. Podkresla sie wigc na przyktad
miodzieniczos¢ ukazanych kobiet: poprzez usmiech czy radosne spojrzenie.
Mtodo$é (czy raczej — mlodzieniczo$é) jest wigc weigz najwazniejsza norma,
ktéra pozwala na zaistnienie podobnych wizerunkéw.

Ciato niepetnosprawne

Jeszcze bardziej te stereotypizacje wida¢ w obrazach ukazujacych ciata nie-
petnosprawne, cho¢ trzeba podkresli¢, ze te wizerunki pojawiaja sie w sferze
publicznej sporadycznie, najczesciej s to reklamy spoteczne majace na celu
zmiang nastawienia wobec 0séb niepetnosprawnych.

Jedna z pierwszych takich kampanii, ktéra pojawila si¢ w Polsce, byta
reklama spoleczna pod hastem Niepetnosprawni— normalna sprawa prowadzona
przez Fundacje ,Polska bez barier” w 2000 roku. Reklama ta pojawila si¢
na billboardach oraz w magazynach ilustrowanych. W ramach tej kampanii
ukazywaly si¢ po kolei obrazy: ciala mezczyzny, dziecka i kobiety. Nie byty
to jednak obrazy realnych cial, ale przetworzone komputerowo fotografie
posagdéw greckich. Na pierwszej fotografii, gdzie zaprezentowane zosta-
to ciato-posag mezczyzny, zestawiono dwa typy cial wykluczajacych sig
wzajemnie: jako obiektu do ogladania i ciata odrzuconego, wzbudzajacego
nieche¢. Przedstawiony zostal tutaj korpus mezczyzny, ktéry odpowiadat
ideatowi meskiego ciata, kojarzacego si¢ miedzy innymi z posagiem Dawida
Michata Aniota. To, co najbardziej przyciagato wzrok, to genitalia. Byty
miejscem, gdzie rozpoczynata sie¢ widoczna erupcja ciata. Bylo to bowiem
ciato pozbawione jednej nogi. Osiagnieto tu ciekawy efekt: potaczenia ciata
idealnego i ciata budzacego odraze, w ten sposéb przedstawienie to moglo
wywolywaé w widzach niejednoznaczne odczucia: przyjemnosci wizualnej
oraz niecheci. Widok takiego ciata mégt budzi¢ tez wspéiczucie. Odbiorcy
mogli zastanawia¢ si¢, czy takie uszkodzenia mogg powodowaé niemozno$¢
kontaktéw seksualnych. Z drugiej strony wspéiczuciu przeciwstawiony byt
podziw: zaprezentowano ciato pigkne i silne, a wiec takie, ktére radzi sobie
z przeciwno$ciami losu. Odczytanie to potwierdzal umieszczony obok
przedstawienia napis: ,,Jestem cztowiekiem zdeterminowanym do zycia”.



KULTURA POPULARNA 2012 NR 4 (34)

Niewgatpliwie ta reklama, podobnie jak wspomniana weze$niej kampania
Dove, wystepowata przeciw ,cielesnemu faszyzmowi”, a wiec wykluczeniu
ciat nieprzystajacych do ideatu. To dzigki takim obrazom dokonuje si¢ zmiana
obszaru widzialno$ci. Niemniej jednak tu réwniez pojawita si¢ stereotypizacja:
cialo niepetnosprawne zostalo zastapione przez posag, tak jakby jego samego
nie mozna bylo pokazaé. Ta stereotypizacja obecna jest rowniez w innych
reklamach spotecznych dotyczacych niepelnosprawnych. Najczesciej osoby
te przedstawione sg jako sprawne, aktywnie dzialajace, silne. Decydujace
znaczenie majg wigc normy zwigzane ze sprawnoscig. Dotyczy to przede
wszystkim obrazéw ukazujacych niepelnosprawnych mezczyzn, a czgstym
kontekstem, ktdry jest przywotywany, jest sport, jako ze sam w sobie taczy
si¢ znaczeniowo z aktywnoscia, sila, zdrowiem oraz ze sprawnoscia. Nieco
inaczej ukazywane sg niepelnosprawne kobiety — najcz¢sciej jako dzielne,
bedace w stanie sprosta¢ wszelkim przeciwnosciom losu. Warto przywotaé
tu przyklad zagraniczny: rzezbe wspétczesnego brytyjskiego artysty Marca
Quinna — Wenus z Trafalgar Square z 2004 roku. Jest to marmurowa figura
mierzgca okolo 5 metréw przedstawiajaca Alison Lapper — ciezarna i pozba-
wiona rak brytyjska artystke. Kobieta przedstawiona zostata naga, a takze,
mimo widocznych defektéw ciata, z podniesiong glowa, a wigc dumna i pewna
siebie. Warto jednak zauwazy¢, ze przedstawienie Quinna odbiegato od
popularnego obrazowania kobiet niepetnosprawnych, gdzie fizyczne defekty
ulegaja ukryciu i zatuszowaniu.

We wszystkich tych przypadkach stereotypizacja wigze si¢ z estetyzacja.

By¢ moze zresztg takie sa reguly sfery wizualnej. Nie mozna wiec pokazaé
w spos6b naturalistyczny ciat osob starszych, chorych badz niepetnospraw-
nych. Rzeczywisto$¢ horroru ciata nie pojawia si¢ w oficjalnych wizerunkach,
zostaje z nich wyparta, znika, zastapiona przez pickne obrazy. Wedtug
psychoanalizy Lacana, pigkno jest tym, co chroni nas przed ostateczng groza.
Lacan w Kanta Sadem pisze o ,funkcji pigkna”, ktéra polega na stwarzaniu
yostatecznej bariery, broniacej przystgpu ku ostatecznej grozie” (Lacan, 1989:
45; Lubiak, 2008). Ta koncepcja wigze si¢ z rozwazaniami Freuda na temat
dazenia czlowieka do réwnowagi i likwidowania nieprzyjemnego napigcia
z Poza zasadg przyjemnosci (2000). Mozna powiedzie¢ jednak, ze dziatanie
tych wizerunkéw jest ambiwalentne. Tabu ulega ,,oswojeniu” poprzez este-
tyzacje, ale zarazem zostaje wiaczone do obszaru widzialnosci. Ten za$ ulega
zréznicowaniu otwierajac si¢ na zmarginalizowane podmiotowosci.

Abiekt. Wspotczesne tabu

Warto zastanowic si¢ tutaj nad samym pojeciem tabu, na ile moze by¢ ono
odnoszone do nieadekwatnej cielesnosci. Sigmund Freud w ksiazce Totem i tabu
pojecie tabu wywodzi z jezyka polinezyjskiego. Zwraca uwage, ze tabu ma dwa
przeciwstawne znaczenia: ,Z jednej strony okresla cos $wietego, poswieconego,
z drugiej za$ — co$ niesamowitego, niebezpiecznego, zakazanego i nieczystego”
(Freud, 1997: 33). Przeciwienistwem tabu jest co§ zwyczajnego i powszechnie
dostepnego. Freud pisze o trudnosciach z klasyfikacja oraz ze znalezieniem
uzasadnienia dla tego, co funkcjonuje jako tabu. Zwraca on uwage, ze cho¢
geneza zakaz6éw tabu jest niezrozumiata, to dla ludzi znajdujacych si¢ pod
wplywem tych zakazéw pozostaja one oczywiste. Wedtug Freuda istnieja
tabu trwale i tymczasowe. To pierwsze obejmuje miedzy innymi zmartych
i wszystko, co si¢ z nimi wiaze. Istniejg tez zakazy dotyczace spraw, ,ktére
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moga by¢ zrédtem radosci, takich jak swoboda ruchéw i swoboda obcowania
seksualnego” (Freud, 1997: 37). Freud pisze, ze obszary tabu nie sg nam obce,
gdyz ,zakazy moralne i obyczajowe, ktérych sami przestrzegamy, w samej
swej istocie moga wiazac si¢ z tym pierwotnym tabu [...]” (Freud, 1997: 38).
Obszarowi tabu zawsze towarzyszy! zakaz, a przekraczanie zakazéw tabu
uwazane bylo za niebezpieczne, wiazalo si¢ zagrozeniem spotecznym.

To, co stanowi wspotezesnie tabu i jest spolecznie odrzucane to: cielesne
obrzeza, fizjologia, graniczne przezycia, takie jak narodziny czy §mier¢, ale
to réwniez cielesno$¢, ktéra nie miesci si¢ w sztywno zdefiniowanych ramach
kulturowych, moze by¢ wigc to cialto otyle lub po prostu stare. Te obszary
cielesnosci mozna tez interpretowac w kontekscie teorii Julii Kristevej na temat
abiektu (2007). Wedtug Kristevej to, co najwazniejsze w konstytuowaniu
sie podmiotu, rozgrywa si¢ w odniesieniu do niepewnych granic miedzy
podmiotem i przedmiotem. Niemozno$¢ okreslenia granicy miedzy wne-
trzem a powierzchnig ciala, a takze niemozno$¢ jednoznacznego okreslenia
przezy¢ zwigzanych z tymi obszarami sprawia, ze cielesne obrzeza staja si¢
newralgicznymi punktami definiowania wlasnego ,ja”. Podmiotowos¢ jest
ksztaltowana w odniesieniu do tego rozréznienia oraz poprzez zbudowanie
obrazu wlasnego ciata jako spéjnej catosci i zarazem odrzucenie tego, co
przyjmuje si¢ jako brudne i plugawe. Definiujac swoje ,ja” odrzucamy wiec
cielesne funkcje, wyrzekamy sie ich, gdyz swiadczg o naszej niezamknietej,
niemozliwej do zdefiniowania formie. To, co przekracza granice ciata, to, co
wydalamy, definiujemy juz jako ,nie-ja”. Dlatego tez, aby zdefiniowaé wiasne
,ja’, potrzebne jest wlasnie odrzucenie (adjection). Samo to okreslenie posiada,
pozostajaca nie bez znaczenia, ambiwalencje: oznacza cos, co jest odrzucane,
wstretne, ale tez, co pociaga i fascynuje. Wedtug Kristevej pojecie to okre-
§lajg przedwerbalny stan cztowieka. To odrzucenie nastepuje ciagle, dlatego
sposéb definiowania naszej podmiotowosci takze jest ciagly i nieskonczony.
Wistret wywotuja wymioty, mocz, odchody, krew menstruacyjna — wszystko,
co przekracza prég migdzy wnetrzem a powierzchnia, pomigdzy podmiotem
a przedmiotem, pomiedzy ,ja” a innymi. To, co pokalane, jest odrzucone,
jednak nigdy nie jest catkowicie unicestwione. Jak pisze Monika Bakke
w Ciele otwartym: ,]Jest ono zawsze tylko odsuniete w otchtan, od ktérej pod-
miot odwraca si¢ w nieustannym z nim zmaganiu. Podmiot zawsze stoi nad
otchianig narodzin i §mierci, poczatku i korica, zbawienia i potepienia, abject
za$ taczy go z tym wszystkim, czego ratio nie pojmuje i czego sie wystrzega,
czyli z rozpadem, przypadkowoscia i $miercia; abject zaciera wiec jasne granice
miedzy wiasciwym i niewlasciwym, czystym i pokalanym” (Bakke, 2000: 26).

Problem granic Kristeva §ledzi poprzez rézne literackie i filozoficzne
teksty, jednak za fundamentalng uwaza prace antropolozki Mary Douglas
Purity and Danger z 1960 roku (Czystos¢ i zmaza, 2007), dotyczaca wlasnie
funkcjonowania tabu w spolecznosciach pierwotnych. Douglas opisata ,system
symboliczny” religijnych zakazéw odnoszacy si¢ do $cistego wyznaczania granic
spotecznych i zwrécita uwage, ze podstawowym miejscem wyznaczania tych
granic jest ludzkie cialo i to, w jaki sposéb odrzucane sg zanieczyszczenia.
W odniesieniu do tych rozréznien budowany jest takze system jezyka. Douglas
stawia tezg, Ze wszystkie stany posrednie traktowane sg jako niebezpieczne,
zagraza bowiem to, co wymyka si¢ klasyfikacji i kategoryzacji.

Mozna zauwazy¢ pewne podobiefistwa pomigdzy zdefiniowanym przez
Kristeve abiektem a tabu. Zaréwno abiekt, jak i tabu odnosza si¢ do cielesnosci,
to wlasnie w tej strefie odnalez¢é mozna geneze wszelkich zakazéw, jednakze
majg one znaczenie w utrzymywaniu i kontrolowaniu spotecznego porzadku.
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Strach przed innoscig w sobie, przed pokalaniem i cielesnym rozpadem
przerzucany jest na zewnatrz. W tym przypadku jako abiekt zaczynajg by¢
traktowani wszyscy ci, ktérzy nie mieszczg si¢ w ramach sztywno zdefi-
niowanych tozsamo$ci, zajmujac miejsca posrednie, np. migdzy meskoscia
a kobiecoscia (jak homoseksualisci), migdzy sprawnoscia a niesprawnoscia
(jak niepelnosprawni), migdzy zyciem a $miercig (osoby przewlekle chore).
Inni stwarzajg zagrozenie dla naszego poczucia bezpieczenstwa. Ukazuja, ze
nasza rzeczywisto$¢ zorganizowana jest na kruchych podstawach i ze w kazdej
chwili moze ulec rozpadowi. Podobnie, jak rozpadowi ulega nasze ciato,
cho¢ wolimy wierzy¢ we wlasna integralnosé. Gra toczy si¢ wiec o niepewne
granice nas samych i naszego porzadku; przy czym porzadek ciata i porzadek
spoleczny sa $cisle ze sobg powigzane. Inno$¢ — to wlasnie innosé cielesna,
a problem zdefiniowanego przez Kristeve abiektu, a wigc tego, co przekracza
podziaty, funkcjonuje na granicach, nie daje si¢ tfatwo zdefiniowaé, bedac
jednoczesnie ,,swoim” i ,obcym”, dotyczy zaréwno sfery cielesnej, jak i spoteczne;.
Obszary graniczne eksploatowane sg przez wspélczesng sztuke. Jak
powiada Hal Foster, w odniesieniu do teorii Kristevej, ,abiektualno$é to stan,
w ktérym podmiotowosé staje pod znakiem zapytania; stan, »kiedy znaczenie
si¢ zatamuje«. Tu whasnie rodzi si¢ atrakcyjnoéé abiektu dla awangardowych
artystéw, ktérzy cheg naruszaé porzadek podmiotowosci i zarazem catego
spoleczenstwa” (Foster, 2010: 183). Artysci odrzucajg utude oddzielonego od
$wiata, uzbrojonego podmiotu, zamknietego w sztywnych ramach narzuconej
z gbry tozsamosci. To wlasnie w sztuce wspélczesnej pojawia si¢ podmiot
otwarty, a takze stawiane sg pytania o odrzucone formy podmiotowosci.

Ciato nieadekwatne

Jednakze ciata nieadekwatne ukazywane przez artystéw bardzo czesto spotykaja
sie z zakazami i aktami cenzury. W 1996 roku w efekcie negatywnych reakcji
zostata zamknieta wystawa Ju i A1Ds, ktéra prezentowana byta w galerii miesz-
czacej si¢ przy kinie Stolica w Warszawie, a wiec w miejscu, ktére mozna uznaé
za publiczne. Ekspozycja zostata przygotowana przez Grzegorza Kowalskiego,
Katarzyne Kozyre i Artura Zmijewskiego. Wzigto w niej udziat jedenastu
artystéw, miedzy innymi Katarzyna Kozyra, Katarzyna Gérna, Artur Zmijewski,
Pawet Althamer, Grzegorz Kowalski, Jacek Markiewicz i Krzysztof Malec.
W zalozeniu organizatoréw, wystawa miala pokazywac spoleczne nastawienie
do AIDs: czy jest to obawa przed ludzmi zakazonymi, czy wspétczucie im
izrozumienie ich dramatycznego potozenia. Miata by¢ préba emocjonalnego
radzenia sobie z grozbg choroby. Ja i A1ps zamknigto po dwéch dniach na
polecenie dyrekeji kina pod wptywem naciskéw ,,obroicéw moralnosci” ze
wzgledéw obyczajowych. Wystawe krytykowano za koncentrowanie si¢ na
mitologii A1Ds, powielanie krazacych stereotypéw na temat tej choroby oraz
pominiecie polskiego kontekstu towarzyszacego a1Ds. Pojawil si¢ tez zarzut,
ze artystom chodzilo o zaistnienie w §wiadomosci publicznej poprzez wybranie
»modnego” tematu i zaakcentowanie drazliwych sfer obyczajowych. Wydaje
sie jednak, ze z najwigkszym sprzeciwem spotkaly si¢ wizerunki ukazujace
ciata ludzi chorych, jak Bez fytutu (Krzysztof Czerwinski) Katarzyny Kozyry
(1994), gdzie w pozie odwotlujacej si¢ do przedstawien Chrystusa na krzyzu
w otoczeniu dwéch totréw ukazany zostat chory mezcezyzna, zmaltretowany,
zwyraznie widocznymi oznakami pobicia. Czerwono-biale tlo tego wizerunku
wskazywalo na to, Ze jest on ofiarg polskiego spoleczeristwa.
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Warto wspomnied tez o innej pracy Katarzyny Kozyry, ktéra spotkata si¢
z zakazem prezentowania w przestrzeni publicznej, a mianowicie o Wigzach
krwi (1995). Kompozycja ta sktada si¢ z czterech fotografii zestawionych
w duzy kwadrat. Po prawej stronie na tle czerwonego krzyza i pétksigzyca
wypetnionego gléwkami kalafioréw ukazana jest dziewczyna lezaca bokiem,
z podciagnietymi do géry nogami (sama artystka, ktérej ciato jest wychu-
dzone w wyniku chemioterapii). Po lewej — na tle pétksiezyca oraz krzyza,
ktérego tlo wypelnione jest gtéwkami kapusty, lezy w pozycji frontalne;
kaleka dziewczyna, ktéra pozbawiona jest dolnej czesci prawej nogi. Praca
ta powstala pod wptywem wydarzen w bylej Jugostawii. Krzyz i pétksiezyc
jawig sie tu jako emblematy bratobdjczej rywalizacii i walki na tle konfliktéw
religijnych i etnicznych.

Wiezy krwi zostaly wybrane do prezentacji na billboardach na ulicach
kilku miast w Polsce w ramach programu Galerii Zewngtrznej ams, gdzie
pokazywana byta sztuka polskich artystéw, odwotujaca si¢ do problematyki
wspélezesnej, a celem tego programu bylo gloszenie tolerancji. Wigzy krwi
juz wezesniej spotkaly sie z atakami, miedzy innymi ze strony pck i Akcji
Katolickiej w Bielsku-Bialej. Wzburzenie obroficéw moralnosci spowodowato

»niegodne uzycie symboli religijnych” (krzyza i pétksigzyca) jako tta dla nagich
modelek (Kozyry i jej okaleczonej siostry) i umieszczenie krzyza pomiedzy
gléwkami kapusty. Pojawienie si¢ Wigzdw krwi na billboardach w maju 1999
roku sprowokowato kolejne protesty. Prezentowaniu tej pracy w przestrzeni
publicznej sprzeciwily si¢ wladze Gdariska i Gdyni, zas wojewoda 16dzki
skierowal wniosek do prokuratury twierdzac, ze ,publikacja plakatu moze
stanowi¢ zniewazenie przedmiotu czci religijnej, jakim jest krzyz dla chrzescijan
oraz p6tksiezyc dla wyznawcéw islamu” (za: Kluszezyniski, 1999: 2077). Jeden
z politykéw gdanskich zwrécit si¢ do ambasad krajéw islamskich dopytujac sie,
czy nie czujg sie przypadkiem urazone pracg Kozyry. W koricu praca zostata
ocenzurowana przez sama firme AMs, a wigc wlasciciela billboardsw, gdyz ta
najprawdopodobniej obawiata si¢ straty znacznej czesci klientéw w wyniku
skandalu. Wizerunki nagich kobiet zostaly zaklejone, pozostawiono tylko
waskie pasy z fragmentami krzyza i pétksigzyca oraz towarzyszacych im
warzyw, przez co praca stala si¢ catkowicie nieczytelna.

Poréwnujac pracg Kozyry z reklamami obecnymi w przestrzeni miasta,
mozna zauwazy¢, ze nie jest istotne, ile ciata mozna pokazaé, ale w jakim
kontekscie i w jakich znaczeniach. Ciata kobiece odpowiadajace stereotypo-
wemu obrazowaniu nikogo nie oburzaja, natomiast ciata kobiet pokazanych
jako ofiary systeméw religijnych w pracy odnoszacej si¢ do wspétezesnych
konfliktéw wywotuja kontrowersje i w efekcie stajg si¢ tabu, ktérego nie wolno
pokazaé. Kozyra przekroczyta bowiem utarte schematy i przyzwyczajenia,
wedtug ktérych kobiecy akt ma dostarcza¢ wizualnej przyjemnosci, a nie
zwraca¢ uwage na wspétczesne konflikty i odwotywaé si¢ do problematyki
spotecznej. Mozna wiec méwi¢ o zakazie natozonym na kobieca nagos¢, ktéry
pojawia sie w momencie, gdy kobiece cialo nie jest przedstawione w kon-
tekscie sprawiania przyjemnosci. Kobiety pokazywane sa wiec w przestrzeni
publicznej, o ile nie komunikuja niczego znaczacego, niczego ponad to, ze
s3 obiektami seksualnej konsumpciji.

Nieche¢ do podjecia problematyki spoteczne;j i zobaczenia innych, ktérzy
weiaz skazywani sg na niewidzialno§é, ujawnia si¢ réwniez w przypadku
przedstawieri 0s6b homoseksualnych. Tutaj warto wspomnie¢ akcje Kampanii
Przeciw Homofobii Niech nas zobaczg, gdzie na zdjeciach autorstwa Karoliny
Breguly zaprezentowano pigtnascie par gejowskich i lesbijskich trzymajacych sie
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za rece — ludzi takich jak wszyscy, niczym szczegSlnym si¢ nie wyrézniajacych.
Plakaty te mialy w 2003 roku zawisnaé w przestrzeni publicznej, za$ celem

akcji mialo byé¢ zwalczanie uprzedzen wobec os6b homoseksualnych. Chodzito

réwniez o prawo do samoreprezentacji. Osoba widzialna w sferze publicznej

moze domagac si¢ przestrzegania zagwarantowanych konstytucyjnie praw: do

godnego zycia, do réwnosci i niedyskryminacji oraz do wolnoéci wyrazania

swoich pogladéw. Akcja billboardowa miata zostaé przeprowadzona w War-
szawie, Krakowie, Sosnowcu oraz Tréjmiescie. Poczatkowo plakaty miaty by¢

prezentowane przez firme AMs, ktéra miata rozmiesci¢ soo citylightéw, jednak
w ostatniej chwili firma wycofala si¢. Nastepnie rozwieszaniem plakatéw
zajela si¢ firma Cityboard Media, jednak nie przetrwaty zbyt dlugo, zostaty
bowiem zniszczone, zaklejone, a w kilku miastach oficjalnie zazadano ich

usunigcia. W efekcie réwniez firma Cityboard Media wycofala si¢ z projektu

(http://plwikipedia.org/wiki/Niech_nas_zobacz%C4%8s). Cickawostka jest,
ze w przypadku tych fotografii ciata ukazane byty bardzo skromnie i nor-
matywnie. Przedstawione osoby byty mlode, atrakcyjne, dobrze i skromnie

ubrane. Jednakze samo odniesienie si¢ do homoseksualizmu wptyne¢lo na

zakaz ich prezentaciji.

Dopuszczenie wspomnianych weze$niej prezentacji niepetnosprawnych
takze bedzie zaleze¢ od kontekstu spotecznego. Jesli przedstawienia te sg
estetyczne i nie uderzajg bezposrednio w porzadek spoteczny, moga by¢ po-
kazane. Jesli jednak pojawia si¢ element krytyki, obrazy zostaja wykluczone
ze sfery publicznej. Warto przypomnie¢ tu sprawe plakatéw Nie bgdz obojetny.
Obojetnosc = przyzwolenie wykonanych przez Aleksandre Polisiewicz i prze-
znaczonych na perony kolejki miejskiej w Tréjmiescie. Plakaty ukazywaty
kolejno: mtoda matke, niepetnosprawnego mezcezyzne siedzacego na wézku
oraz niewidoma kobiete, ktérzy znajduja si¢ na peronie kolejki i wskazuja
palcem w strong widza, czemu towarzyszy napis: ,, Iy na to pozwalasz”. Plakaty
te zostaty zrealizowane w ramach akcji spotecznej zainicjowanej w Gdyni
przez fundacje Pisarze dla Pokoju, ktérej celem jest zlikwidowanie odstepu
pomiedzy peronami a pociaggami na przystankach skm w Tréjmiescie. Ten
odstep jest tak duzy, ze utrudnia wsiadanie do kolejki osobom na wézkach,
osobom starszym, niewidomym, a takze pasazerom z wézkami dzieciecymi.
Takie odstepy sa niebezpieczne, a niektérym ludziom uniemozliwiaja wrecz
korzystanie z kolejki miejskiej. Dzigki akcji medialnej przeprowadzonej przez
,Gazete Wyborczg”, Szybka Kolej Miejska zadeklarowata, ze bedzie dazy¢ do
rozwiazania tego problemu. Plakaty Polisiewicz miaty by¢ prezentowane od
pazdziernika 2010 roku na peronach kolejki miejskiej, gdzie Fundacja zare-
zerwowala dla nich gabloty. Jednakze Zarzad sxm, po zobaczeniu plakatéw,
odméwit ich powieszenia, wychodzac z zatozenia, ze godza w dobre imig
firmy. Tymczasem autorce chodzito po prostu o zaatakowanie obojetnosci —
znieczulicy, ktérej wszyscy si¢ poddajemy. Plakaty miaty one pokazaé, jak
czgsto odwracamy glowe od spotecznych probleméw, jak bardzo nie chcemy
borykac¢ si¢ z wykluczeniem spotecznym dotykajacym osoby niepetnosprawne
czy starsze, migdzy innymi ze wzgledu na bariery architektoniczne. Nie
chodzito tylko o apelowanie do firmy, aby zaradzita problemowi, ale tez do
innych pasazeréw, by mieli §wiadomo$¢, jakim problemem jest ten odstep,
a takze, by w miare mozliwosci pomagali innym. Chodzito wiec o to, aby
zobaczy¢ problem, ktéry wydaje si¢ niewidzialny.

W obu wspomnianych powyzej przyktadach to nie cielesno$¢ wptyneta
na zakaz przedstawiania, ale wskazanie wprost na istnienie spotecznych
probleméw. Zarazem jednak problemy, na ktére miaty zwréci¢ uwage te
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kampanie, majg zwiazek ze sfera ciala i seksualnosci. Chodzi bowiem o nie-
normatywna orientacje seksualng, a takze o osoby, ktérych ciata niedomagaja,
sg niesprawne czy potrzebuja wsparcia. Na tych przyktadach wida¢, jak bardzo
kwestie zwiazane z cielesnoscia naktadaja si¢ na problemy spoteczne, a takze,
jak ci, ktérzy nie odpowiadajg hegemonicznym formom tozsamosci, ulegaja
wykluczeniu ze sfery publicznej. Warto zwrdcic tez uwage na to, ze niektére
formy podmiotowosci w ogéle nie zostaja dopuszczone do sfery reprezentacii.
Wykluczeniu z tego obszaru ulegaja mniejszosci etniczne (np. Romowie czy
Wietnamczycy), ale réwniez catkowicie niewidoczni stajg si¢ ludzie bezdomni.
Dlatego tez tak wazne jest domaganie si¢ widzialnosci, widzialno$¢ oznacza
bowiem zobaczenie problemu, u§wiadomienie go sobie i mozliwo$¢ podjecia
jakiejs akeji. Ponadto tego rodzaju reprezentacje kaza zapyta¢ o wlasny stosunek
do innosci, na ile ta innos¢ weigz traktowana jest jako abiekt.

Zakazy moga pojawi¢ si¢ réwniez, gdy na obrazach pojawia si¢ skandal
cielesnosci, jakim jest odwotanie si¢ do fizjologii. Zakazy obejmuja wigc takze
przedstawienia, ktére odnosza si¢ do fizjologii, nawet jesli cel tego rodzaju
obrazéw nie budzi kontrowersji. Tak byto w przypadku fotografii ukazujacych
karmiace matki, ktére zostaty nagrodzone w konkursie przygotowanym przez
warszawska fundacj¢ Mleko Mamy i zostaty wybrane do pokazu na stacjach
warszawskiego metra w ramach akcji propagowania naturalnego karmienia
niemowlat. Prace te mialty zosta¢ pokazane ramach programu Pociag do
Sztuki, dziatajacego przy warszawskim metrze i majacego na celu promocje
kultury w przestrzeni miejskie;.

Fotografie te byty bardzo estetyczne, akcentowaty bliska wiez migdzy kar-
migcymi matkami a ich dzie¢mi. Ostatecznie jednak galeria Pociag do Sztuki
nie zgodzita si¢ na zaprezentowanie prac. Jak wynikalo z relacji prasowych,
fotografie zostaly odebrane jako mogace szokowaé, prowokowaé czy obrazad.
Jowita Kiepas reprezentujaca program Pociag do sztuki stwierdzita: ,Pewnych
rzeczy nie mozemy pokazaé [ ...]. Z tej przestrzeni korzystaja przedstawiciele
réznych grup kulturowych czy religijnych, a naszym zadaniem nie jest ich
szokowaé, lecz umilaé im zycie, czasem edukowa¢, ale nigdy naszym celem
nie moze by¢ prowokowanie czy obrazanie [ ...]. Dlatego po obejrzeniu zdje¢
wiekszos$¢ wypowiedziala si¢ niestety za rezygnacja z prezentacji tej wysta-
wy”. Magda Ramos z Fundacji Mleko Mamy stusznie zauwazyta paradoks
zwigzany z przedstawieniami cial w przestrzeni publicznej: ,,Szokuje nas
karmienie piersia, a nie szokuja juz nas wktadane za wycieraczki ulotki agencji
towarzyskich ani obsceniczne reklamy? Czy sama gota baba — traktowana
jak obiekt seksualny — nie przeszkadza, a odrobing gota, karmiaca dziecko
»szokuje i obraza«®” (za: Szymanik, 2011).

Wydaje sie, ze w naszym spoleczeristwie macierzyristwo stawiane jest na
piedestale, co wynika z przywiazania do tradycyjnych wartosci. W gruncie
rzeczy nieche¢ do tego rodzaju obrazéw nie stoi z tym w sprzecznosci. Wszelkie
konserwatywne i tradycyjne modele tozsamosci nie dopuszczaja mozliwosci
pojawienia si¢ podmiotu otwartego. W tych modelach tozsamos¢ traktowana
jest jako stata i niezmienna, obwarowana jest nieprzekraczalnymi granicami.
Mozna méwi¢ o podmiocie zamknigtym, wrecz uzbrojonym, obawiajacym sie
zarazem wszelkiego przekraczania granic, jak i innoéci, zaréwno zewnetrz-
nej (np. strach przed homoseksualistami), jak i wewnetrznej (strach przed
fizjologia). Mozna wigc powiedzieé, ze czym bardziej konserwatywny model
tozsamosci, z tym wickszym wstretem odrzucana jest inno$¢. Strach i niecheé
przed innoscig zewnetrzna, jak i wewnetrzng prowadzi réwniez do cenzury
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obrazéw ukazujacych nieadekwatng cielesnos$¢. Obrazy te sg tabuizowane,
gdyz ujawniajg niepewnos$¢ granic, zaréwno cielesnych, jak i tych dotyczacych
spotecznego porzadku. Zarazem wigc pytanie o reprezentacje staje si¢ pytaniem
o model spoteczny, w ktérym zyjemy, na ile jest on otwarty na innych i na
ile jest demokratyczny, w tym znaczeniu, ze pozwala na samorealizacj¢ oraz
przyznaje réwne prawa (w tym — prawo do samoreprezentacji) podmiotom
nalezacym do réznego rodzaju mniejszo$ci.

Z kolei to przekraczanie granic wiaze si¢ z otwarciem: na doswiadczanie
rzeczywistosci, na innych, na to, co odrzucone, na wiasne cialo, na ciagle
préby odpowiedzi na pytanie: ,kim jestem?”. Dotyczy bowiem bezposrednio
kwestii definiowania podmiotowosci. Dlatego tez tak istotne jest pytanie,
jakie ciala mogg pojawi¢ si¢ w przestrzeni publicznej, jak bardzo polityka
reprezentacji zwigzana jest z dominujacym porzadkiem spolecznym, a takze,
na ile nastgpuje zmiana obszaru widzialnosci poprzez wlaczenie do niego
wykluczonych czy marginalizowanych form podmiotowosci.
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Kult ciata, pickna i mtodosci to nieodtaczna czesé kultury popularnej, a kul-
turowe procesy wyltaniania sie i tworzenia pop-kulturowych ikon podporzad-
kowane sg rezimowi pigkna. Zazwyczaj jednak nie jest ono doskonatoscia,
ktora obdarza natura. To pickno tworzone. I to tworzone — dodajmy — zgodnie
z aktualnie obowigzujacymi standardami. Pigkno nie jest bowiem obiektywne,
lecz jest zmiennym w czasie kulturowym konstruktem. Piekno jest mitem —
pisata Naomi Wolf (2006).

Na popkulturows opowies¢ o poprawianiu natury i dazeniach do osiagnigcia
ciata idealnego sktada si¢ oczywiscie wiele watkéw: diety, ¢wiczenia, specjalne
zabiegi i operacje. Kwestie te, cho¢ w pewnych kregach uchodzi¢ beda za tabu,
staja si¢ tematem rozbudowanych medialnych relacji pos§wieconych zyciu
gwiazd. W niniejszym artykule chciatabym skoncentrowaé si¢ na jednym
z aspektow fenomenu celebrytow i poddaé analizie wybrane wywiady udzielane
przez nich prasie. Opowiadaja oni w czasie tych rozméw nie tylko o planach
i sukcesach zawodowych, ale dziela si¢ réwniez rozmaitymi szczegétami
z Zycia prywatnego. Chcmiabym zwréci¢ uwage na sposoéb, w jaki w owe
opowiesci wplatane sg watki zwigzane z pielegnacja ciata, zachowywaniem
mlodego wygladu i odchudzaniem. Przyjmujac perspektywq spolecznego
konstruktywizmu, oméwie dominujace modele i charakter wykorzystywanych
strategii narracyjnych, a takze wskaze¢ znaczacych aktoréw tych narracj,
gléwne watki i dyskursy.

Narracje autobiograficzne,
opowiesci kulturowe
i uciele$nione ,ja”

»2Media — pisze David Silverman (2009: 121) — nastawiaja si¢ na natychmiastowe

dostarczanie widzom »osobistego« do§wiadczenia. Wszystko, czego chca
(czego my chcemy), to proste powtarzanie znajomych opowiesci. By¢ moze
jest to czgs$¢ kondycji ponowoczesnej. By¢ moze wyczuwamy, ze ludzie sa
najbardziej autentyczni wtedy, gdy powielajg skrypty kulturowe”. Silverman
zastanawia si¢, w jaki sposéb rozpowszechnito si¢ to kulturowe zatozenie,
zgodnie z ktérym wywiady sa wymiang unikatowych doswiadczen. Zwraca
uwage na fascynacje wywiadami ze znanymi osobisto$ciami. Popularno$¢
medialnego formatu, jakim jest za/% show, ufundowana jest wiasnie na tej
fascynacji. Ceremonie wreczania nagréd czy rozgrywki sportowe nie sg
nigdy — jak pisze Silverman — ,kompletne”, jesli nie towarzysza im serie
wywiadéw ,przed” i,po”. Jednak w duzej mierze reprodukuja one przewidy-
walne i oczekiwane formy, jak sugeruje socjolog. Wywiady udzielane prasie
przez celebrytéw proponuje zatem potraktowaé jako szczegdlnego rodzaju
narracje autobiograficzne.

Charlotte Linde podkresla, ze historie Zycia (/ife stories) i autobiogra-
fie/biografie naleza do odmiennych porzadkéw (Linde, 1993: 4). Te pierwsze
wpisuja sie w modusy wyznaczone przez oralno$¢ i dla ich rozumienia bardzo
wazny jest kontekst spoteczny, drugie za$ sa wypracowanymi, zamknietymi
tekstami. Narracje autobiograficzne gwiazd i celebrytéw noszg znamiona obu
typéw opowiesci. Z jednej strony konstruowane sa w obecnosci dziennikarza
w odpowiedzi na zadawane pytania oraz z mniejszg lub wicksza $wiadomoscia
istnienia publicznosci (aspekt spoteczny), ktdra si¢ z nim zapozna, a zatem
dostosowywane s3 do odbiorcy. Ta sama opowies¢ (narracja autobiograficzna)
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bedzie mie¢ wiele wersji dostepnych w réznych pismach, portalach czy
w telewizji, podobnie jak w przypadku historii zycia (opowiadanych wielo-
krotnie, w réznych sytuacjach, réznym osobom — za kazdym razem nieco
inaczej). Z drugiej zas$ strony opowiesci te przyjmujg forme zredagowanych,
dopracowanych tekstéw, tak jak autobiografie. Oczywiste jest, ze tego typu
materiaty maja charakter marketingowy i przedstawione w nich rewelacje
moga nie mieé petnego odzwierciedlenia w rzeczywistosci, a badacz — rzecz
jasna — nie ma mozliwo$ci weryfikacji przedstawionych tresci. Proponuje
uja¢ w nawias zawarte w nich tresci i potraktowac je raczej jako uniwersum
modelowych opowiesci — opowiesci kulturowych (por. Silverman, 2009: 128).

Podobnie jak historie Zycia i autobiografie, opowiesci kulturowe konstruo-
wane s3 zgodnie z pewnymi kulturowymi modelami. Sten Jénsson podkresla,
ze znaczenia tekstow sg dla nas zrozumiate, poniewaz sg zakorzenione w nar-
racyjnych schematach, ktére maja standardowg strukture (Jonsson, 2004:
279). Dzi¢ki istnieniu tych schematéw wiadomo, kto jest dobrym, a kto ztym
bohaterem, a ich dziatania i motywacje sg jasno okreslone i czytelne, gdyz
prowadzg do przewidywalnego zakoniczenia. Klasycznym socjologicznym
przyktadem takich struktur sg nast¢pujace narracje: autobiografia Benjamina
Franklina, uznawana za kanoniczng opowies¢ o cztowieku, ktéry stworzyt
sam siebie, czy autobiografia Lee Iacocci — korporacyjnego self~made mana
(Grzeszezyk, 2003: 25—34, 77-87). Przyktadem takich modelowych opowiesci
o zmianie ciata moga by¢ tez narracje celebrytéw o tworzeniu ciata, poniewaz
skonstruowane s3 one z charakterystycznych watkéw i wykorzystuja podobny
sposéb przedstawiania motywacji, co postaram si¢ dalej oméwi¢. Narracje
o zyciu celebrytéw mozna w tym sensie postrzegaé nie tyle jako $wiadectwo
tego, co si¢ wydarzyto, ile raczej jako kulturowe konstrukty odbijajace do-
minujace teorie o0 ,zyciu mozliwym?”, jak ujmuje to Jerome Bruner (1990: 3—3).
W ten sposéb bada wlasnie narracje Linde i traktuje je nie — jak zwyklo sie
przyjmowacé np. w badaniach oral history — jako opisy zdarzen historycznych,
ale jako kulturowo uwarunkowane formy narracyjne.

Proponuijg, idac za Anthonym Giddensem (2007: 81), przyjac rozumienie
ciala jako uciele$nionego ,ja”, ktore dzieki kontroli stanowi jeden z podstawo-
wych $rodkéw zachowania biograficznej ciggtosci (Giddens, 2007: 81). Ciato
poddane przeksztalceniu, zmienione — wprowadza element niecigglosci, jest
zerwaniem tak rozumianej narracji biograficznej. Wymaga ona zatem pracy
biograficznej, ukoherentnienia i narracyjnego wlaczenia faktu posiadania
innego, nowego ciata, czyli aktualizacji opowiesci. ,Ani wyglad zewnetrzny,
ani sposéb bycia nie moga w postradycyjnych warunkach wysoko rozwinietej
nowoczesnosci by¢ pozostawione samym sobie. Zasada czynnego konstruo-
wania tozsamosci catkiem wprost dotyczy takze ciata” — podkreslat Anthony
Giddens (2007: 139).

Z punktu widzenia metodologii istotna jest jeszcze jedna, ostatnia kwe-
stia — relacja ciata i narracji czy tez kwestia tekstualizacji ciata na potrzeby
autobiograficznej narracji. John Fiske (2010: 96) nazywa ,utekstowieniem”
proces, w ktorym ciata ludzi przeksztalcaja si¢ w znaczniki regut. W narra-
cjach, ktére dalej przedstawie, odbijaja si¢ wlasnie procesy ,utekstowienia”
ciata. Cze$cig mitu pigkna jest takze przekonanie o istnieniu zwigzku miedzy
tym, jak kto§ wyglada, a jakim jest cztowiekiem. Pigkno/brzydota ciata nie
jest bowiem tylko kwestig estetyczng — w ciala wpisane sg rozmaite zna-
czenia kulturowe. W zachodnioeuropejskim kregu kulturowym szczupta
sylwetka, na przyktad, konotuje zdrowie, pigkno, atrakcyjnos¢, kontrole,
sukces i ,,normalnos¢” (Markula, Burns i Riley 2008: 1). Ten zas, kto nie
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jest szczuply, traktowany jest nie tylko jako ,niezdrowy”, ale takze jako
ynieudacznik” — kto§, kto odnidst porazke jako cztowiek (Markula i inni
2008: 14-15). Odchudzanie i przeksztalcanie ciala ma w tym sensie wymiar
polityczny i wiaze si¢ z dostosowywaniem ciata do norm opracowanych
przez tych, ktérzy maja najwigkszg wiadze — reprezentantéw przemystu
medialnego. Jak zauwaza Richard Shusterman (2008: 177), obowigzujace
w naszej kulturze normy pozostaja zniewolone przez opresywne stereotypy,
ktére raczej stuzg wzbogacaniu przemystu kosmetycznego niz ,wzbogacaniu
naszego doswiadczenia rozmaitosci powabéw ciata”.

Modelowe opowiesci

W uniwersum narracji celebrytéw o tworzeniu ciata znajdziemy takze ka-
noniczne opowiesci i ich bohateréw — swoistych Iacoccéw i Franklinéw.!

Kanoniczne figury, ktére warto przywotaé, to Oprah Winfrey (historia

o walce z nadwaga, wzlotach i upadkach), Renée Zellweger, Christian Bale

oraz inne aktorki i aktorzy, ktérzy na potrzeby roli tyli, by nast¢pnie chudnaé

lub odwrotnie, i dowiedli, ze ciato mozna dowolnie przeksztatcaé (wystarczy
tylko cigzka praca), czy Jennifer Lopez, Agnieszka Dygat, Jessica Albaiinne

mlode mamy w ekspresowym tempie odzyskujace figure po porodzie. Osobng

kwestig sg operacje plastyczne. Tych gwiazdy zwykle nie komentujg — stanowig

one szczegdlne tabu. Za to opowiesé o przeksztalcaniu ciata dopisuja media,
zestawiajac obrazy ,przed” i,po”, sugerujac wpltyw zabiegéw na popularnos¢

gwiazdy czy jej sukcesy zawodowe. Wspomniane kanoniczne figury wpisuja

si¢ w trzy modele narracyjne, ktére ze wzgledu na ich popularno$é i powta-
rzalno$¢ mozna wyodrebnié: narracje o sukcesie w walce z nadwaga, narracje

o pracy ciata, powr6t po ciazy do utraconej sylwetki. Przemiana, ktéra jak

podkreslat Mike Featherstone (2010: 200), ,jest centralnym watkiem kultury

konsumpcyjnej i jedng z gléwnych zasad zachodniej nowoczesnosci”, jest osia

tych narracji. Przemiana ciala jest w tym sensie meta-reguta, meta-zasada.
Istotne bowiem jest nie tylko przeksztalcanie ciata zgodnie z obowigzujacymi

kanonami, ale réwniez proces sam w sobie.

Narracje o sukcesie
w walce z nadwagaq

~Wygladatam grubo i czutam si¢ Zle, ale dzigki cudownej diecie i ¢éwiczeniom
uzyskatam upragniong sylwetke, teraz czuje si¢ $wietnie i jestem szczesliwa” —
Sonya Brown (2005: 41) nazywa podobne opowiesci narracjami o sukcesie
w walce z nadwagg (weight loss success stories). Wedlug niej sa one nie tyle
efektem indywidualnego doswiadczenia, ktére zostato znarratywizowane
i przybrato forme opowiesci, ile raczej zbiorowo wypracowanym kulturowym
ywynalazkiem”. Mozna dowolnie zmienia¢ imiona i nazwiska bohateréw,
gdyz zrab opowiesci ma jasno okreslong forme i strukture. Wedtug Brown

1 Przedstawione wnioski opracowatam, analizujac kilkadziesigt wywiadéw z celebrytami,
w ktérych opowiadali oni o tym, jak si¢ odchudzali, oraz artykuty zamieszczone w serwisach
filmowych. Pod uwage wzietam takze ,fotorelacje” zamieszczane w najpopularniejszym
polskim portalu Onet.pl (maj, czerwiec 2011), ktére przedstawialy sukcesy gwiazd w walce
z nadwaga.
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(2005: 541) modelowg opowie$¢ otwiera opis sytuacji, w ktérej Kowalski lub
Kowalska stracit kontrole nad swoja figura. Bohater jest tego $wiadomy. Czuje
sie przygnebiony, odrzucony. Boi si¢ o swoje zdrowie. Jakie§ wydarzenie
sktania go do podjecia préby zmiany. Zaczyna stosowa¢ okreslong metode
odchudzania — na ogét jest to dieta potgczona z uprawianiem sportu. Udaje mu
si¢ osiggnad cel, a wraz z poprawa wygladu odmienia si¢ jego zycie. Staje si¢
bardziej lubiany, szcze$liwszy, zdrowszy, bogatszy (sic/). W tych opowiesciach
zawarte jest przestanie, zgodnie z ktérym kontrola nad wiasnym ciatem to
kontrola nad wlasnym zyciem (Brown 2005: 53).

Przyjrzyjmy si¢ fragmentowi wywiadu, ktérego udzielit ,Gali” Krzysztof
Ibisz. Fragment ten dotyczy wydanej przez celebryte ksiazki, w ktérej przed-
stawia on swoja metode¢ na wysportowang sylwetke: , Ta ksiazka spina wiedze
z kilku dziedzin: dieta, ¢wiczenia i styl zycia. Plus zabawne opowiesci o §wiecie
show-biznesu. Ta ksigzka to opis mojej zmiany. Nie ma juz rozleniwionego,
ottuszczonego Krzyska. Jest wysportowany, muskularny, pelen pasji zycia
czterdziestokilkulatek. [...] Najgorsze s bezsensowne zrywy. Nic nie jesz,
katujesz si¢ przez miesigc-dwa, a potem odpuszczasz. I organizm wariuje.
Zaczyna gromadzi¢ ttuszez na zapas, bo wie, ze bedziesz go glodzi¢. To horror.
Prawda jest przewrotna. Chudniesz, gdy jesz. Czgsto, ale racjonalnie. Plus
sport. Oto cata zagadka. [...] I musiatem mie¢ trenera. Bo tak naprawdg trzeba
zmieni¢ caty styl Zycia. Trudno zrobi¢ to samemu. Ja potrzebowatem pomocy.
Rewolucji nie robi si¢ w pojedynke. [ ...] wole zaptaci¢ trenerowi niz lekarzowi.
I powiem ci wigcej — bardzo mi si¢ to optaca! Bo koszt wlozony w trenera,
w diete przektada si¢ wprost na dobre samopoczucie. A ono jest kluczem do
szczescia. Zadowolony z siebie czlowiek jest lepszym pracownikiem, mezem,
ojcem. Jest po prostu szcze$liwym czlowiekiem. [...] W Polsce mezezyzni
maja moment kryzysowy tuz przed czterdziestka. I ja tez tak mialem. To
jest moment zapuszczenia si¢. Przychodzi mata stabilizacja, rozleniwienie.
I to jest moment przetomowy. Albo kto§ wtedy méwi — zrobig z tym co$, nie
dam si¢. Albo jest réwnia pochyta...” (Ibisz, 2010).

W zacytowanej autobiograficznej narracji stworzonej na potrzeby wywiadu,
refleksje na temat wlasnego zycia splatane sa z opisami walki o szczupla,
wysportowang sylwetke. Przeksztalcanie ciata przedstawione jest jako walka
z wlasnymi stabos§ciami — lenistwem, zapuszczeniem si¢. Zmiana ciata nie
jest tylko celem samym w sobie, lecz narzedziem do osiggnigcia kontroli nad
wiasnym zyciem, narzedziem jego przeksztalcania — rozleniwiony i ottuszczony
bohater staje si¢ po przemianie wysportowanym i pelnym energii mezczyzng.
Praca nad cialem nie ogranicza si¢ jednak do sfery aktywnosci fizycznej
izachowywania diety, lecz wymaga zmiany calego stylu zycia. Analizowana
narracja wpisuje si¢ zatem w model opisany przez Brown.

W dalszej czg$ci wywiadu celebryta opowiada o szczegétach owej zmiany.
Przedstawiona jest ona w kategoriach zarzadzania czasem i planowania.

»otresem tez da sie zarzadzaé. Sa szkolenia na ten temat.” — przekonuje dzien-
nikarke celebryta (Ibisz, 2010). Warto zauwazy¢, ze ujawnia si¢ tu wazny
zasob narracyjny — dyskursy menedzerskie. Zarzadzanie czasem, ustalanie

priorytetéw, zarzadzanie stresem — opowiadanie o swoim zyciu przypomina

menedzerska narracje o zarzadzaniu organizacja. Wykorzystywanie dyskur-
séw menedzerskich idzie w parze z ekspertyzacja zycia. Walki o nowe ciato

celebryta nie podejmuje bowiem w pojedynke — nad planem treningu czy
dieta czuwajg eksperci.

Uzasadniajac swoje wybory, gwiazdy i celebryci odwotujg si¢ do wiedzy
naukowej lub jej potocznej wersji. ,Kazdy, kto cho¢ raz uprawiat jakies sporty,
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wie, jakie to przyjemne. Wydzielaja si¢ endorfiny, czyli hormon szczgscia. Jest
taki moment w trakcie treningu, ze wszystko wydaje si¢ nieistotne. Patrzy
sie na zycie nie jak na naszpikowany problemami tor przeszkéd, tylko jak
na sprawy do zalatwienia” — opowiada dziennikarce Krzysztof Ibisz (2010).
Wedtug Linde (1993: 189) stosowanie wiedzy wywodzacej si¢ z systeméw
eksperckich lub jej potocznej wersji pozwala wprowadzi¢ dystans do wlasne;
opowiesci i przedstawié ja w bardziej poglebiony i lepiej umotywowany
spos6b poprzez odwolanie si¢ do zdroworozsadkowych kategorii. Nie mamy
tu juz do czynienia z pierwszoosobowg narracja. Narrator przyjmuje role
eksperta, ktéry ocenia bohatera lub wyjasnia jego postepowanie. Zamiast
prostego sformutowania — ,lubie sport, trening sprawia mi przyjemno$¢” —
najpierw odwotuje sie do do§wiadczenia, ktére, jak zaktada, odbiorca musi
podziela¢ — ,wie, jakie to przyjemne”. Jednak ustalenie tego, ze ,wiadomo,
Ze uprawianie sportu wigze si¢ z pozytywnymi odczuciami” nie zadowala
go, jest tylko pierwszym czlonem tworzonego w ten sposéb uzasadnienia.
Woprowadza on tez drugi element — endorfiny. Majg one nie tylko wpltywa¢
na odczucia w czasie treningu, ale réwniez zmieniajg nastawienie do zycia.
Ekspertyzacja zycia to efekt racjonalizacji, ktéra doprowadzita do ekspansji
formalnych systeméw wiedzy, a te z kolei prowadza do ,intelektualizacji”
zycia (Illouz, 2010: 49).

Praca ciata

Innym typem narracji sg opowiesci o dostosowywaniu wagi ciata do wymo-
g6éw podyktowanych wykonywanym zawodem. Mam tu na mysli aktoréw
i aktorki, ktérzy wcielajac si¢ w rézne role, niejednokrotnie muszg przyty¢
lub schudnaé. Im wieksza réznica pomiedzy waga ,przed” a waga ,,po”, tym
wigksze zainteresowanie mediéw. Portal zdrowie-az.pl wylicza rekordy: Laird
Cregar — 42 kg, Christian Bale — 28 kg (a nastepnie przytyt 45 kg), Olivier
Gourmet — 27 kg w kategorii ,,odchudzanie” [MZ 2]. W kategorii ,przytyli”
do roli: Christian Bale — 45 kg, Vincent d’Onofrio — 32 kg, Robert De Ni-
ro — 30 kg, itd. [MZ 1]. Inaczej niz w przypadku narracji o sukcesie w walce
z nadwaga, ktére sa opowiesciami o przemianie, narracje o pracy ciala sg
narracjami o po$wieceniu. Przeksztalcanie ciata dla roli przedstawiane jest
jako cigzka, pelna wyrzeczen praca, ktéra niesie niekiedy réwniez przykre
konsekwencje dla zdrowia. Waznym elementem tych narracji jest do§wiad-
czenie procesu przemiany jako bycia w innym ciele. Aktor niejako wchodzi
w skére odgrywanej postaci. Akcentowane sg watki zwiazane z negatywnymi
fizjologicznymi odczuciami. Przyjrzyjmy si¢ dwém przyktadom z wywiadéw
udzielanych przez Christiana Bale’a: ,Odzywialem si¢ gtéwnie kawa i czasem
zjadlem jabtko, jesli akurat miatem ochote. Byta jedna scena, w ktérej miatem
zje$é szarlotke i jeszcze jedna, w ktérej jem kurczaka. Jednak staratem si¢ nie
potyka¢. To niesamowite, ale kiedy si¢ jest na tym etapie, wystarczy zjes¢
odrobine czegos i od razu to si¢ odbija na twarzy. Zeby mie¢ takie zapadnigte
policzki, naprawdg trzeba whasciwie absolutnie nic nie jes¢” [MZ 4]. ,Bylo
zaledwie 6 tygodni mi¢dzy ukoriczeniem Mechanika a zdjgciami prébnymi
do Batmana, do ktérych Chris Nolan prosit mnie, abym postarat si¢ przyty¢
tyle, ile si¢ da. W innym razie, gdybym wygladat jak tyczka, trudno byloby
przekona¢ studio, ze powinni mi da¢ angaz. Starajac si¢ przyty<, przesa-
dzitem, poniewaz po prostu spodobalo mi si¢ obzeranie si¢. Ignorowatem
wszystkie porady w stylu »Powinienes podchodzi¢ do tego z umiarem, twdj
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zoladek sie skurczyt i powinienes zaczaé od zup.« A ja od razu rzucitem si¢
na pizze, lody i inne rzeczy, i po prostu zjadatem pig¢é positkéw na raz. Moj
zotadek rozszerzyl si¢ bardzo szybko. [...] Chcieli, zebym zaczat prace pod
okiem trenera. Pierwsze spotkanie bylo bardzo zabawne. Sporo przytylem.
Ponownie wazylem 180, ale nie mialem ani jednego mie$nia. One po prostu
zostaly unicestwione. Kolezka méwi: »Okej, sprébuj zrobi¢ 20 pompek,
myslac »Okej, to bedzie cos tatwego na dobry poczatek«. Opuszczam si¢
(sapie z wysitku) i tyle. Nie moglem nawet zrobi¢ jednej. On spojrzat na
mnie i powiedzial: »O méj Boze, przed nami naprawdg ci¢zka praca. I przez
nastepne trzy czy cztery miesigce codziennie intensywnie ¢wiczylem po trzy
godziny dziennie.«” [MZ 3].

Rezimy ciata — praktyki kontroli ciata takie jak dieta i ¢wiczenia — to
wazny watek przedstawionych narracji. Giddens (2007: 86—87) podkresla,
ze rezimy ciala réznia si¢ od zwyktych codziennych praktyk radzenia sobie.
Te ostatnie wprawdzie wymagaja pracy nad kontrolg ciata, ale s3 one na ogét
tak zakorzenione, ze wickszo$¢ os6b nawet nie zauwaza, ze je wykonuje.
Rezimy za$ sa wyuczonymi praktykami. Nieuchronnie zwiazane z opozycja
gratyfikacja-deprywacja pociagaja za sobg kontrole potrzeb organicznych.
»=Kluczowe znaczenie reziméw dla tozsamosci bierze si¢ stad, ze wigzg one
nawyki z wymiarem, jakim jest wyglad zewnetrzny ciala” — konkluduje
wywdd Giddens (2007: 88). Rezim diety, ktéremu poddaje si¢ aktor, stuzy
budowie nowej, ,chwilowej” tozsamosci odgrywanego bohatera. Proces
»przepoczwarzenia’ —zmiana skéry — przedstawiony jest jako ucigzliwy, niosacy
przykre konsekwencje dla zdrowia i samopoczucia, wymagajacy intensywnej
pracy i dostosowania catego zycia. W przeciwienistwie do narracji o sukcesie
w walce z nadwaga, w ktérych celem odchudzania jest nie tylko poprawa
fizycznego wizerunku, ale takze osiggniecie szczescia i kontroli nad wiasnym
Zyciem, w narracji o pracy ciala akcentowana jest chwilowo$¢ — stanie si¢ kim$
innym poprzez zmiang ciala. W dokladnie takie same praktyki —rezim diety,
intensywny trening — wpisane sg zupelnie inne znaczenia.

Powroét do utraconej sylwetki
po urodzeniu dziecka

»Zawsze byla szczupta, ale kiedy po ciazy przytyta 12 kilograméw, mocno sie
zaniepokoita. Patrycja Jarzabek (20 1.) nie poddata si¢ jednak i postanowita
zawalczy¢ o odzyskanie zgrabnej sylwetki. Pierwsze efekty sa juz widoczne!
Ale mloda mama wyznaczyla sobie trudny cel — schudnaé tak pigknie jak
Kasia Cichopek (28 1.) po urodzeniu Adasia (1 r.)” [MZ 7]. Powyzszy cytat
dotyczy uczestniczki programu ,, Sexy mama” w Polsat Cafe, prowadzonego
przez Cichopek, autorke ksigzki ,,Sexy mama”. Cichopek przedstawia porady
dla miodych matek, zachecajac do utrzymania diety i ¢wiczen, co pozwoli im
szybko wréci¢ do dawnej formy i figury. Opowiesci bohaterek, jak i samej
Cichopek, sa pewng wariacja opowiesci o sukcesie w walce z nadwaga. To
opowiesci w trzech ,aktach”. Akt pierwszy — obejmuje okres przed cigzg —
bohaterka ma §wietng figure, jest petna energii. Akt drugi—bohaterka czuje
sie po porodzie Zle z dodatkowymi kilogramami. Akt trzeci — bohaterka
podejmuje walke o powrét do dawnej formy.

Podobnie jak w przypadku opowiesci o sukcesie w walce z nadwaga
pojawiaja si¢ znaczacy aktorzy, tacy jak trener czy dietetyk, ktérzy kontroluja



KAROLINA J. DUDEK POPKULTUROWE NARRACJE O PIEKNIE

107

proces przemiany celebrytki. ,Dietetycy z Food Line opracowali dla mnie
doktadny jadlospis, specjalnie pod katem tego, ze karmie — opowiada Ci-
chopek — Pomogty tez zabiegi: endermologia (rodzaj mechanicznego masazu
wyszczuplajacego i ujedrniajacego) i exilis, ktory rozbija tkanke ttuszczowy
ultradzwiekami.” [MZ 5]

Magdalena Radkowska-Walkowicz (2010: 243), piszac o dyskursie laktacyj-
nym i o tym, jak mlode matki lawiruja migdzy réznymi systemami eksperckimi,
zauwaza, ze niekiedy dochodzi do swoistego zawlaszczenia ciata kobiety
przez personel medyczny. Wprowadza on szczegdlny rodzaj restrykeji i norm
zwigzanych z karmieniem, ktéry reguluje ,naturalna” czynnosé biologiczna.
Z podobnym zawlaszczeniem mamy do czynienia w cytowanym powyzej
przypadku — ,naturalny” proces regeneracji organizmu po okresie ciazy zostaje
przyspieszony dzieki podporzadkowaniu go trzem rezimom. Cialo poddane jest
kontroli nie tylko poprzez reguty i normy wyznaczone przez narzucong diete
i trening, ale réwniez poddane ,obrébee” technologicznej. W analizowanej
narracji technologia zawlaszcza przestrzen ciala, normalizujac je.

Refleksyjne ciala i pop-
somatoestetyka

Z socjologicznego punktu widzenia — zaréwno opowiesci gwiazd czy celebrytéw,
jak i glosy dopisane przez media — tworzg narracyjne schematy, w ktérych
wyrazana jest ponowoczesna tozsamos¢. Jednoczesnie opowiesci te maja bardzo
silny rys normatywny i ksztaltuja masowa wyobrazni¢ — proponuja pewne
postawy i wartosci, a takze oferuja dyskursywny zaséb gotowych elementéw,
stuzacy do wyrazania wlasnej tozsamosci. Przedstawione w niniejszym artykule
narracje — analizowane z perspektywy spotecznego konstruktywizmu — sg
zatem z jednej strony tworzone w oparciu o dostepne schematy opowiesci
kulturowych, z drugiej za$ sa swego rodzaju skryptami wykorzystywanymi
w procesie konstruowania wlasnej tozsamosci. Konstruktywisci bywaja
niestusznie oskarzani o to, ze zakladaja prymat spoleczeristwa nad jednostka
i kulturowy determinizm (Frith, 2008: 79—80). Oskarzenia te wydaja si¢ by¢
jednak chybione, gdyz wigkszos$¢ z nich podkresla aktywna role jednostek
w procesie konstruowania wlasnej podmiotowosci zaréwno poprzez twércze
wykorzystanie kulturowych skryptéw, jaki i praktyki subwersji i oporu wobec
nich. Skianiam si¢ ku takiemu wilasnie rozumieniu tego procesu.

Wiarto tez wspomnie¢ w tym kontekscie o istotnych zmianach w sposobie
kreowania i dystrybucji wiedzy. Wspdéitczesne procesy produkeji wiedzy
zlokalizowane s3 nie tylko w obrebie kregéw ekspertéw i elit spotecznych.
W coraz wigkszym stopniu wiedza zalezna jest od przekazéw medialnych,
w tym od tresci kreowanych wtasnie przez celebrytéw, ktérzy wywieraja
ogromny wplyw na wiele sfer zycia (Siuda, 2011). Przedstawione modele
narracyjne to sposoby na zaprezentowanie i wyjasnienie transformacji, jakim
poddane jest ciato. W ten sposéb juz nie tylko biografia jest refleksyjnie
konstruowana, ale takze cialo —ucielesnione ,ja” — ktére staje si¢ nieodtaczng
cze$cig ponowoczesnej, hybrydycznej tozsamoséci. Odpowiednie zarzadzanie
wlasnym zyciem umozliwia osiggniecie pozadanego ciala, ciata-towaru,
ciata-inwestycji, ciala-narzedzia. To cialo, ktére ma do spetnienia zadanie —
umozliwi¢ wejécie na rynek wizerunkéw, oferujacych sukces (Tyszka, 1999:
72). Analizowane narracje jednoczesnie ustanawiajg normy i odstgpstwa od
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nich, stanowiac odbicie mozliwych, ,dajacych si¢ pomysle¢” teorii na temat
zwiazkow ciala, ,ja” (self) i zycia. To potoczne teorie somatoestetyczne — pop-
-somatoestetyka pragmatyczna (por. Shusterman, 2008). Dlatego opowiesci
te moga (a nawet moze powinny) stanowié¢ ciekawy materiat dla badaczy
kultury, choé jak zauwazaja Kerry Ferris i Scott Harris (2011: 2) dziwnym
trafem fenomen celebrytéw umykat do tej pory badawczemu spojrzeniu
socjologéw. Ich zdaniem socjolodzy, ktérzy niemalze ,z urzedu” zajmujg si¢
badaniem spotecznych nieréwnosci — a stawa i gwiazdorstwo sg wszakze
czescig systemu hierarchii — dopiero stosunkowo niedawno zaczeli bra¢
pod uwage mozliwo$¢ analizy tego zjawiska. Diugo uwazano ten temat za
nieistotny i niewart powaznej, naukowej refleksji. Niniejszy artykut traktuje
zatem jako $wiadome dziatanie na rzecz przetamania naukowego tabu.
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Jak zauwaza Patricia Aufderheide, historycznie pierwsza odpowiedz na  magdatena Kamin-
pytanie ,,po co robi¢ filmy?” brzmi: ,zeby zarabia¢ pieniadze” (Aufderheide, :ka — doktor nauk
. R . . . umanistycznych w za-
2007: 107). Dlatego jeszcze przed ustabilizowaniem si¢ systemu produkcyj-  yresie nauk o poznaniu
nego, ktéry doprowadzit do powstania gatunkéw filmowych, uformowato  ikomunikacji spotecznej,
si¢ kilka formatéw tematyczno-narracyjnych zapewniajacych produktom — 24urkt wzakiadze 8a-
dan nad Kulturg Filmowg
kinematograficznym powodzenie, a tym samym zysk ich twércom i dystry- i Audiowizuaing Instytutu
butorom. Jednym z najstarszych jest egzotyczny film przygodowy, ktérego — Kulturoznawstwa (Uni-
linia narracyjna notorycznie wchodzita w alians z praktyka antropologiczng. xzrzsgtfvt;zz:amjk'e
Wspélnym celem obydwu bylo kronikarstwo kultur ,prymitywnych”, dzielity
ponadto imperatyw obserwacji uczestniczacej i budowania narracji w ramach
aktywnej wspétpracy z obiektami badari. Wszystkie pézniejsze filmy tego
typu zainspirowat Nanuk z Pétnocy Roberta J. Flaherty’ego (1922), uznawany
za pierwszy w historii kina film dokumentalny. Zarazem amatorski i autorski,
silnie nacechowany emocjonalnie i intuicyjny, ale wysublimowany formalnie
Nanuk odniést sukces rynkowy ku duzemu zaskoczeniu 6wezesnej branzy
filmowej. Nikt z przedsigbiorcéw, do ktérych drzwi stukat Flaherty w sprawie
dystrybucji swego dzieta, nie podejrzewat, ze tego rodzaju ,,poezja poznawcza”
dobrze si¢ sprzeda (zob. Kamiriska, 2006: 9—47). Skoro jednak juz tak sig stalo,
kontynuacja jego linii tematycznej byta nieunikniona i wkrétce zaowocowata
licznymi przygodowymi filmami rozgrywajacymi si¢ w egzotycznej scenerii
i wykorzystujacymi material dokumentalny.
Jako nieplanowana krzyzéwka imperatywéw komercyjnego przemystu
filmowego i autentycznej pasji poznawczej i tworczej, nacechowanej jednak
naiwnym zatozeniem o kinematograficznym ,ztotym jezyku uniwersalnym?”,
egzotyczny film przygodowy w niedtugim czasie zaowocowal przynoszacy
maksymalizacje powodzenia i zyskéw praktyka szokumentaryzmu. Szokument
(shockumentary) to film dokumentalny zaprojektowany i zaprezentowany w taki
sposéb, by ,szokowaé, a nawet gniewaé widownie swym tematem i sposobem
jego przedstawienia’, za$ ,prezentowany [w nim] punkt widzenia jest zazwy-
czaj bardzo jednostronny, niekiedy bazujac na teoriach spisku” (http://www.
urbandictionary.com/define.phprterm=shockumentaries, data weryfikacji
URL 17 grudnia 2011). Dokumenty i quasi-dokumenty tego rodzaju wabity
publiczno$¢ obietnicg artykulacji tabu w przestrzeni publicznej, preferujac
tematy takie jak §mieré, przemoc, okrucieristwo wobec zwierzat, seksualnos¢
(zwlaszcza perwersyjna i fetyszystyczna), narkotyki czy dziwaczne zwyczaje
i rytualy kultur ,egzotycznych” (http://www.imdb.com/list/mLyji-tbgZg/,
data weryfikacji URL 17 grudnia 2011). ,,Oburzajace i cyniczne” szokumenty na
poziomie narracyjnym stanowily zlepek ztosliwych i sarkastycznych spostrze-
zen co do zjawisk uwazanych przez widzéw za anormalne, dziwaczne i tabu,
a niekiedy takze co do samego faktu, Ze sa one przez nich za takie uwazane.
Mimo ze szokument uwazano poczatkowo za petnoprawny gatunek filmu
dokumentalnego, z ktérym taczyto go poczucie poznawczej i artystycznej
misji, szybko zrodzit on dziesiatki mniej ambitnych sequeli i zwabit tuziny
imitatoréw, nasladowcéw oraz entuzjastéw. Coraz czesciej inscenizowali oni
lub rekonstruowali sceny §mierci, seksu i petnych przemocy rytuatéw albo po
prostu kompilowali zastany footage, zmierzajac w strong skandalizmu, wul-
garnosci i eksploatacji w najgorszym znaczeniu tego stowa. Jak oskarzycielsko
pisali o nich krytycy, ta ,kinematograficzna odnoga karnawatowych pokazéw
dziwolagéw [...] jest odpowiedzialna za wysyp filméw kanibalistycznych
w latach 7o. i innych podobnie sensacjonalistycznych gatunkéw, eksploru-
jacych ludzkie leki i zarazem fascynacje tabu, gwaltem, pelnymi przemocy
kulturami i $miercig” (Goddall, 2006: 10).
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Pieski swiat

Szokument mozna podzieli¢ na kilka podgatunkéw. Najwazniejszym z nich
jest ,egzotyczny pseudodokument” okreslany mianem mondo (Moliterno, 2008:
42). Mark Goodall twierdzi, ze poczatkéw mondo nalezy szukaé u samych pod-
walin kina — kiedy tylko cztowiek wziat do reki kamere, natychmiast pojawity
sie fotograficzne przyktady aktywnosci pre-mondowe;j. Jednak tendencja ta
zyskata nazwe dopiero na poczatku lat 60. xx wieku w konsekwencji wejscia
na ekrany wloskiego filmu, ktérego tytut bazuje na kolokwialnym toskariskim
wyrazeniu, oznaczajacym absurd zycia. Ten film to Mondo Cane (w literalnym
przektadzie na polski Pieski swiat), wyrezyserowany w roku 1962 przez Gualtiero
Jacopettiego, Franco E. Prosperiego i Paolo Cavare. Film ten zostat natychmiast
uznany za poruszajacy, wazny i oryginalny. Zgodnie z logika kinematografii
eksploatacyjnej gatunek zaczatl w kolejnych latach intensywnie wytwarzaé
podobne teksty’, oceniane jednak sukcesywnie coraz nizej, gdyz staczaty si¢
po réwni pochytej w kierunku wtérnosci fabularno-narracyjnej i zaniedbania
formalnego. Mondo stalo si¢ juz ewidentnie niespéjne i derywacyjne wraz
z pojawieniem si¢ w latach 8o. fenomenu compilation tape, czyli podziemnych,
amatorskich kolazy drastycznych i budzacych groze materiatéw filmowych
ivideo, przez dystrybutoréw i odbiorcéw klasyfikowanych jako extreme mondos
albo horrory. Jednak, jak wskazuje Goodall, emocje, ktérych doznaje widz
mondo, maja niewiele wspélnego z szokiem czy wstretem doswiadczanym
przez widza horroru filmowego. W pierwszym przypadku groza posiada
bowiem silne zakorzenienie w vérizé, czego nie oferuje nawet najbardziej
realistyczny horror. Filmy mondo stanowia wyraziste ,mimetyczne reprezen-
tacje do$wiadczenia prawdziwego zycia”. Dlatego wywieraty — i wywieraja
nadal — tak silne wrazenie na widzach (Goodall, 2006: 10).

Mondo Cane byt propozycja nowego typu dokumentu, radykalnie od-
miennego od Griersonowskich zalozen teoretycznych, a takze od koncepcji
neorealizmu wloskiego. Jacopetti wielokrotnie wyrazal dystans wobec ich
zaangazowania politycznego, jednak Goodall wigze te nieche¢ ze specyficzng,
gleboko zakorzeniong we wloskiej kulturze, koncepcjg mimesis, ktora wyraza
sie w twérczo$ci Boccaccia, Dantego i w sztuce commedii, gdzie groteska
funkcjonuje jako atrybut realizmu. Zdaniem Goodalla Jacopetti dzieli strategie
mieszania elementéw dokumentalnych i fabularnych z innymi twdrcami,
na przyktad z Jeanem Rouchem i Barbetem Schroederem, pozostaje jednak
rezyserem oryginalnym i odrebnym. Dokumentalisci i twércy usitujacy nadaé
swym filmom cechy realizmu zaktadaja bowiem na ogél, ze efekt autentyzmu
intensyfikuje mniejsza ilo$¢ cie¢ montazowych, ktéra zbliza¢ ma diegeze do
naturalnej obserwacji. Odwrotne zatozenie czynit Jacopetti, wielokrotnie
podkreslajacy w wywiadach wage konfrontacyjnego procesu montazowego
(shock cut) dla stworzonego przez siebie jezyka mondo. Udawalo mu si¢ w ten
sposéb formutowaé, jak ujmuje to Goodall, ,traumatyczne i krytyczne znaczenia
warte Eisensteina” i tym samym spokrewni¢ popularne i eksploatacyjne mondo
z eksperymentami twércéw awangardowych. Specyficzna technika monta-
zowej dekonstrukcji jest kluczowa dla estetyki tego gatunku: ekstensywne
uzycie stopklatek, szybkich transfokacji i detali nadaje mu charakterystyczna
energie i emocjonalng chybotliwosé, nierzadko doprowadzong do poziomu,
na ktérym film wzbudza u widza dyskomfort, a nawet wstret. Technike te
w skrajnej wersji prezentuja réwniez pézniejsze compilation tapes, stanowigce

1 Filmy nasladujace jego tematyke i budowe okreslano poczatkowo mianem ,szkoty Jacopettiego”.
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luzne kolaze ,poszarpanego” footage, realizujace ,tanig metodologic wytnij-
-wklej (cut and paste)”, typowa dla montazowej logiki vCR, ktéra przeksztalceita
i przekroczyta bardziej powsciagliwg stylistyke mondo (Goodall, 2006: 15).
Michael Renov wyréznit w praktyce dokumentalizmu filmowego cztery
tendencje: 1) do zapisywania, ujawniania i zachowywania, 2) do przekonywania
i promowania, 3) do analizowania i zadawania pytar, 4) do ekspresji. Mondo
udato si¢ scali¢ te zréznicowane inklinacje w jedng praktyke (Goodall, 2006:
20). Gatunek ten ma ponadto wiele cech wspélnych z filmem podrézniczym,
ktéry daje wyraz symbolicznej dominacji nad rzeczywistoscig poprzez este-
tyzacje obrazéw §wiata za pomoca otwierajacych ujeé pejzazy i kondensacje
znaczeni przez ekspozycje narracji (Goodall, 2006: 22). Dzigki konstatacji
tych analogii Goodall dochodzi do wniosku, iz sensacjonalistyczne mondo
jest ,wyzszym” gatunkiem dokumentu i ma wiele cech wspélnych z kinemato-
graficznymi praktykami awangardy, niewatpliwie przynalezac réwnoczesnie
do filmowej eksploataciji, komercyjnego #rashu i sensacjonalistycznego shock
cinema, z ktérymi jest najczesciej kojarzone. Twércom mondo nie zawsze przy-
$wiecal nieskomplikowany cel eksploatowania niskich nami¢tnosci widowni,
chociaz w wielu wypadkach za sukces tych filméw odpowiadal wiasnie ten
realizowany przez nie efekt. Podobnie nie zawsze filmy te mialy za zadanie
przetamywanie spotecznych tabu czy tez agitacje za jakakolwiek kulturowa
czy polityczng zmiang, a jednak wiele tak wlasnie odczytywano. Nie byty
to réwniez filmy pornograficzne w zadnym znaczeniu tego wyrazu, chociaz
wiele z nich wychwytywato, wzmagato i wykorzystywalo voyeurystyczne
i ekshibicjonistyczne sktonnosci publicznosci. Filmy te przede wszystkim
mialy by¢ ,poetyckimi i spotecznie uzytecznymi komentarzami do ludzkich
zachowari w ich najdzikszych i najdziwniejszych formach” (Goodall, 2006: 10).
W odniesieniu do mondo uzywane jest niekiedy okreslenie ,,pseudodo-
kument” ponlewaz przy ich produkq1 Wykorzystywano zaréwno materiat
dokumentalny, jaki 1nscen1zowany, nie rozmcuj ac pomiedzy nimi na poz1om1e
narracyjnym. Goodall zauwaza jednak, Ze antynomizacja tych kategorii nie
ma w tym kontekscie sensu, poniewaz za pomocg materiatu dokumentalnego
mozna zbudowa¢ dzieto fabularne i odwrotnie. Na przyktad Ingmar Bergman
wykorzystal w Personie (1966) znang dokumentalng sceng samobdjczego samo-
podpalenia mnicha buddyjskiego, uzyta réwniez w Mondo Cane 2/Mondo Pazzo
(rez. Gualtiero Jacopetti i Franco Prosperi, 1963) (Goodall, 2006: 21). Nic zatem
nie stoi na przeszkodzie, aby koncepcja mondo mogta realizowaé si¢ zaréwno
w formie dokumentu, jak i art filmu, a nawet dzieta awangardowego, taczy je
bowiem z nimi wspélnota technik i subwersywno-krytycznego potencjatu
semantycznego (Goodall, 2006: 13). Emocjonalno-spotecznych korzeni mondo
nalezy natomiast doszukiwa¢ si¢ w kronikach filmowych z okresu 11 wojny
$wiatowej, przerazajaco realistycznych, lecz réwnocze$nie wytwarzajacych
dystans pomiedzy widzem a przedmiotem poprzez zaklasyfikowanie tych
przekazéw jako kompilacji rozgrywajacych si¢ w bezpiecznym oddaleniu
»okropnosci wojny”. Niezwykto$¢ Mondo Cane polega w duzej mierze na
tym, ze film ten jako pierwszy ukazal zachodniej publicznosci ,,okropnosci
pokoju” (Goodall, 2006: 16). Jednak o jego wyjatkowosci stanowi przede
wszystkim fakt, ze w filmie tym ,drastyczne sceny, jak chocby ta, w ktérej
przedstawiciel plemienia z Nowej Gwinei thucze kijem na $mier¢ $winig,
przeplataja si¢ ze scenami zwyczajnie glupimi, na przyklad ukazujacymi
starszych ludzi niesmialo uczacych si¢ hawajskiego tarica hula w potaczeniu
z narracja i muzyka tagodzacy te dysonanse. Bardziej ekskluzywne filmy tego
typu oferowaly widzom do$wiadczenie obcych kultur bez przywoltywania
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intuicji etnograficznych, lecz czerpiac wymierne korzysci z tego nawigzania”
(Aufderheide, 2007: 108). Mondo Cane obok fascynacji wzbudzil réwniez
krytyke: Jacopettiemu zarzucano etyczng ambiwalencje, a nawet oburzajaca
obojetno$é wobec ukazanych w filmie ,aberracji” (Goodall, 2006: 25). Rezyser
trafnie wykorzystat lokalne i kontekstowe funkcjonowanie tabuistycznego
zakazu obrazowania niektérych ludzkich zachowan, pobudzajac zywa dys-
kusje nad jego granicami, a zarazem potwierdzajac jego efektywno$¢ poprzez
wielokrotnie dokumentowany efekt emocjonalnego wstrzasu, ktéry film
wywotywal u widzéw.

Spadkobiercy Jacopettiego

Poszczegélne podgatunki mondo ilustruja spektrum zjawisk tabuizowanych
w kulturze ich powstania jako nazbyt przerazajace, intymne, niebezpieczne,
spotecznie nie akceptowane i kulturowo nie do przyjecia. Na przyktad podga-
tunek znany jako sexy nocturne ukazuje te weielenia ludzkiej seksualnosci, ktére
rodzima kultura w momencie powstawania filmu oceniata jako perwersyjne:
Zycie nocne, sex shows, ekscentryzmy fetyszystéw, prostytucje, homoseksualizm
itp. Death Mondos zorientowane na groze, inspirowane bardzo popularng
o$mioczesciows serig Oblicza smierci (Faces of Death, 1978-1999, rez. John Alan
Schwartz) i intensywnie rozwijajace si¢ w latach 8o., gromadzity i komasowaty
odrazajace obrazy $mierci i rozktadu. Filmy te doprowadzity gatunek do jego
najbardziej ekstremalnych konkluzji, tracac réwnoczesnie wzglad na walory
formalne i sprowadzajac si¢ do praktyki formowania niszowych kompilacji
heterogenicznych materialéw przeznaczonych dla najbardziej skrajnych
wielbicieli ,mocnych wrazeri”. Podgatunkiem z pogranicza mondo byly scare
Jilms — paraedukacyjne krétkie metraze popularne w latach 7o., ktérych de-
klarowanym celem bylo zniechecanie mtodziezy do ryzykownych zachowari:
brawurowego prowadzenia samochodu, przedmatzeniskiego seksu, uzywania
narkotykéw czy nadmiernego zaufania udzielanego obcym. Czynito to poprzez
ilustratywne ukazywanie najgorszych mozliwych konsekwencji tych zachowan,
wlaczajac w to obrazy spalonych cial pasazeréw samochodéw prowadzonych
po pijanemu, genitaliéw zdeformowanych chorobami wenerycznymi, przemocy
na ,ztych randkach” czy zdeformowanych dzieci, ktére przyszty na swiat
rzekomo wskutek etycznych bledéw swych rodzicéw (Goodall, 2006: 10).
Niektére odmiany mondo epatowaly nonszalanckim podejsciem do tematu,
inne moralizowaty, jednak taczyta je wspélna praktyka przypominania o tym,
co zakazane, lecz nie wyparte, czyli o tabu.

Po sukcesach wtoskiego Mondo Cane gatunek szybko stat si¢ fenomenem
globalnym: pojawity si¢ realizacje francuskie (La Femme Spectacle/Paris in
the Raw Claude’a Leloucha, 1964), niemieckie (Welt Obne Scham/Mondo
Bizarre Manfreda Durnioka, 1965), ze Stanéw Zjednoczonych (Mondo Mod
Petera Perry’ego Jr., 1967) i Wielkiej Brytanii (Zhe London Nobody Knows
Normana Cohena, 1969, Our Incredible World Edwarda Stuarta Abrahama,
1966 czy Primitive London/London in the Raw Arnolda Louisa Millera, 1964)*.
Najwazniejsze nazwiska tworcéw klasycznego nurtu mondo pozostaty jednak
wloskie: to wspomniani juz Gualtiero Jacopetti i Franco Prosperi, autorzy
modelowego Mondo Cane i serii jego kontynuacji skoncentrowanych na

2 Obszerna list¢ filméw mondo zestawiono np. na: http://utenti.multimania.it/mojmir/im-
mdb/list.html, data weryfikacji URL 17 grudnia 2011.
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ukazywaniu ,szalefistwa spolecznosci §wiatowe;j”, a takze Antonio Climati,
autor ,dzikiej trylogii” (Ultime grida dalla savana/Savage Man Savage Beast,
1975, Savana violenta/This Violent World, 1976, Dolce e selvaggio/Sweet and
Savage, 1983) oraz bracia Angelo i Alfredo Castiglioni, twércy extreme mondos
opowiadajacych o dziwnych i szokujacych zwyczajach oraz rytuatach (Goodall,
2006: 10). Klasyczne mondo wykazuje wyrazne zwigzki z wioskim horrorem
tamtej epoki, to jednak wlasnie ono, nie za$ filmy grozy, legitymizowalo
funkcje szoku w kinie popularnym, naruszajac przy tym wiele §wietych do
tej pory zasad mainstreamowego kina, takich jak ukrywanie cig¢ montazo-
wych przed widzami (Bazinowska reguta niewidzialnego montazu). Jedna
z najbardziej charakterystycznych formalnych cech mondo jest to, ze cigcia
sa w nich umyslnie wyeksponowane, dosadne i nieoczekiwane. Jacopetti
twierdzit jednoznacznie: , Twarde cigcia to zycie. Migkkie — to historia, a nie
codzienne do$wiadczenie” (Goodall, 2006: 36).

Zwiazki miedzy horrorem a mondo epitomizuje Cannibal Holocaust Ruggero
Deodato z 1979 roku. Deodato debiutowat jako asystent Roberto Rosselliniego,
a nastepnie uprawial wiekszo$é popularnych gatunkéw kinematograficznych,
od peplum po niskobudzetowe science fiction. Swoja reputacje zawdzigcza
jednak horrorom typu splatter, ktére przyniosty mu status twércy kultowego
i pseudonim ,,Pan Kanibal” (Mr. Cannibal). Jego najbardziej znane filmy to
stynny i silnie ocenzurowany Ultimo mondo cannibale (The Last Cannibal World,
1977) oraz wiasnie Cannibal Holocaust, opisywany jako ,najdzikszy i najbardziej
brutalny film wspétezesny” (Moliterno, 2008: 113). Film ten stanowi swoisty
pastisz mondo i artykutuje surowe oskarzenie pod adresem eksploatacyjnego
szokumentu, stanowigc denuncjacj¢ dziennikarskiego podejscia do kultur
pozaeuropejskich, a réwnoczesnie trwale kojarzac mondo z kinem grozy
i fenomenem snuff (Goodall, 2006: 37). Temat filmu wiaze go ponadto z ak-
tualnymi problemami badawczymi antropologii, egzemplifikowanymi przez
szeroko dyskutowang wéwczas prace Napoleona Chagnona The Fierce People
(1968). Zawiera ona deskrypcje kultury i sposobu zycia Indian Yanomamo
zyjacych w glebi laséw deszczowych pogranicza brazylijsko-wenezuelskiego.
Chagnon opisal t¢ spotecznos$é jako ,neolityczng’, skoncentrowana na przemocy
i potwierdzajacg darwinowskie teorie selekeji naturalnej. Odczytanie to bylo
pézniej wielokrotnie krytykowane przez antropologéw (por. Eriksen i Niel-
sen, 2001: 175—177), jednak jako jeden z pierwszych i najbardziej radykalnych
oponentéw Chagnona wystapit wlasnie Deodato. W jego filmie spotecznos¢
Yanomamo jawi si¢ jako przesycona przemocs, jednak jej eskalacja zostaje
sprowokowana przez bialych dziennikarzy, ktérzy wprowadzaja do indianskiego
$wiata nieznang w nim dotad, ekstremalng forme¢ okrucieristwa — masowy
genocyd. Tym samym Deodato zarazem sprzeciwit si¢ i potwierdzit zalozenie
sformutowane przez Prosperiego, ktére dato teoretyczne podstawy mondo jako
gatunkowi filmowemu: ,Przemoc jest forma obiektywizmu” (Goodall, 2006: 107).

Mondo powstalo i rozkwitlo we Wtoszech we wezesnych latach 60. xx
wieku. Poczatkowo ,mondystyczne” tendencje ujawniaty si¢ w bardziej tra-
dycyjnej formie filméw przyrodniczych i podrézniczych (za przykiad moze
postuzy¢ dorobek rezyserski Folco Quiliciego). Stopniowo zaczely realizowad
si¢ w bardziej hybrydowej postaci, jak w przypadku I nuovi angeli (1962) Ugo
Gregorettiego czy Zgromadzenia mitosnego (Comizi d'amore, 1964) Pier Paolo
Pasoliniego. Gatunek polaczy? si¢ na stale z praktyka szokumentalistyczna
po sukcesie Mondo Cane i tendencja ta byta kontynuowana przez Jacopettiego
w La donna nel mondo/Women of the World (1962), Africa addio/Farewell Africa
(1966) i Addio zio Tom/Goodbye Uncle Tom (1971), a takze przez Gianniego Proie
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(Mondo di notte 3/ World by Night, 1963), Marco Vicario (I/ Pelo nel mondo/Go!
Go! Go! World, 1964), Paolo Cavare (Locchio selvaggio/The Wild Eye, 1967) czy
Luigiego Scattiniego (Svezia: Inferno e paradiso/Sweden: Heaven and Hell,
1965) (Moliterno, 2008: 119). Na poczatku lat 60. dzwigk w filmach wloskich
rutynowo realizowano w postsynchronach, co poskutkowalo fragmenta-
ryzacja komponentu wizualnego i audialnego, ktéra w znacznym stopniu
uksztattowata poetyke montazows mondo (Goodall, 2006: 23). Kolejnym
czynnikiem byt fakt, ze frekwencja w kinach wloskich od potowy lat so0.
regularnie spadata wskutek wzrostu produkcji telewizyjnej. Studia filmowe
w tamtym okresie walczyty o kazdy produkt, ktéry gwarantowat jakikolwiek
dochéd. Od wezesnych lat 60. podziat na guality films i niskobudzetowe,
lokalnie dystrybuowane guickies byt juz w kinematografii wloskiej wyrazny.
Kiedy ktorys z eksperymentalnych guickies osiagal sukces, oznaczato to nie-
odwotalnie inicjacjg serii eksploatacyjnych nasladownictw, (filoni) ktére mialy
do maksimum wykorzysta¢ — domyslnie nader krétki — zywot trendu. Do
takiego useryjnienia najlepiej nadawaly si¢ pepla, spaghetti westerny, komedie
erotyczne, gialli oraz wasnie mondo (Nakahara, 2004: 126). Whoskie mondo
zwezesnych lat 60. sg czesto spin-offami ilmoéw sexy by night z péznych lat 50.,
takich jak Europa di notte Alessandro Blasettiego (1959). Nominalnie miaty
by¢ ,pseudoetnograficznymi dokumentalizacjami brutalnej rzeczywistosci
kosmopolitycznego nocnego zycia i tego, co nieucywilizowane wewngtrz
naszego na pozor cywilizowanego spoteczeristwa’, ale wytwarzajac serie
szybkich filoni przekroczyty — przynajmniej w opinii krytykéw — granice
dzielgcg dokument od freak show i, jak podsumowuje Tamao Nakahara, weszty
w role ,reality tv swoich czaséw” (Nakahara, 2004: 131).

Bill Nichols okreslit 7ondo jako powiazane z dokumentem w tym samym
stopniu, co z kabaretem osobliwosci, ktéry sam w sobie jest dla badacza kultury
znacznie bardziej problematyczny anizeli istnienie zjawisk bedacych jego
pozywka. Problemy te dodatkowo skomplikowato zainteresowanie filmami
mondo ze strony prasy undergroundowej. Afirmowata ona rewolucyjng wartos¢
szoku, ktéry wywotywaty u widzéw te produkeje, co pozwalalo je skojarzy¢
z ideologicznym aspektem parakinematycznych form publikaciji (Goodall,
2006: 12). W powszechnej swiadomosci mondo pozostaje jednak zwigzane
z kontekstem parakina eksploatacyjnego, cho¢ badacze interpretujg je jako
gatunek dokumentu, film awangardowy eksperymentujacy z montazem czy
popularng forme opowiesci etnograficznej zmodyfikowang przez aksjologiczno-

-ekonomiczne uwarunkowania przemystu filmowego w okreslonym momencie
historycznym. Rzekoma motywacja etyczna i poznawcza oraz zastosowanie
technik dokumentalnych pozwalaly twércom mondo na obnazanie granic
kulturowych tabu, a réwnocze$nie na unikanie represji ze strony mechanizméw
cenzury. Wiele wspétczesnych skandalizujacych przekazéw audiowizualnych
usituje nasladowaé ten mechanizm, cho¢ wskutek zmian w systemie produkcji
filmowej nie mozna go juz odtworzy¢. Estetyka mondo jest jednak nadal po-
pularna, a poetyka i polityka wspéiczesnych mediéw wiele mu zawdzigczaja:
telewizja kablowa i satelitarna chetnie unaoczniajg ,to, co w §wiecie najgorsze”,
postugujac sie wypracowang przez mondo narracyjng formuta kolazu (Go-
odall, 2006: 11). Dobrym przyktadem soff mondo moze by¢ telewizyjna seria
Tabu, ktérej siédmy juz sezon jest obecnie emitowany przez kanat National
Geographic (,Poznajmy tajemnice mrocznej strony relacji migdzyludzkich.
W programie o Brytyjczyku z piecioma Zonami i mezczyznie zakochanym
w gumowej lalce” — http://natgeotv.com/pl/tabu/info, data weryfikacji urL
17 grudnia 2011), za$ extreme mondo realizuje si¢ w ,,drugim obiegu” nowych
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mediéw (,Larwoterapia. Dla niektérych moze by¢ odrazajace. Leczenie,
w ktérym uzywa si¢ larw, trawigcych martwa tkanke” — http://www.wykop.
pl/link/229528/larwoterapia-dla-niektorych-moze-byc-odrazajace/, data
weryfikacji URL 17 grudnia 2011). Mozna orzec, ze najwazniejsze realizacje
tego gatunku trwale zmienity sposéb, w jaki swiat jest ogladany i raportowany
przez obiektywy.

Gliebsze analizy mondo odstaniaja jego potencjal krytyczno-spoteczny.
Krytyka ta dotyczy koncepcji kulturowej odmiennosci takiej, jakg wykreo-
wano i eksploatowano na Zachodzie, bazujac na kategoriach prymitywizmu,
cywilizacji, modernizmu, autentycznosci, reprezentacji, gender, klasy, rasy
oraz tozsamosci. Mondo ekstrahuje, miesza i ponownie osadza te pojecia
nie w ekskluzywnym dyskursie naukowym, ale w mainstreamie zachodniej
kultury popularne;. Obothne wobec wymogow holizmu, kontekstualiza-
¢ji i autentycznosci, bez zazenowania operuje fragmentaqq, przeskokami
montazowymi, dekontekstualizacja i inscenizacja, naruszajac normatywne
podstawy zastanych uporzadkowari kategorialnych (Goodall, 2006: 14).
Kluczowym momentem w historii mondo bylo skojarzenie motywacji eko-
nomicznej i poznawczo-aksjologicznej. Ta ostatnia stanowi¢ miata sposéb na
omijanie i zarazem wykorzystywanie mechanizméw cenzury strzegacej tabu
,cywilizowanego” $wiata. Idealny film-towar tego typu artykulowat granice
tabu, ale ich nie przekraczal; byt liminalny, lecz nie transgresywny. Mimo
to przyjecie kalejdoskopowego modelu narracji skutkowalo perswazyjnym
efektem promowania relatywizmu kulturowego. Dzigki czerpaniu przyktadéw
z réznych kregéw kulturowych, w tym réwniez z rodzimego, mondo pod-
kreslajac Big Ditch zarazem niwelowalo go. Pod tym wzgledem wyprzedzito
refleksje antropologiczng swoich czaséw. Clifford Geertz, ktéry uwazat prace
antropologa za wysilek ,ogarnigcia obcego (afien) sposobu myslenia”, w latach
70. podsumowat stan Big Dizch nastgpujaco: ,Francuz nigdy nie zje solonego
masta, ale dawne dobre czasy palenia wdéw i kanibalizmu odeszly na zawsze”
(Eriksen i Nielsen, 200r: 175). Gdyby ten don mor mial wyartykutowad twérca
mondo, brzmialby on zapewne: ,Dzicy coraz rzadziej zjadaja si¢ nawzajem,
ale za to wsréd cywilizowanych narastaja ekscentryzmy zywieniowe”.

Dopéki refleksja antropologiczna pozostaje intelektualnie ekskluzywna,
nie jest niezbedna. Spoteczny sens jej funkcjonowania zasadza si¢ na tym,
ze moze si¢ ona realizowaé na réznych poziomach poznawczych. Granice
miedzy nimi mozna wyznaczy¢ ustalajac réznicg miedzy obrazem Bali z mondo
a Bali opisanym przez Geertza. W publikacjach na temat filmu etnograficznego
nieczgsto wspomina si¢ o mondo (Heider, 2006), lecz warto pamigtaé, ze stowo
»tabu” réwniez nie nalezy juz do profesjonalnego jezyka antropologéw. Pojecie
to wprowadzit do potocznego jezyka angielskiego w xv1ir wieku James Cook.
Antropologowie pierwszej polowy xx wieku uzywali go na oznaczenie kazdego
rytualnego zakazu, taczac w jego zakresie znaczeniowym pojecia §wietosci
i nieczystosci; jak jednak wykazata Mary Douglas, w dorobku etnografii nie
mozna znalez¢ podstaw dla uniwersalizacji tego potaczenia (por. Douglas,
2007). U poczatkéw antropologii spotecznej pojecie tabu bylo centralne dla
dyscypliny. Potem jego popularno$¢ spadta, ale nadal chetnie uzywano go
w kontekscie niektdérych praktyk, np. zakazéw pokarmowych (Knight, 2010:
682). Pierwotnie posiadato jednak znacznie bardziej ztozone znaczenie: syg-
nalizowalo skomplikowang relacje migdzy tym, co zakazane, a tym, co $wicte.
Z relacji tej derywowano niektére (lecz bynajmniej nie wszystkie) rodzaje
rytualnej nieczystosci. W okresie wypraw Cooka spoteczeristwo polinezyjskie
opieralo sie na tabu. Sytuacja ta nieoczekiwanie odnalazta przetozenie na



KULTURA POPULARNA 2012 NR 4 (34)

kulture europejska ery wiktorianiskiej, ktéra réwniez zastugiwata na miano
kultury rzadzonej przez tabu. Wéwezas stowo to zaczelo si¢ pojawiaé w pracach
wielu uczonych. Najwazniejszymi z nich byli James George Frazer i W. Ro-
bertson Smith, piszacy o sakralnym tabu jako o przezytku. Jego koncepcja
opierata si¢ na zalozeniu, ze ,dzicy” nie odrézniajg tego, co §wicte, i tego, co
nieczyste. Poniewaz znajdowata odzwierciedlenie w powszechnie wéwczas
przyjmowanym zalozeniu o fundamentalnie réznym sposobie myslenia
,dzikich” i ,cywilizowanych”, zostata ogélnie zaakceptowana (Knight, 2010:
683). Jak podkresla Elsa Simées Lucas Freitas, miato to bezposredni zwigzek
z faktem, ze w epoce wiktorianskiej szczegélnie wiele zachowan unikajacych
(avoidance behaviours) byto waloryzowanych pozytywnie, co znajdowato swoje
odbicie w jezyku (Simdes Lucas Freitas, 2009: 29).

Dzis, po raczej bezskutecznych prébach doprecyzowania, pojecie tabu
odnosi si¢ do szerokiego spektrum zachowan, ktérych nalezy unikaé, izolo-
wac sie od nich i ukrywad je, a przynajmniej rugowacé je ze sfery publicznej,
poniewaz uwazane sg za niebezpieczne. Tabuizacja pozwala lokalizowac
granice dopuszczalnosci zachowari, a takze uruchamia mentalny aparat umoz-
liwiajacy transgresje norm i jej karanie. W tym kontekscie tabu jawi si¢ jako
uniwersalna strategia unikania niebezpieczenstw zwiazanych z naruszaniem
granic, marginesami i pograniczami, ktérych istnienie podwaza stabilnos¢
kulturowych kategoryzacji i dlatego niesie z soba niszczycielski potencijal.
W tym sensie tabu jest zjawiskiem ponadczasowym, a jego spoteczna rola
jest niezmienna. Niebezpieczenistwo kryjace si¢ w miejscach tranzytu moze
by¢ kontrolowane przez rytualne zachowania, ktéry pozwalaja na precyzyjne
oddzielanie statuséw. Tabu mozna zatem interpretowac jako uniwersalny
fenomen komunikacyjny i zarazem zesp6t zachowan unikajacych zabarwiajacy
wszelkie relacje spoteczne (Simdes Lucas Freitas, 2009: 37-39). Obecnie jednak,
jak pisze Chris Knight, termin ten ,nie jest juz modny wsréd antropologéw”
iwydaje si¢ przynaleze¢ do przesztosci dyscypliny, podobnie jak na przyktad
animizm lub totemizm. W duzym stopniu stato si¢ tak z powodu popularnosci
prac Freuda, ktéry skojarzyt tabu z seksualng neuroza, rozumiejac przez nie
zachowanie upragnione przez nie§wiadomos¢, lecz zakazane, kompulsywne
iirracjonalne, a takze poréwnujac ,dzikich” do neurotykéw. Obecnie uzycie
stowa ,tabu” moze zosta¢ uznane za politycznie niepoprawne. Jednak, jak
wskazuje Knight, nalezy ubolewad, iz nie zaproponowano w jego miejsce
innego okreslenia, gdyz odczuwalny jest brak stowa na oznaczenie czego$
»kategorycznie, bez kwestionowania przestrzeganej kolektywnej prohibicji”,
mimg ze dzi$ nikt nie o§mielilby si¢ oceniaé jej racjonalnosci czy irracjonal-
nosci (Knight, 2010: 684).

Filmy mondo pracuja na kwadracie semiotycznym zbudowanym na opozycjach
jawne/tabu oraz wlasne/obce. Kultura obca widzom jawi si¢ w ich dyskur-
sie jako podwéjnie niejawna: po pierwsze dlatego, ze jest niedostatecznie
znana, a po drugie, poniewaz poszczegdlne ukazane zjawiska mogg by¢
zakwalifikowane jako tabu w ramach kultury wiasnej. Zostaja one mimo to
obnazone przez mondo w przestrzeni publicznej. Natomiast kultura wtasna
jest z definicji jawna i dla twércy, i dla widza, lecz jawno$¢ ta zostaje zsubwer-
sjonowana przez drugi ruch, w ktérym zostaje przedstawiona jako skrajnie
dziwaczna i notorycznie naruszajaca swoje wiasne, a niekiedy takze i cudze
tabu. Mondo nie tylko snuje niepoprawne politycznie, sensacjonalistyczne
opowiastki o ,dzikusach”, ,dzikosci” 1, dzikich”. Opowiada réwniez, a moze
nawet przede wszystkim ,,0 tym, co niecywilizowane wewnatrz naszego
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cywilizowanego $wiata” (Nakahara, 2004: 133). Dlatego, nie za$ z powodu
towarzyszacych mu paranaukowych racjonalizacji, mondo nalezy ocenié
wysoko jako wysublimowang i spolecznie uzyteczng forma przekazu. Jego
warto$¢ nie wynika z faktu, ze przybliza widzom obce kultury, lecz z te-
go, ze ukazuje im kulture wlasng jako kulture obcg. Badacz kultury moze
z analizy mondo wydoby¢ dodatkowa korzysé poznawcza. Badajac historig
tego gatunku mozna §ledzié, jak tabu kultury Zachodu zmienialy si¢ przez
ostatnie pie¢dziesiat lat. Klub piercingu ukazany w Szokujgcej Azji (rez. Rolf
Olsen, 1974) dzi$ juz nie szokuje: tego typu modyfikacje ciala, trzydziesci
pare lat temu zupelnie niespotykane w Polsce, sg obecnie bardzo popularne
wséréd mlodego pokolenia i przyzwyczajono si¢ do ich widoku. W tym
samym filmie pojawia si¢ posta¢ japoriskiego staruszka, ktéry uczeszcza do
domu publicznego, by tam udawaé niemowle, podczas gdy wygladajaca na
jego wnuczke prostytutka gra jego matke, zabawia go grzechotka i zmienia
mu pieluszki. Dzi§ w Tabu mozna nie tylko obejrze¢ wystepujacego w tej
samej roli mlodego mezezyzne z Zachodu, ale takze wystuchaé jego glosu
gloszacego pochwate ,niemowlecego” stylu zycia. Mondo nie tylko relatywizuje
normy kulturowe, ale réwniez odnajduje w najdziwniejszych nawet ludzkich
zachowaniach zreby uniwersalnej wspélnoty cztowieczeristwa. Mondo Cane,
w ktérym —zgodnie z tytutem — obraz psa jest stale powracajacym motywem,
ukazuje dwie pozornie skrajnie odmienne postawy wobec tego zwierzecia.
Jedna z nich wyraza scena z chinskiego bazaru miesnego, na ktérym poczesne
miejsce zajmujg sprawione tusze pséw, a druga klamrujaca film sekwencja
z kalifornijskiego psiego cmentarza, petnego zaptakanych i modlacych si¢ na
kleczkach zatobnikéw. Wspélne dla wszystkich ukazanych kultur okazuje
si¢ jednak to, ze w kazdej z nich pies jest zwierzeciem w szczegélny sposéb
bliskim cztowiekowi. Mondo jako wyjatkowa odmiana dokumentu, ktérego
tematem jest szeroko pojete tabu, nie tyle postuluje, co konstatuje istnienie
$wiata glokalistycznego; demokratycznego, cho¢ nie ujednoliconego, i uporzad-
kowanego, lecz nie statycznego; ,$wiata, w ktérym dziwactwo powszednieje,
a powszednio$¢ staje si¢ dziwaczna” (Goodall, 2006: 46).
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AIDS to jedna z choréb podlegajacych tabu. Chetniej si¢ o niej milczy niz
méwi; pozostaje w ukryciu, oddaleniu, otoczona niewystowionym wprost
przekonaniem, ze stanowi problem, kt(’)ry ,Nas nie dotyczy” Tabuizowanie
choroby wyrazone na przyktad w nie wypow1adan1u jei nazwy obejmuje
oczyw1sc;1e nie tylko a1ps. O nowotworach réwniez nie méwi si¢ wprost;
stosuje si¢ eufemistyczny wybieg — ,dtuga cigzka choroba” (opis zamiast
nazwy). AIDs ma swoje eufemizmy: ,dzuma xx1 wieku”, ;,wspéiczesna plaga”,
»gejowski rak” — to chyba najczestsze i najbardziej charakterystyczne okreslenia,
kumulujace w sobie leki, przekonania i wyobrazenia na temat tej choroby.
Szokujacy moze by¢ tez fakt, jak niezmienne sg te przekonania — mimo uptywu
lat i postepu medycyny, mentalnie pozostajemy w latach 8o., gdy $wiat do-
wiedzial si¢ 0 AIDs i gdy po raz pierwszy zastosowano metafore plagi/dzumy.’
Sa jednak w kulturze obszary, na ktérych tabu niewystawialnosci zostaje
na chwile zniesione. To na przykiad kampanie spoteczne, ktérych celem jest
profilaktyka i promowanie zachowan chroniacych przed zakazeniem. Przed-
miotem mojej analizy beda kampanie spoteczne nt. H1v/AIDS przeprowadzone
w réznych krajach po 2000 roku. Interesowaé mnie bedzie przede wszystkim
spos6b, w jaki obecny jest w nich temat $mierci, do$¢ ,oczywisty” w kontekscie
nieuleczalnej choroby (wykorzystane metafory, symbole, atrybuty i alegorie
$mierci). Osoba §miertelnie chora w pewnym sensie jest juz martwa —wylaczona
z zycia spolecznego, odizolowana i skazana na milczenie. Pisze o tym m.in.
Jean Baudrillard: ;W tej mierze, w jakiej celem staje si¢ eliminacja §mierci,
szpital (i medycyna jako taka) zajmuje si¢ chorym jako istota potencjalnie
martwg. Naukowo$¢ i terapeutyczna skutecznos¢ zakladaja radykalne urze-
czowienie ciala, jego obiektywizacje idacg w parze ze spoleczng dyskryminacia
choroby, innymi stowy — proces usmiercania” (Baudrillard, 2007: 238—239).
Takze Jacek Jan Pawlik opisujgc reakcje na choroby wsréd afrykanskiego
ludu Basari, wskazuje wiasnie spoteczny aspekt: ,Choroba powazna domaga
sie wrecz interpretacii, jest bowiem wydarzeniem, ktére zagraza nie tylko
zyciu jednostki, ale tez jest ciosem w grupe spoteczna. Pierwszym etapem
choroby jako zjawiska spolecznego jest publiczne stwierdzenie faktu i przyjecie
zachowania ustalonego czesto przez kulture. Podmiot wiec przyjmuje role
spoteczng chorego, ktéra charakteryzuje si¢ uznaniem jego niezdolnosci do
spetniania funkcji spotecznych, ktére wykonuje zwyczajnie” (Pawlik, 2006: 56).

Choroba w sferze publicznej

Problem spotecznej ,eliminacji” chorego $wietnie podsumowuje wloska
kampania Rak moze odebrac Zycie na diugo przed tym, gdy zrobi to Smier¢ (20115
Agencja Diaframme dla Associazione Nationale Tumori). Na plakatach ukazani
sg ludzie w codziennych sytuacjach — z zakupami, na ulicy, w kuchni — zakryci
przescieradlem; istnieja i nie istnieja zarazem; realnie zZywi, ale symbolicznie
juz martwi — okryci catunem.

Szczegdlng grupe wéréd kampanii spotecznych podejmujacych temat
HIV/AIDS stanowig te, w ktérych ukazano przenikanie si¢ sfery §mierci i ero-
tyki. Wszak obie muszg tu wspélistnieé, skoro najczestsza droga zakazenia
wirusem HI1V jest kontakt piciowy. Charakterystycznym zabiegiem staje sie
zatem erotyzacja $mierci i/lub wskazywanie §mierciono$nego potencjatu

1 Jeszcze lepiej widaé to w jezyku angielskim, w ktérym ,plage” i ,dZzume¢” oznacza to samo
stowo — ,plaque”.
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sfery erotyki i seksualnosci. Te dwa obszary wiele taczy w kontekscie zja-
wiska tabuizacji. Zaréwno $mier¢, jak i erotyka (czy szerzej: seksualnosé,
cielesno$¢, nagos¢) sg obecnie manifestowane i ukrywane zarazem. Z jednej
bowiem strony, nie ulega watpliwosci, ze wspétczesna kultura popularna
przepelniona jest seksem i $miercig. Wystarczy wlaczy¢ telewizyjny program
informacyjny, by do woli nasyci¢ si¢ widokiem $mierci: wypadki, katastro-
fy, morderstwa to medialna codzienno$¢. Z drugiej strony, $mier¢ realna
pozostaje ukryta, niewystowiona, wstydliwa. ,,Spoteczenstwo wygnato
$mier¢” — pisze Philippe Ariés (Ariés 1989: 550). Mamy wiec do czynienia
z przedziwng dwutorowoscia. Podkres’lajz; to m.in. Waldemar Kuligowski
i Piotr Zwierzchowski wyrozmajalc »Smierc Jako norme” oraz ,$mier¢ jako
skandal”. ,Smier¢ staje si¢ norma, kiedy zamieniona zostaje w spektakl [...],
kiedy dzieje si¢ na niby w umownym srodowisku telewizji, wideo, ringéw,
stadion6w, sieci internetowej, gier RPG” — piszg autorzy, by za chwile uchwycic’
drugie oblicze: ,,Smier¢ uznana za czgé¢ zycia prywatnego, wypchnieta zostata
z teatru zycia publicznego, stata si¢ maty, wstydliwa, nic nieznaczaca tajem-
nicg pojedynczego czlowieka albo matego kregu rodzinnego” (Kuligowski,
Zwierzchowski, 2004: 9). To wiasnie $mier¢ postrzegana w kategorii skandalu.

Podobna dwudz1elnosc dotyczy sfery erotyki. Z jednej strony, na kazdym
kroku bombarduja nas przekazy prezentujalce nag1e ciato. Sledzac bz/lboam’y,
mozna odnies¢ wrazenie, Ze przy uzyciu nagosci reklamowa¢ mozna wias-
ciwie wszystko — od bielizny, do mebli. Rozbierane sceny z udziatem picknej
aktorki maja tez by¢ gwarantem sukcesu hollywoodzkich produkeji filmo-
wych. Widz moze wrecz odczuwad przesyt. Jak pisze Jolanta Brach-Czaina:
,Ciato w kulturze masowej jest nadreprezentowane i dlatego wiasnie nudne.
Przedstawia si¢ je upozowane, sztuczne, wyselekcjonowane, estetyczne,
niedostepne, obce, przeznaczone do ogladania, a nie do odczuwania cze-
gokolwick. Jest to atrapa ciata” (Brach-Czaina, 2000: 3). Owa ,atrapa ciata”
tylko na pozér przetamuje tabu. Jednoczesnie bowiem tak niewiele jest we
wspdlczesnej kulturze tzw. powaznych rozméw o seksie, erotyce i cielesnosci.

Widaé wigc wyraznie, jak bardzo wspétezesna kultura popularna rozmija
si¢ 2 realng codzienno$cig w zakresie pokazywania-ukrywania spraw $émierci
i seksu. Pozornie odtabuizowane przez kulturfg popularna, pozostajq wstyd-
liwie ukryte w obszarze ,prawdziwego zycia”. Na nowo ujawnione zostaja
w niektérych kampaniach spotecznych nt. H1v/a1Dps. Takie wtagnie kampanie
beda przedmiotem niniejszej analizy. Sposréd wielu przyktadéw wybratam
kilka najbardziej charakterystycznych.

Kampanie spoteczne
na temat HIV/AIDS

Pierwsza, o ktérej chciatabym wspomnied, jest brazylijska kampania 41ps
zabija (2011; przygotowana przez agencj¢ RGA Comunicagao na zlecenie CPD
Prevention and Citizenship). Wykorzystane na billboardach fotografie ukazuja
pare uprawiajacg seks w do$¢ nietypowych okolicznosciach — na katafalku oraz
w grobie. Slogan ostrzega: , A1Ds zabija. Zabezpiecz si¢”. Sceny ukazuja pickne
mlode ciata splecione w namig¢tnym uscisku, jednak w przedstawieniach tych nie
ma nic podniecajacego, poniewaz wpisane zostalty w ,anty-erotyczna” przestrzeri.

Na podobnym pomysle oparto niemiecka kampanie Wiedza chroni
(2006; przygotowana na zlecenie Michael Stich Stiftung). Na pierwszym
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z przygotowanych plakatéw widzimy pomnik nagrobny ukazujacy pare
uprawiajaca seks. Slogan brzmi: ,Milo$¢ bez zabezpieczeni prowadzi do
wiecznosci. Kto zakazi si¢ H1v, ten umrze. Powstrzymaj wirusa, uzywaj
prezerwatyw”. Drugi z plakatéw na pierwszy rzut oka przedstawia pare
w otoczeniu §wiec. Gdy przyjrzymy si¢ doktadniej, dostrzegamy jednak, ze
to nie $wiece, lecz znicze. Wrazenie, ze ukazana scena jest romantyczna,
ustepuje miejsca uczuciu przygnebienia. Przedstawiona na zdjeciu para to
zywi ludzie, jednak fotografia niesie w sobie nastré6j zatobnej zadumy. Slogan
precyzuje przestanie: ,Uwazaj, by twoje mitosne przygody miaty szczesliwe
zakoriczenie. Kto zakazi si¢ H1v, ten umrze. Powstrzymaj wirusa. Badz
poinformowany”. Trzeci z plakatéw jest by¢ moze najbardziej szokujacy;
przedstawia par¢ uprawiajaca seks w kostnicy (a doktadniej w ,szufladzie”
chlodni do przechowywania zwlok). Podpis brzmi: , Pierwsza mito$¢ moze
by¢ ostatnig. Kto zakazi si¢ H1v, ten umrze. Powstrzymaj wirusa. Zréb test”.
Specyficznej warstwie wizualnej towarzyszy charakterystyczny przekaz
stowny — mam na mysli zwlaszcza fragment , Kto zakazi si¢ H1v, ten umrze”;
to formuta odzierajgca ze ztudzen, nie pozostawiajgca miejsca na nadzieje.
Nadawca nie méwi wszak o prawdopodobieristwie, ale o pewnosci. Smieré
opisana jest tu jako oczywiste nastepstwo zakazenia wirusem H1v, z ktérym
z kolei jest niejako réwnoznaczny seks bez zabezpieczeri.

Co charakterystyczne, ukazane w obu tych kampaniach atrybuty i miejsca —
gréb, katafalk, kostnica, znicze — nie tyle zwiastujg czy zapowiadaja $mier¢
($mier¢, ktora dopiero ma si¢ wydarzyc), ale zwigzane sg ze $miercia, do ktérej
juz doszto. Seks bez zabezpieczen zostaje zatem poréwnany do upodobari
nekrofilicznych. Z drugiej zas strony, wkraczamy w sfere z pogranicza zycia
i $mierci, czyli zaloby. Zagrozenie zakazeniem wirusem HIV zréwnane tu
ze $miercia kaze nam widzie¢ w zywych postaciach ukazanych na plakatach
osoby potencjalnie zmarte. Przywodzi to na mysl opisywane przez Alfonso di
Nolg $redniowieczne praktyki traktowania chorych na trad, jak nieboszczyka:
od zwyczaju umieszczania ich na uboczu, ale jednak w niewielkim oddaleniu
od miejsc zamieszkania (leprozoria byty wznoszone w miejscach podobnych
pod wzgledem potozenia do cmentarzy), az po odprawianie rytualéw zatob-
nych i pogrzebowych — ,stalym zwyczajem byla procesja, msza zatobna przy
dzwicku dzwonu, ktéry towarzyszyt choremu od kaplicy po leprozorium”;
odnotowano tez przyktady jeszcze bardziej skrajne: ,W niektérych przypad-
kach tredowaty schodzit do dotu przygotowanego na cmentarzu i tam byt
poddawany pozornemu obrzadkowi grzebania” (di Nola, 2006: 302—303).
We wspomnianych kampaniach zagrozeni zakazeniem zywi réwniez zostaja
symbolicznie u§mierceni — umieszczeni w grobie, na katafalku, w kostnicy.

Jedna z najbardziej szokujacych i kontrowersyjnych reklam spotecznych
nt. A1Ds byta niemiecka kampania 41Ds to masowy morderca (2009; agencja
Regenbogen). Na plakatach widzimy par¢ splecionag w namigtnym uscisku.
Ukazane kobiety sa pickne, mlode i anonimowe, bez problemu natomiast
rozpoznajemy twarze przedstawionych tu mezczyzn — to stawni dyktatorzy:
Adolf Hitler, Jézef Stalin oraz Saddam Husajn. Dyktatorzy oskarzani o lu-
dobéjstwo staj si¢ tu alegorig $miertelnej choroby, czy moze raczej — $mierci
z powodu $miertelnej choroby. Z kolei kobieta zakazona wirusem H1v podczas
seksu bez zabezpieczen zostaje poréwnana do ofiary zbrodni.

2 Co ciekawe, whasnie do metafory leprozorium odwotywat si¢ takze Artur Zmijewski
w kontekscie wystawy Ja i A1Ds, gdy w jednym z wywiadéw sprzeciw wobec wystawy
podsumowat stowami: ,Nasze leprozorium okazalo si¢ by¢ za blisko miasta, wigc usunigto
nas na peryferia” (Jankowicz, Kosiewski, 2010: 4).
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Czescig kampanii byly tez spoty telewizyjne oparte na analogicznym pomy-
§le: filmik rozpoczyna zblizenie na stojacy na nocnej szafce elektroniczny zegar;
wskazuje on godzine 2:33 — §rodek nocy; drzwi otwieraja si¢ i w pomieszczeniu
pojawia sie para; zaczynaja uprawiac seks; co istotne — na poczatku widzimy
jedynie twarz kobiety, twarz mezczyzny za$ pozostaje ukryta; dopiero pod
koniec mezczyzna podnosi glowe i patrzy wprost w kamere — wyglada jak
jeden ze znanych dyktatoréw. Ogromnie wazna jest forma przekazu. Spot
jest mroczny, poczatkowo warstwe dzwickows tworza wyraznie styszalne
oddechy bohateréw, pod koniec pojawia si¢ ztowroga muzyka. To sprawia, ze
namietna scena zostaje niejako ,skazona” blizej nieokreslonym niepokojem.
Jeszcze zanim zobaczymy napawajaca lekiem twarz, domys$lamy sie, ze finat
sceny nie bedzie wesoty.

Tym, co rézni t¢ kampanie od innych (takze tych wezesniej przeze mnie
opisanych), jest fakt, ze w tym przypadku nie ma watpliwosci, ktéry z part-
neréw stanowi zrédlo zakazenia. W wyzej omawianych kampaniach oboje
kochankowie byli zagrozeni $miercig; tym razem jeden z partneréw — o czym juz
wspomniatam — jest alegoria $mierci. Niezwykle istotne jest w tym kontekscie,
ze stowo ,$mieré” w jezyku niemieckim jest rodzaju meskiego; tradycyjnie
zatem personifikacje §mierci na obszarze jezykéw germariskich byty zwykle
plci meskiej. Wykorzystane w kampanii szokujace potaczenie tematu $mierci
z seksualnym napig¢ciem oraz ukazanie $mierci jako mezcezyzny seksualnie
zainteresowanego mloda pickna kobietg przywodzi na mysl skojarzenia
z malarstwem Hansa Baldunga Griena oraz Niklausa Manuela Deutscha,
w kontekscie ktérych Jan Biatostocki napisat, ze ,po raz pierwszy w historii
ikonografii §mierci napotykamy personifikacje $mierci, ktére przejawiaja
zakusy erotyczne wobec miodych kobiet. Obrazy te zawieraja oczywiscie sens
moralizatorski. [...] Nie przeszkadza nam to jednak stwierdzi¢, ze personifi-
kacje $mierci w dzietach Hansa Baldunga Griena i innych wspétczesnych mu
artystéw pelne sg zycia i erotycznych pragnien. Objawy meskiej pozadliwosci
podkreslaja oczywiscie silnie makabryczny charakter tych przedstawien”
(Biatostocki, 1999: 22).

Na symbolice przemijania oparto francuska kampani¢ Sidaction z 2008
roku. Spot telewizyjny przedstawia pare uprawiajacg seks. Scena pelna jest
namietnosci i seksualnego napiecia, zwlaszcza, ze po chwili okazuje sie,
iz w ukazanej przestrzeni par jest wigcej — zaréwno hetero-, jak i homo-
seksualnych. Kadr wypetlniaja ciepte, soczyste barwy. Nastepne ujecie po-
kazuje szerszg perspektywe i okazuje sig, ze scena rozgrywa sie w gornej
czesei ogromnej klepsydry, z ktérej kolejne ciata spadaja do czesci dolnej —
niczym przesypujace si¢ ziarenka piasku. Te ciala sg nieruchome, mar-
twe i szare. Spot konczy informacja: ,,Co 10 sekund kto§ umiera na A1Ds.
Zabezpiecz si¢”.

Przekaz ujmuje problem A1Ds niejako na dwéch poziomach réwnoczes-
nie. Po pierwsze, jako indywidualng tragedi¢ — wszak kazde ciato na dole
klepsydry symbolizuje jedno zmarnowane zycie. Z drugiej strony, ciat jest
duzo (i coraz wigcej), zatem wskazany tu zostaje zbiorowy problem — chodzi
o chorobe, ktéra jest tak przerazajaca, poniewaz pochtania wiele ofiar. Pigk-
no ludzkiego ciala zestawione zostaje z precyzyjnym przekazem na temat
nieubtaganego rytmu $mierci. Ponadto, przekaz taczy w sobie sfere erotyki
z elementami makabrycznymi — szare martwe ciala budzg odraze. Szokujace
zderzenie obu sfer stuzy oczywiscie celowi dydaktycznemu, zatem przywodzi
skojarzenia ze $redniowiecznym motywem tarica $§mierci. Ponadto sam
proces spadania (upadku) moze by¢ oczywiscie rozumiany metaforycznie,
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aklepsydra od czaséw renesansu jest jednym z najpopularniejszych symboli bez-
wzglednie uplywajacego czasu zwigzanym z idea vanitas (por. Bialostocki,
1999: 60).

Kolejna kampania nie nawigzuje juz do sfery erotyki w tak bezposredni
sposob. Tb nigdy nie jest tylko HIv to kampania skierowana do homo- i bi-
seksualnych mlodych mezcezyzn, przygotowana na zlecenie Nowojorskiego
Departamentu Zdrowia (grudzien 2010 — luty 2011). Na plakatach i w spocie
wideo ukazano miodych mezczyzn oraz wizualizacje choréb, ktére zwykle
towarzyszg AIDs w tej grupie chorych: osteoporoza, demencja oraz rak odbytu.
Przekaz operuje dostownoscia: ukazane jest zdjecie rentgenowskie ztamanej
(a w przypadku spotu tamigcej si¢) kosci, nagranie tomografii ukazujacej
postepujace zniszczenia mézgu oraz fotografia odbytu objetego zmianami
nowotworowymi. Obrazy sg szokujace czy wrecz odrazajace i maja przyblizy¢
wrazenie towarzyszacego dolegliwo$ciom bélu. Choroba zostaje tu ukazana
jako proces stalego cierpienia, bo — jak przekonuje nas slogan — Gdy masz
HIV, to nigdy nie jest tylko HIv. Zatem nie istnieje w gruncie rzeczy stan,
ktéry mozna by okresli¢ jako ,zycie z wirusem HIV”; jest wylacznie proces
powolnego umierania. Jednoczesnie nastepuje tu odarcie §mierci z tajemnicy
poprzez ukazanie jej cielesnego, odrazajaco fizjologicznego wymiaru. To
jakby realizacja opisanej przez Philippe’a Ariésa smierci plugawej, ktora ,nie
tylko wywotuje strach swoim absolutnym negatywizmem, ale réwniez budzi
wstret, jak kazdy odrazajacy widok. Staje si¢ nieprzyzwoita jak czynnosci
fizjologiczne czlowieka, wydzieliny jego ciata. [...] Tworzy si¢ nowy obraz
$mierci: §mierci brzydkiej i ukrywanej, bo jest brzydka i brudna” (Ariés 1989:
569). Owa ,plugawos¢” spleciona jest tu czg$ciowo ze sferg seksu — rak odbytu
jest jedna z choréb towarzyszacych A1bs w grupie chorych homo- i biseksu-
alistéw ze wzgledu na specyfike ich kontaktéw seksualnych.

Wszystkie opisane tu kampanie wywotaty kontrowersje. Czy tak mozna —
nawet jesli w stusznej sprawie? OdpowiedzZ na to pytanie jest réwnie trudna,
jak wskazanie jednoznacznej granicy migdzy detabuizacja $mierci nawigzujaca
do tradycji ars moriendi a pornografia $mierci i cierpienia. Rozstrzygniecie tej
kwestii zapewne w znacznej mierze zalezy od tego, jak potraktujemy kampanie
spoteczne — czy wlaczymy je po prostu w obreb kultury popularnej, czy tez
uwzglednimy ich cel, ktérym jest zmiana realnych zachowan i przekonari.
Mnie blizsza jest ta druga perspektywa, dlatego w opisanych tu kampaniach
dostrzegam przekraczanie tabu $mierci i erotyki.
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Jednym z najsilniejszych tematéw tabu, ktére przetrwaty w polskim spote-
czefistwie, jest choroba psychiczna. Mimo licznych akeji spotecznych, ktére
miaty zniwelowac¢ lub chociaz zmniejszy¢ ten problem, nadal, jak wskazuja
badania, jest ono silne. Rodzi to potrzebe¢ poradzenia sobie z nim przez osoby,
ktére dotyka ono bezposrednio, czyli chorych i ich otoczenie. Narz¢dziem,
ktérego dostarczyt dla zaspokojenie tej potrzeby postep technologiczny,
jest Internet. Niniejszy artykul zawiera rozwazania na temat tabu choroby
psychicznej, a takze sposobu radzenia sobie z nim przy pomocy sieci na
przyktadzie portalu ,Mam efke” dedykowanego chorym i ich bliskim.

Recepcja spoteczna choroby
psychicznej w Polsce

Wedtug raportu cBos z 2001 roku, w ktérym poréwnywano wyniki badan z roku
1996 i roku 1999 w postrzeganiu spotecznym przypadtosci psychiatrycznych,
opinia spoleczefistwa nie zmienita si¢ w sposéb istotny. Osoby chore psychicznie
w 1999 roku nadal byly postrzegane jako czesciej krzywdzone i wy§miewane
(9o proc. badanych), bardziej bezradne i sktonne do samobéjstwa (87 proc.
badanych), bardziej ucigzliwe i trudne we wspéizyciu (84 proc.), bardziej
agresywne i niebezpieczne dla otoczenia (67 proc. badanych). Z kolei wedtug
badan przeprowadzonych dla Instytutu Praw Pacjenta i Edukacji Zdrowotnej
przez cBOS w 2007 roku 69,5 proc. badanych dostrzeglo dyskryminacje oséb
chorych psychicznie na rynku pracy. Sposréd ankietowanych 36,5 proc. 0séb
przyznato, ze praktycznie nic nie wie na temat choréb psychicznych, a 52
proc. badanych stwierdzilo, ze wie niewiele. W kwestionariuszu zawarta
byta prosba o wymienienie nazw choréb psychicznych znanych responden-
towi, na pierwszym miejscu znalazla si¢ schizofrenia (39,3 proc. badanych),
dalej depresja (21,7 proc. badanych). Natomiast wéréd odpowiedzi byty tez
nastepujace stowa: anemia, A1Ds, porazenie mézgowe, idiotyzm (archaiczne
okreslenie stosowane dla uposledzenia umystowego), wariactwo, daltonizm czy
niepoczytalno$é. Odpowiedzi te moga by¢ niepokojace, bo istotnie demaskuja
niewiedze, chociaz bardziej znamienny jest tutaj procent oséb, ktére w ogéle
nie zaryzykowaly wpisywania jakiejkolwiek nazwy w tym polu — byto to
prawie 40 proc. badanych. Wyniki badan z 2007 roku wskazaly réwniez, ze
44 proc. ankietowanych w ogdle nie czuje potrzeby zwiekszania swojej wiedzy
na temat choréb psychicznych. Osoby, ktére zdecydowanie chciatyby sig
dowiedzie¢ czego$ wigcej na temat choréb psychicznych, to 8,5 proc. badanych.

Przytoczone powyzej badania byty prowadzone przez wiarygodng insty-
tucje, na duzych prébach, mozna wigc zaktadagd, ze ich wyniki rzeczywiscie
odzwierciedlaja to, jak choroby czy zaburzenia psychiczne sa postrzegane
w spoleczernistwie. Dowodzg jednoczesnie, ze kwestia ta nadal pozostaje
w sferze tabu, a to lokuje osoby dotkniete problemem bezposrednio raczej
w spolecznej izolacji; i nie oznacza ona zamknigcia, ale bardziej autoizolacje,
ktéra jest skutkiem obawy przed ztamaniem tabu.

Tabu choroby psychicznej

Spoteczne traktowanie choréb i zaburzen psychicznych wpisuje si¢ w anali-
zowane przez Jerzego S. Wasilewskiego (Wasilewski, 2010: 367) spoteczne
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tabu izolacji, tajemnicy i milczenia. W omawianym przypadku przejawia si¢
ono przede wszystkim przez zakaz komunikacyjno-informacyjny. Przedmiot
tabu jest w przestrzeni, ale nie nalezy o niego pytaé, interesowac si¢ nim czy
tez podejmowac prob jego detabuizacji przez na przyktad naukowe lub po
prostu logiczne wyjasnianie zjawisk. Tabu nie wolno dotykaé, bo wigze si¢
to z sankcjami. W przypadku choréb i zaburzeri psychicznych moze to by¢
ostracyzm czy izolacja podmiotéw, ktére decyduja sie tabu tamac.

Tabu jest obecne, ale jest to wylacznie obecno$é milczaca i taka, zgodnie
z uzusem spotecznym, ma by¢. Pojecie tabu, a wlasciwie jego zakres tema-
tyczny, zmienia si¢ w czasie. Kiedy$ do tematéw tabu nalezata na przyktad
seksualnosé¢, ktéra dzisiaj bywa przedmiotem nieskr¢powanych rozméw
towarzyskich. Jednak niektére zagadnienia w sferze tabu pozostaly, miedzy
innymi omawiane w niniejszym artykule choroby i zaburzenia psychiczne.
To tabu nadal silnie funkcjonuje w spoleczenistwie, ale poszczegélne jego
jednostki dotyka ono w wigkszym badz mniejszym stopniu. Dla tych, ktérzy
rzadko (lub w ogdle) stykaja si¢ z ludZmi dotkni¢tymi chorobg czy zaburze-
niem psychicznym, sg to sprawy odlegte i mato zrozumiate. Opinie takich
0s6b zwykle sg formulowane w oparciu o stereotypy, przekazy medialne czy
stwierdzenia innych ludzi. Osoby niezaangazowane bezposrednio w temat
tabu mogg sobie pozwoli¢ na jego pozostawienie w zastanym ksztalcie, bo
nie stanowi on klopotu, ktéry w jakis sposéb wplywa na ich zycie. Zacho-
wanie milczenia w tej kwestii nie wywotuje dyskomfortu i nie jest palacym
problemem, z ktérym mimo tabu trzeba si¢ uporaé. Jak natomiast wyglada
temat tabu z perspektywy osoby, ktérej dotyka bezposrednio?

Choroba czy zaburzenie psychiczne dla cztowieka, ktory si¢ z nim boryka,
jest realnym problemem do rozwiazania, ale w sensie spolecznym jest rtéwniez
tabu. O zachorowaniu na gryp¢ mozna otoczenie poinformowa¢, nie narazajac
si¢ tym samym na negatywne konsekwencje. Odbiorcy takiego komunikatu
raczej bedg wspétczud choremu, udzielaé porad i polecad lekarzy. Wszystko
odbedzie si¢ w zgodzie z uzusem spotecznym i dla wszystkich taka komunikacja
bedzie naturalna. Ale co dzieje si¢ w przypadku, gdy u kogos diagnozowana
jest choroba psychiczna, zatézmy schizofrenia? O tym otoczenia si¢ nie
informuje, bo to pozostaje w sferze tabu. Co nie oznacza, ze osoba, ktérej ta
choroba dotyka, nie ma takich samych potrzeb, jak ludzie cierpiacy na inne
schorzenia. Ona réwniez potrzebuje wspéiczucia, wsparcia i pomocy. Zwykle
moze to otrzyma¢ jedynie od bardzo waskiej grupy ludzi, zazwyczaj dotyczy
to personelu medycznego i najblizszej rodziny. Jednak dla tych pierwszych
pacjent jest jednym z wielu takich przypadkéw, ktéremu nie mozna poswigcié
zbyt duzo czasu i uwagi. Zas$ ci drudzy tez znajduja si¢ w trudnej sytuacij,
w ktérej muszg si¢ jakos odnalez¢, i nierzadko sami potrzebuja pomocy.

Poglebionej refleksji i badaniom dotyczacym choréb i chorych psychicznie
poswiecit czesé swojej pracy naukowej Michel Foucault, wybitny francuski
humanista zajmujacy si¢ miedzy innymi psychologia, historig i filozofig.
W dziele pod #ytutem Historia szaletistwa w dobie klasycyzmu dotyczacym obtedu
i jego recepcji spotecznej opisal zmiany podejscia do choréb psychicznych
na przestrzeni wiekéw. Foucault pisal miedzy innymi o wykluczeniu oséb
chorych psychicznie, ale tez o ich systematycznej izolacji spotecznej. Chory
psychicznie miesci si¢ wedtug autora w grupie ,Innych” (obok na przyktad
homoseksualistéw czy mniejszosci etnicznych), z ktérymi reszta spoleczen-
stwa musi sobie radzi¢, spychajac ich wtasnie do sfery tabu. Dzieto Foucaulta
zostato wydane po raz pierwszy w roku 1961, mozna wiec odnie$¢ wrazenie,
Ze opisana w nim sytuacja oséb chorych psychicznie ma charakter historyczny.
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W pewnym aspekcie jest to prawda, ale z drugiej strony mozna tez wysnu¢
wniosek, ze wspélczesna sytuacja oséb dotknietych zaburzeniami i proble-
mami psychicznymi oraz tabuizacja tej kwestii sg niechlubnym spadkiem po
tym wszystkim, na co wskazat Foucault. We wspétczesnym spoleczeristwie
problem pozostaje nadal w sferze tabu. Potwierdzaja to réwniez przytoczone
na poczatku badania. Ma szerszy wymiar i dotyczy catosci spoleczenstwa,
niemniej w sposéb najsilniejszy dotyka oséb bezposrednio objetych tabu,
zmuszajac je jednoczes$nie do wybrania jakiej$ strategii radzenia sobie z za-
istnialg sytuacja. Jak wskazuja obserwacje, Internet jest narzedziem, ktére
stalo sie bardzo pomocne w radzeniu sobie ze wspétczesnym tabu.

Internet jako narzedzie radzenia
sobie z tabu

Internet pozwala uzytkownikom na zachowanie poczucia anonimowosci.
To z kolei przesuwa granice akceptowalnosci zachowan i wypowiedzi, ktére
w realnym spoleczenstwie sg stale. Krétko méwiac, w sieci mozna wigcej.
Na przyktad mozna pisa¢ czy méwi¢ o wiasnej sferze intymnej, mozna tez
naruszac tabu, bez obaw o odbiér spoteczny. Jedyne ograniczenie stanowi
konkretna netykieta (Wallace, 2004: 89) przyjeta w danym miejscu sieci.
Sa to pewne zasady (spisane lub milczaco przyjete przez uzytkownikéw),
ktérymi powinni si¢ kierowa¢ wszyscy korzystajacy z portalu czy forum.
Brak akceptacji dla osoby famiacej reguty skutkuje wprawdzie upomnieniem,
aw ekstremalnych sytuacjach zablokowaniem. Niemniej nawet zablokowany
uzytkownik moze si¢ przenie$¢ w inne miejsce, w ktérym panujace reguty
beda mu bardziej odpowiadaty.

Dzigki poczuciu anonimowosci mozna tez bez zadnych konsekwencji
samowolnie opusci¢ grupe w cyberprzestrzeni. Nie groza za to zadne konse-
kwencje. Przy pomocy Internetu mozna rozwigzywac swoje dorazne problemy,
ale tez mozna nawiazaé trwalsze znajomosci kompensujace zachwiane relacje
w realnym $wiecie. Zatem mozna przenies¢ cz¢$¢ swojego zycia spolecznego
do $wiata wirtualnego. Tam bowiem tez mozna znalez¢ wsparcie, odpowiedzi
na nurtujgce pytania i poczué przynalezno$é, ktéra staje sie tak bardzo istotna
w momencie jej realnego zagrozenia.

By¢ moze wykorzystanie Internetu nie jest rozwigzaniem idealnym, nie-
mniej jest skuteczne w przetamywaniu tabu. W przypadku choréb i zaburzen
psychicznych moze to by¢ szczegdlnie istotne, bo Sie¢ staje si¢ miejscem, gdzie
chory mozne spotkac osoby sobie podobne, ktére niejednokrotnie sg ze swoja
przypadlo$cig bardziej oswojone niz ktos, kto wiasnie zostal zdiagnozowany
i intensywnie poszukuje — nie tylko wsparcia, ale tez informacji. Dzigki
poczuciu anonimowosci w Internecie uzytkownicy moga sobie pozwoli¢ na
wieksza szczero$¢ i otwartosé. Moga pytaé wprost o sprawy, o ktére prawdo-
podobnie nie odwazyliby si¢ pyta¢ w §wiecie realnym, gdzie naraziliby si¢ na
negatywne opinie swojego otoczenia. W sieci, nawet jesli jaki$ uzytkownik
zareaguje Zle, nie ma zagrozenia, ze utrudni to w jakikolwiek sposdb realne
funkcjonowanie.
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Sposoby radzenia sobie z tabu
choroby psychicznej

Z tabu mozna sobie radzi¢ ré6znymi metodami, zaréwno w §wiecie realnym,
jak i wirtualnym. Chociaz pamietac trzeba, ze konsekwencje zastosowania
tych metod maja skutki o réznym natezeniu, zaleznie od przestrzeni, w ktérej
wystepuja. Sposoby te mozna uszeregowac na pewnej skali od najbardziej
ekstremalnych do najbardziej fagodnych.

Wialka z tabu jest najbardziej radykalnym sposobem radzenia sobie z nim.
Wéwezas osoby zainteresowane takim dzialaniem glosno manifestujg to, ze
zidentyfikowaty tabu, i zadajg jego usuniecia. Czesto prezentuja zachowania
transgresyjne, ktére w ich mniemaniu maja doprowadzi¢ do zmiany sytuacji.
Dziataja zdecydowanie i agresywnie, nie negocjuja, ale domagaja si¢ zmian.
Otwarcie atakuja tych, ktérzy wspieraja tabu, zwykle narazajac si¢ na réwnie
gwaltowne reakcje ze strony adresatéw swoich komunikatéw.

Kolejnym sposobem rdzenia sobie z tabu jest jego tagodzenie. Wigze si¢
ono z negocjacyjnym podejsciem do jego przedmiotu. Osoby wybierajace t¢
metode oswajajg problem, podejmuja préby wyjasniania przedmiotu tabu,
koryguja przekazy, ktore utrwalajg tabu. Dziataja konsekwentnie, nie wchodza
w konflikty. Staraja si¢ raczej sprzyja¢ aktywnemu dialogowi, ktéry moze nie
zmieni sytuacji w sposéb rewolucyjny, na jaki maja nadzieje walczacy z tabu, za
to bedzie pozwalal na osiggniecie pozadanego skutku metoda matych krokéw.

Nastepny sposéb, jaki mozna wykorzysta¢ do radzenia sobie z tabu, to
po prostu jego unikanie. Ci, ktérzy stosuja te metode, starajg si¢ zrecznie
omija¢ przedmiot tabu, tak by nie musie¢ si¢ zaangazowaé. Wiaze si¢ to
z wysokg autokontrola, ktéra pozwala na wezesne wykrycie niewlasciwego
kierunku dialogu prowadzacego na obszary objete tabu i przekierowanie na
inny, bezpieczny temat. Sposéb ten zdecydowanie nie pozwala na efektywne
rozwigzanie problemu, ale niewatpliwe sprzyja ograniczeniu sytuacji, w ktérych
jednostka moze si¢ w ogéle z tabu bezposrednio skonfrontowac.

Ignorowanie réwniez jest jednym ze sposobéw radzenia sobie z tabu.
Natomiast rézni si¢ ono tym od unikania, Ze nie wymaga w ogéle detekcji
zagrozenia. Za to sprawia, ze osoby, ktére wybieraja te metodg, zachowuja
sie tak, jakby tabu w ogéle nie istnialo. Znaczy to, ze jego przedmiot moze
stac sie na przyktad tematem rozmowy czy nawet glebszych rozwazan, ale
osoba, ktéra przyjmie, ze samo tabu nie istnieje, bedzie go traktowala tak,
jakby byt zupelnie neutralng kwestia.

Skale zamyka ekstremalny sposéb radzenia sobie z tabu, odwrotny do
walki. Polega on na potraktowaniu tabu jako czegos niezwykle wartosciowego
i wyjatkowego. Osoba, ktéra przyjmuje jako sposéb walki z tabu jego dowar-
to$ciowanie, czyni z niego atut, a nie defekt. Metoda ta jest charakterystyczna
dla oséb bezposrednio dotknigtych tabu choroby psychicznej. Gotowe sg
one uznawac¢ si¢ za jednostki obdarzone nieprzecietnymi wlasciwosciami,
o niezwyklej wrazliwosci i umiejetnosciach. Sposéb ten wpisuje si¢ w pewien
nurt podejscia do choréb i zaburzen psychicznych, ktéry na przyktad byt do-
minujacy w epoce romantyzmu. Wéwezas uwazano migdzy innymi, ze osoba
dotknigta szaleristwem ma dar, ktéry pozwala widzie¢, czué i rozumieé wigcej.
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Grupy radzace sobie z tabu
choroby psychicznej i ich cele

Aby zdefiniowa¢ cele radzenia sobie z tabu, ktére jest przedmiotem rozwazan
w tym artykule, najpierw nalezy okresli¢ grupe podmiotéw korzystajacych
z opisanego w poprzednim podrozdziale spektrum mozliwosci.

G16wna grupa, ktéra moze by¢ zainteresowana wykorzystaniem wspo-
mnianych metod, stanowig osoby, ktérych tabu choroby psychicznej dotyka
w sposéb bezposredni najsilniej. Sa to po prostu osoby chore. Cele, ktére moga
chcie¢ osiggnaé podejmujac prébe radzenia sobie z tabu, s przede wszystkim
bardzo pragmatyczne. Wiaze si¢ to po prostu ze zdobywaniem wiedzy na
temat wlasnej choroby, poznawaniem narzedzi, ktére pozwalajg sobie z nig
skutecznie radzi¢. Natomiast w drugiej warstwie znajduje si¢ kompensowanie
relacji, ktére choroba zaburzyta w zyciu realnym. To na przyktad realizacja
potrzeby bycia w grupie i spotecznych interakeji, ktére moga by¢ zaspokojone
w cyberprzestrzeni bez naruszania tabu w rzeczywistym otoczeniu. Osoby
chore mogg tez chcied za pomoca Internetu walczy¢ z tabu lub zmieniaé jego
natezenie, po to, by méc sie w przysztosci ujawni¢ w realnym zyciu spotecznym,
nie narazajac si¢ jednoczesnie na klopoty.

Kolejng grupe stanowig bliscy os6b chorych; dotyczyé to moze rodziny,
przyjaciét czy sasiadéw. Oni réwniez moga czué potrzebe poradzenia sobie
z tabu. Co jednak mogg chcie¢ osiggnac? Czes¢ tej grupy moze miec cele
bardzo zblizone do samych chorych. To znaczy w pierwszej kolejnosci osoby
te mogg potrzebowa¢ informacji i wsparcia. Natomiast ostatecznie moga
réwniez chcieé zmiany statusu tabu choroby psychicznej w sensie spotecznym.

Radzeniem sobie z tym tabu moze tez by¢ zainteresowany system opieki
zdrowotnej, a konkretnie ta jego cze¢$¢, ktéra odpowiada za psychiatrie
i psychologi¢. Odtabuizowanie choroby i zaburzenia psychicznego ma w tej
sytuacji czysto ekonomiczny i pragmatyczny sens. Oznacza to, Ze osoby
zaangazowane w system powinny dazy¢ do tego, by tabu tagodniato badz
w ogole bylo eliminowane. Utatwiltoby to nie tylko ich prace, ale mogloby
réwniez zagwarantowaé jej legitymizacje spoteczng. Dodatkowo tego typu
dzialania moga mie¢ cele dtugofalowe, to znaczy poprawienie kondycji
psychicznej spoleczenstwa jako catosci.

Podobne cele moze mie¢ ostania grupa, ktéra potencjalnie moze by¢ za-
interesowana poradzeniem sobie z tabu. Moze to by¢ cale spoteczenstwo, dla
ktérego istotne jest wyeliminowanie tabu jako Zrédta zbiorowego niepokoju.
Osiggniecie takiego celu moze by¢ realne réwniez przy pomocy negatywnych
metod, do ktérych nalezy izolowanie (rozumiane tutaj jako na przyktad
przymus leczenia psychiatrycznego, a nie wspominana juz autoizolacja)
i marginalizowanie jednostek dotknietych chorobg psychiczna. Natomiast
w sensie pozytywnym moga to by¢ procesy walki z tabu lub jego oswajania,
po to, by dazy¢ do lepszego zdrowia psychicznego w znaczeniu spotecznym.
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Oferta Internetu mozliwa do
wykorzystania w radzeniu sobie
z tabu choroby psychicznej

Miejsc w sieci, w ktérych osoby dotkniete chorobg badz tez zaburzeniem
psychicznym mogg znalez¢ wsparcie, jest wiele. Maja one mniej lub bardziej
formalny ksztalt. Sg tworzone przez osoby dotknigte problemem, instytucje
i organizacje zajmujace si¢ chorymi, media prowadzace akcje spoteczne oraz
firmy farmaceutyczne. Bywa, Ze sg cze$cig wigkszej catosci, na przykiad jest to
zaktadka dotyczaca psychiatrii na portalu po§wigconym zdrowiu badz tez auto-
nomicznie funkcjonujacy element w Internecie, na przyktad forum tematyczne.

Zakres, jaki obejmuje okreslone miejsce w sieci, ktére jest narzedziem do
potencjalnego wykorzystania w radzeniu sobie z tabu choroby psychiczne;j,
moze by¢ rézny. To znaczy, dany portal czy forum moze obejmowac catg psy-
chiatrie w sensie jak najbardziej ogélnym. Moze tez by¢ poswigcony wytacznie
jednemu zaburzeniu (na przyktad fobiom) lub chorobie (na przyktad depresiji).

Adresaci tego typu miejsc w Internecie moga by¢ takze rézni. Strona
internetowa moze by¢ dedykowana osobom chorym psychicznie (na przykiad
grupa wsparcia w medium spotecznoéciowym), ich rodzinom i bliskim (na
przyktad forum tematyczne), lekarzom, psychologom i innym osobom od-
powiedzialnym za proces leczenia (na przyktad portale branzowe i naukowe
dotyczace psychiatrii czy psychoterapii), szerokiej grupie odbiorcéw (na przyktad
strony promujace akgcje spoteczne). Poziom otwarcia tego typu stron réwniez
moze by¢ rézny, to znaczy moga one by¢ ogdlnodostepne albo wymagajace
rejestracji badZ odptatnosci, by zapoznaé si¢ z okreslonymi tre$ciami.

Zwykle konkretne miejsce w sieci, ktore moze stuzyc¢ jako narzedzie radzenia
sobie z tabu choroby psychicznej, mozna odnalez¢ wpisujac w wyszukiwarke
internetows stowa kluczowe typu: ,zaburzenia psychiczne + grupa wsparcia”,
»choroby psychiczne + leczenie”, ,depresja + terapia”.

Portal, ktéry zostat wybrany do analizy, rézni si¢ od innych tym, Ze jest
nieco trudniejszy do znalezienia, cho¢ w calosci poswiecony jest tematyce
zaburzen i choréb psychicznych. Niemniej jest interesujacym narze¢dziem,
ktére jest skuteczne w radzeniu sobie z tabu choroby psychicznej, przynajmniej
dla czesci jego grupy docelowe;.

Budowa portalu ,,Mam efke”

Adres sieciowy analizowanego portalu to: mam-efke.pl. Pozornie nie ma w nim
zadnego odniesienia do zaburzen i choréb psychicznych. Jednak tytutowa
»efka” to nic innego, jak kod choroby lub zaburzenia z obszaru psychiatrii.
Choroby i zaburzenia psychiczne sg kodowane wielkg litera F, ktéra ozna-
cza wlasnie psychiatrie, a takze symbolem numerycznym wskazujacym na
konkretne schorzenie. Na przyktad Féo to zaburzenie osobowosci, Fs3.0 to
depresja poporodowa, a F20 to schizofrenia. Zatem szukajacy tego portalu
musi zna¢ okreslenie ,mie¢ efke” i rozumie¢ jego znaczenie.

Sam portal jest zbudowany bardzo prosto, nie wystepuje na nim zaawan-
sowana grafika. U géry strony jest baner z napisem ,mam efke” i cieniami
ludzi w tle. Baner, tak samo jak cata strona, utrzymany jest w réznych odcie-
niach niebieskiego. Tylko litera ,,f” w napisie ma kolor wrzosowy. Zaktadki
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na portalu to: strona gtéwna, artykuty, testy, linki, forum, szukaj, telefony
zaufania i kontakt. Ich lista znajduje si¢ tuz pod banerem.

Na stronie gléwnej po lewej widoczna jest kolumna ,Nasze strony”, gdzie
znajdujg si¢ odnosniki do strony konkretnego psychiatry, osrodka terapeu-
tycznego oraz portali tematycznych poswieconych: ruchowi anty pro-ana
(pro-ana to promocja anoreks;ji, ruch, ktéry uznaje sylwetke anorektyczng za
ideat), chorobie afektywnej dwubiegunowej, anoreksji i bulimii. Odnosniki
do tych stron opatrzone s niewielkimi grafikami. Srodek strony gtéwnej
zajmujg pola: wstep (podzielone na zaktadki: witamy, bulimia, anoreksja,
depresja i wspétpraca), forum (podzielone na zaktadki: ostatnie watki, py-
tania bez odpowiedzi, przyklejone watki), popularne artykuty oraz obszar,
ktéry wypelniajg aktualne informacje dotyczace tematyki poruszanej na
forum znalezione w sieci (na przyktad artykul na temat refundacji lekéw) lub
pochodzace od administratoréw portalu (na przyktad artykut o wynikach
konkursu organizowanego w ramach akcji anty pro-ana).

Prawg czgs¢ strony gtéwnej wypetnia kolumna, w ktérej u samej gory jest
aktualna data. Nizej znajduje si¢ miejsce, w ktérym mozna si¢ zalogowaé
(w przypadku zarejestrowanych uzytkownikéw) lub zarejestrowaé (w przy-
padkéw tych, ktérzy chcieliby oficjalnie dotaczy¢ do tej grupy). W tym
miejscu warto wspomnieé, ze wszystkie informacje na portalu, wiacznie
z pelnymi watkami na forum, sa dostepne dla kazdego, bez wzgledu na to,
czy jest on zarejestrowany czy tez nie. Osoby nie zarejestrowane nie moga
jednak czynnie korzystaé forum ani shoutboxa (wyodr¢bnionego miejsca,
w ktérym zarejestrowani uzytkownicy moga prowadzi¢ pisemny dialog
w czasie rzeczywistym — narze¢dzia podobnego do komunikatora typu gadu
gadu). Ponizej punktu logowania znajdujg si¢ pola: ostatnio na forum (lista
watkéw edytowanych w ostatnim czasie przez uzytkownikéw), ostatnie artykuly
(lista najnowszych artykutéw dodanych w poswigconej im zaktadce), shoutbox
(podglad narzedzia z ostatnimi wpisami), aktualnie on/ine (pole zawierajace
informacje, ilu gosci i zarejestrowanych uzytkownikéw aktualnie korzysta
z portalu, liczbe wszystkich uzytkownikéw oraz login ostatniej osoby, ktéra
dotaczyta do portalu).

Uzytkownicy portalu
,Mam efke”

Grupa docelowa portalu ,,Mam efke” zostata okreslona na stronie gtéwnej,
w zaktadce ,Witamy”: ,Portal ten jest przeznaczony dla oséb leczacych sie
psychiatrycznie oraz ich bliskich. Nasz cel to zebranie informacji o »ef-
kach« w przyjaznej i przystepnej formie. Poszukujesz informacji na temat
probleméw swoich lub Twoich bliskich? — to jest miejsce dla Ciebie. Strona
jest wspoitworzona przez osoby zawodowo zajmujace si¢ leczeniem choréb
psychiatrycznych.” Informacja ta jasno okresla, ze portal dedykowany jest
osobom chorym, a takze tym, ktérzy w chorobie im towarzysza. Ale nie
tylko. Pojawia si¢ informacja o wspéitworzeniu portalu przez specjalistéw,
natomiast w zaktadce ,Wspétpraca” jest takze zaproszenie do budowania
portalu dla wszystkich zainteresowanych ta tematyka. Znajduje si¢ tam réw-
niez co$ na ksztatt propozycji reklamy, to znaczy twércy portalu zachgcaja do
przysytania linkéw do gabinetéw czy klinik psychiatrycznych. Nie ma mowy
o odptatnosci, a jedynie informacja o tym, ze po zarejestrowaniu na portalu,
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wypelnieniu stosownego formularza i zatwierdzeniu przez administratora
wlasciwy odno$nik znajdzie si¢ w katalogu portalu.

Jak wspomniano wczeéniej, uzytkownicy portalu moga si¢ rejestrowad
lub korzysta¢ (biernie) z portalu jak goscie. Ci, ktdrzy si¢ zrejestruja, maja
mozliwos¢ udzielania si¢ na forum i korzystania z shoutboxa oraz —w przypadku
specjalistéw — dodania linka swojego gabinetu czy kliniki do bazy portalu.
Istnieje tez mozliwo$¢ dodawania znalezionych przez siebie lub wlasnych
tekstéw do zaktadki ,, Artykuty”, ale z tej opcji korzystajg tylko najbardziej
aktywni uzytkownicy.

Rejestracja na forum daje tez niewielka mozliwos¢ kreacji tozsamosci. Jest
ona ograniczona gltéwnie dlatego, ze uzytkownik nie udostepnia pozostatym
nic poza loginem i awatarem, ewentualnie moze doda¢ ulubiony cytat, ktéry
bedzie automatycznie umieszczany pod kazdym wstawionym postem. Z ob-
serwacji wyniki, ze zaden z uzytkownikéw nie wybrat loginu, ktéry by go
identyfikowal; na ogét sg to pseudonimy (mniej lub bardziej oryginalne) lub
po prostu imiona. Osoby korzystajace aktywnie z portalu maja tez mozliwos¢
umieszczenia w swoim profilu wybranego awatara. Uzytkownicy, ktérzy sko-
rzystali z tej opcji, uzyli jako identyfikacji grafiki z Internetu. Nikt nie wstawit
wlasnego zdjecia. Ten sposéb kreowania lub tez maskowania rzeczywistej
tozsamosci w sieci wpisuje si¢ idealnie w zatozenie o wykorzystaniu Internetu
do radzenia sobie z tabu — przede wszystkim z powodu jego anonimowosci.

W poszczegdlny watkach na forum, w polu identyfikujacym uzytkow-
nika, oprécz loginu i ewentualnie awatara znajduje si¢ tez informacja o jego
aktywnosci na portalu (liczba i kolor gwiazdek przyznawanych za dziatania,
a takze liczba dodanych postéw) oraz data rejestracji.

Tym, co jest szczegdlnie interesujace w przypadku tego portalu, jest
brak dookreslenia statusu uzytkownikéw jako pacjentéw lub lekarzy czy
terapeutéw. A w zatozeniu portalu, jesli jedni lub drudzy chcg aktywnie
z niego korzystaé, muszg si¢ zarejestrowaé. Wséréd uzytkownikéw funkcjonuje
na przyklad osoba, ktéra wykazuje si¢ bardzo wzmozong aktywnoscia. Na
forum umiescita ponad dwa tysigce postéw. W miejscu przeznaczonym na
cytat ma ona dodang informacjg o tym, ze jest lekarzem, ale na forum udziela
si¢ prywatnie, dlatego tez wylacza funkcje diagnostyki i porad, a jej stéw nie
nalezy traktowaé jako wigzacych. Ten uzytkownik postuguje si¢ loginem
Makro i awatarem, ktéry jest jedna z postaci z kreskéwki dla dorostych
Wiatcy moch (pisownia oryginalna). Trudno oceni¢, czy deklaracja zatgczana
pod kazdym dodanym postem jest prawdziwa.

Sposoby radzenia sobie
z tabu choroby psychicznej
na portalu ,,Mam efke”

Sposoby radzenia sobie z tabu choroby psychicznej, tak samo jak cele, ktére
uzytkownicy chcg osiagnaé za pomoca korzystania z badanego portalu, mozna
zidentyfikowa¢ przy pomocy analizy tresci, ktére s3 tam umieszczane.

Z pewnoscig na portalu nie ma przejawéw walki z tabu. Uzytkownicy
nie zdradzajg takich sklonnosci. Brak watkéw i wpiséw, ktére by o tym
$wiadczyly. Natomiast tym, co jest na portalu najbardziej widoczne, jest préba
tagodzenia tabu. Wiele watkéw dotyczy wyjasniania kwestii psychiatrycznych
na bardzo réznym poziomie skomplikowania. Sg to na przyktad dyskusje nad
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dobieraniem lekéw, opisy konkretnych sposob6éw leczenia poszczegdlnych
zaburzen czy choréb, wyjasnienia mechanizmu biopsychologicznego dziatania
choréb. Wpisy maja czesto charakter redukujacy niepokéj tych, ktérzy na
forum pojawili si¢ z obawami badZ watpliwo$ciami. Jedna z uzytkowniczek
zalozyta takze watek, w ktérym znajdujg si¢ materiaty z Internetu dotyczace
choréb izaburzen psychicznych, ale wprowadzaja odbiorcéw w btad. Na forum
przeklamania sa wskazywane i rzeczowo korygowane przez uzytkownikéw,
co tez wpisuje si¢ w negocjacyjny sposéb radzenia sobie z tabu.

Na portalu ,Mam efke” nie zidentyfikowano tez przejawéw unikania czy
ignorowania tabu, podobnie zresztg jak dowarto$ciowania. Natomiast mozna
by si¢ pokusi¢ o domniemanie unikania czy ignorowania przy analizie watkéw
takich jak na przykiad: ,,0 komputerach” lub ,humor”. Jednak wpisy, jakie
sie w nich pojawiaja, pochodzg réwniez od uzytkownikéw, ktérzy aktywnie
wypowiadaja si¢ na temat samego przedmiotu tabu, zatem te watki stanowig
pewien dodatek, o czym jest mowa przy rozwazaniach o celach realizowanych
przez uzytkownikéw.

Cele realizowane przez
uzytkownikoéw portalu
,Mam efke”

Jak ustalono powyzej, aktywnymi uzytkownikami portalu moga by¢ osoby
chore, ich bliscy, a takze specjalisci zajmujacy si¢ leczeniem. Uzytkownicy
bezposrednio dotknieci tabu choroby psychicznej (zaklada si¢, ze to osoby,
ktére na forum konsultuja swoje diagnozy, sposoby leczenia czy objawy)
realizujg bardzo pragmatyczne i dorazne cele. Po pierwsze redukuja obawe
wynikajacg z niezrozumienia czy braku informacji na temat choroby. Czes¢
z nich rzeczywiscie kompensuje tez relacje spoleczne, ktére w wyniku choroby
utracili w §wiecie realnym. To jest szczegdlnie widoczne wwatkach pobocznych,
czyli nie dotyczacych samej psychiatrii, ale na przyktad rozrywek, czasu wolnego,
literatury, filmu, gier (w jednym z watkéw uzytkowniczka rozpoczeta gre,
ktéra polegata na budowaniu historii, gdzie kazda kolejna osoba dopisywata
jedno zdanie). Réwnie dobrze tego rodzaju tematyka mogtaby by¢ poruszana
na portalach czy forach tylko jej poswieconych. Niemniej uzytkownicy na
portalu ,Mam efke” znalezli si¢ grupie oséb podobnych sobie, czyli takze,
jak mozna domniemywa¢, rozumiejacych i myslacych w zblizony sposéb. Ta
konkretna spoteczno$é w cyberprzestrzeni moze im wiec skutecznie zastg-
powac grupg w realnym zyciu. Chociaz nie jest to okreslenie wystarczajace,
pomewaz partycypowame wwydarzemach iwgtkach na ,Mam efke¢” trudno
nazwa¢ nierealnym, poniewaz dla oséb zaangazowanych jest to zapewne
istotny element zycia w ogdle.

Jezeli chodzi o osoby z otoczenia chorych, to ich identyfikacja jest trud-
na. Mozna podejrzewaé, ze mogg one w ogéle nie wystgpowaé na portalu
lub mieé bardzo niska reprezentacj¢. Bowiem wsréd watkéw na forum nie
zidentyfikowano watkéw czy tez pojedynczych wpiséw, ktére sugerowatyby
pochodzenie od kogo$ z otoczenia osoby chorej lub zaburzonej psychicznie.
Niemniej mozna domniemywa¢, ze nawet jesli z portalu korzystaja wyltacznie
biernie, to maja podobne cele, jak sami chorzy — czyli zdobycie informacji
i redukcje niepokoju bez naruszania tabu spotecznego.
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Zidentyfikowano natomiast na portalu uzytkownikéw, co do ktérych ist-
nieje wysokie prawdopodobieristwo, ze sg oni specjalistami w jakims obszarze
psychiatrii, psychoterapii lub psychologii. Wskazuja na to posty w watkach
dotyczacych leczenia. Na przyktad w watku traktujacym o lekach na jedno
ze schorzen pojawialy si¢ bardzo rozbudowane i szczegétowe opisy dziatania
lekéw iich wzajemnych interakeji. Za tym postem moze si¢ rzeczywiscie kry¢
lekarz. Udziat specjalistéw w forum ma charakter dobrowolny i najprawdo-
podobniej darmowy, przynajmniej nigdzie nie zaobserwowano symptomaéw,
ktére wskazywalyby na to, ze to dziatalno$¢ odptatna. Niemniej, jesli glebiej
zastanowi¢ si¢ nad tym zjawiskiem, to celem w przypadku niektérych jednostek
moze by¢ rodzaj misji, ktérg lekarz czy terapeuta realizuje w wolnym czasie
na forum. Obecnos$¢ specjalistéw na ,Mam efke” moze wspomagac proces
leczenia poza systemem medycznym, redukujac tym samym na przyktad
koniecznos¢ wiekszej liczby wizyt, a takze czas ich trwania ze wzgledu
na to, ze pacjent naby! wiedze na portalu i nie ma juz potrzeby zadawania
lekarzowi tak wielu pytan.

Cele spoleczne réwniez mogg by¢ realizowane na portalu ,Mam efke”,
chociaz prawdopodobienistwo, ze tak jest, nie wydaje sie szczegdlnie duze.
Grupa zarejestrowanych uzytkownikéw liczy 647 oséb. Z drugiej jednak
strony fakt dostepnosci tresci dla biernych odwiedzajacych moze swiadczyé
o tym, ze portal jest istotnym Zrédtem informacji zaréwno dla oséb, ktére
sa bezposrednio dotkniete tabu choroby psychicznej, jak i dla tych, ktérzy
z innych powodéw potrzebujg informacji na ten temat. By¢ moze spoteczen-
stwo, w szerokim znaczeniu tego stowa, réwniez zaspokaja przy pomocy tego
portalu swoje cele, co chociazby ze wzgledu na sposéb jego prowadzenia
i moderacji mogtoby by¢ bardzo korzystne.

Zamykajac rozwazania na temat sposobéw radzenia sobie z tabu choroby
psychicznej przy pomocy Internetu na przyktadzie portalu ,Mam efke” mozna

stwierdzi¢, ze zjawisko to ma rzeczywiscie realny wplyw na funkcjonowanie

0s6b dotknietych schorzeniami i zaburzeniami psychiatrycznymi. Wniosek
ten nie ma by¢ w zadnym razie gloryfikacja Internetu jako takiego, z pomi-
nigciem zagrozen, ktére ze soba niesie. W przypadku analizowanego portalu

réwniez one wystepuja, bo na przyktad ktos, kto udziela porad medycznych

na forum, wcale nie musi by¢ lekarzem i mie¢ ku temu kompetencji. Nato-
miast w sensie ogélnym Internet jako narzedzie do radzenia sobie z tabu

choroby psychicznej przynosi pewne rozwigzania, ktére pozwalaja osobom

dotknigtym tym problemem bezposrednio poprawi¢ jakos¢ swojego zycia.
Niemniej nalezy pamietac o tym, ze poza refleksjami na podstawie obserwacji

wirtualnej rzeczywistosci i funkcjonowania w niej tabu choroby psychicznej

niniejszy tekst zawiera oméwienie wylacznie jednego portalu. Zatem ten

artykul moze stanowi¢ raczej punkt wyjscia dla kolejnych rozwazan, a nie

zrédto prawomocnych wnioskéw o radzeniu sobie z tabu choroby psychicznej

w cyberprzestrzeni.
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Smier¢ odgrywa niemalejaca role w wytworach wyobrazni serwowanych
masowemu odbiorcy — w internecie, kinie, muzyce, powiesciach, telewizji
czy przestrzeni turystycznej. Kultura popularna znajduje sie w objeciach
Tanatosa. Niewatpliwie dotyczy to takze massmediéw o charakterze infor-
macyjnym. Nie ma dnia bez przynajmniej kilku doniesieri na temat ludzkich
tragedii. Kiedy magazyn 7Time opublikowat swoja liste dziesi¢ciu wiodacych,
pod wzgledem liczby newssw, wydarzen 2010 roku, zaledwie dwa z nich nie
zwigzane byly bezposrednio ze $miercia. Wszystko to w czasach okreslanych,
niekiedy zreszta w tych samych mediach, jako te, w ktorych umieranie objete
zostalo spotecznym interdyktem, zmowa milczenia. Paradoks? Nie potrzeba
whnikliwych analiz, by zauwazy¢, Ze moze by¢ to sprzeczno$¢ jedynie po-
zorna. Artykul na nowo podejmuje, zasygnalizowany po raz pierwszy przez
Goeffreya Gorera (1979), temat relacji pomiedzy tabu a pornografig smierci.
Przyczynkiem do podjecia dyskusiji stal si¢ przeglad ponad stu, opatrzonych
fotografiami, materiatéw pochodzacych z jednego z ogélnopolskich dziennikéw
drukowanych.

Nowe tabu?

W kontekscie nattoku makabrycznych obrazéw w kulturze popularnej wydaé sie
moze, Ze teza o tabu jest niczym wigcej niz pewnym truizmem powtarzanym
co jakis czas w réznorakich §rodkach przekazu. Ow utarty c/iché juz od dawna
ma jednak ugruntowany akademicki odpowiednik. Swego czasu w kregach
zajmujacych si¢ tanatologia — doktadniej pozabiologicznymi aspektami
$miertelno$ci — niezmiernie popularna stala si¢ teza o wypieraniu, tudziez
tabuizacji $mierci w spoteczefistwach nowoczesnych. Diametralnie odmienny
stosunek charakteryzowa¢ mial z kolei spotecznosci typu tradycyjnego,
w ktérych fakt §miertelnosci, wraz ze zwigzanymi z nim konsekwencjami,
traktowany by naturalnie, jawnie, byt oswojony (Aries, 1989). Zasadno$¢ tych
tez nadal pozostaje jednym z kluczowych przedmiotéw debaty w ramach
socjologii $mierci i umierania (Walter, 2008: 323—324). Pomijajac indywidualne
réznice pomigdzy poszczegSlnymi ujeciami, mozna generalnie przyjad, iz
ksztattowanie si¢ specyficznego tabu wigzane jest w nich posrednio z pro-
cesem przechodzenia spoteczenstw typu tradycyjnego w typ nowoczesny.
W zaleznosci od koncepcji akcentuje si¢ kilka sktadajacych sie na ten proces,
wspétokreslajacych sie wzajemnie, warunkéw.

Moze to by¢ na przykiad rozrost, réznicowanie si¢ spoleczenistw, indy-
widualizacja oraz atomizacja wigzi spotecznych. Medykalizacja, wigzana
zazwyczaj z postepem medycyny (spadkiem $miertelnosci i wzrostem sredniej
dugosci zycia), ale takze mariazem higieny z moralnoscia, z dominacja
ideologii uporczywej terapii czy specyficznego dyskursu dekonstruujacego
$miertelno$¢ (Bauman, 1998: 155—-192). Istotnym zjawiskiem jest takze po-
stepujaca specjalizacja, rozdzial zamieszkania i miejsca pracy, ale przede
wszystkim zwigzane z tym przejscie umierajacych i zwlok pod zinstytu-
cjonalizowang wladze¢ ekspercka. Wspomina si¢ o zmianie funkeji i form
rodziny (z wielopokoleniowej, rozszerzonej na nuklearng lub alternatywna),
w wyniku czego staros¢, cierpienie i umieranie przestajg by¢ przedmiotem
socjalizacji pierwotnej. W pracach z wezesniejszego okresu dodatkowo mocno
podkreslano znaczenie sekularyzacji, tudziez religijnej pluralizacji. Generalnie,
wszystkie te czynniki wplywaja na to, Ze §mier¢ znika z bezposredniego
ogladu przecigtnego cztowieka, co ostabia konieczno$¢ uzasadniania jej na
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poziomie ogélnospotecznym, np. w kategoriach religijnych legitymizacji.
Z drugiej za$ strony, w warunkach rozrostu i réznicowania spoteczeristw,
specyficznej nowoczesnej refleksyjnosci (Giddens, 2007: 29) czy dominacji
dyskursu srodkéw i celéw (Bauman, 1998: 156), radykalnie spada mozliwo$é
utrzymania jednej, narzucajacej si¢ na zasadzie oczywistosci, legitymizacji
czy teodycei (Berger, 1997: 89). W takiej sytuacji dos¢ adekwatnym rozwigza-
niem dla jednostek moze by¢ wtasnie tabuizacja potencjalnosci lub realnosci
umierania i $mierci.

Prekursorem takiego spojrzenia na miejsce $mierci we wspéiczesnych,
rozwinigtych spoteczenstwach byt brytyjski socjolog i antropolog Geoffrey
Gorer. Jako jeden z pierwszych, w artykule z 1955 roku, zatytulowanym 7e
pornography of death, poruszyt on tez kwesti¢ obecnosci $émierci w kulturze
popularnej i mediach masowych. Uwazal, ze wezesniej sferg tabu byty kwe-
stie kopulacji i narodzin. W miare jednak jak opresyjnosé¢ kultury Zachodu
w kwestii zycia seksualnego ulegata liberalizacji, $mier¢ jako proces naturalny
stawala si¢ coraz bardziej niewymawialna (Gorer, 1979: 200). Wspomniane
wyzej procesy nowoczesnosci stworzylty warunki do zaistnienia kultury
wypierajacej $mieré naturalng (w szczegdlnosci §miertelnosé wlasna lub
os6b bliskich), wraz ze zwigzanymi z nig praktykami, jak swoboda rozmowy,
wyrazania zalu, obnoszenia si¢ z zatoba czy swoboda jakiegokolwiek bezpo-
sredniego kontaktu z umierajacym, trupem, rozkladem. Co wiecej, podczas
gdy tabu roztaczane wczes$niej nad seksualnosciag powodowato wzmozone
pojawianie si¢ wynaturzonej pornografii, tak tabu dotykajace spraw umierania
skutkuje wybuchem wyjatowionej z gtebszych emocji pornografii smierci
wspélczesnie. Zatem zejicia z przyczyn naturalnych, ze staro$ci, z powodu
choréb przewlektych itd. sa coraz silniej tuszowane przez pruderie, natomiast
gwaltowne, petne makabrycznych, krwawych szczegétéw gore, odrealnione
zgony odgrywaja rosngca role, nie gdzie indziej, tylko w masowych mediach
i wytworach popkultury (Gorer, 1979: 201).

Media wobec smierci

Jednak niemalze w tym samym momencie, gdy owo ,nowe tabu” zostato
odkryte przez badaczy kultury, niektérzy zaczeli ogtaszaé jego zmierzch.
Cé6z to w koricu za tabu, skoro w samym tylko 1979 roku w druku byto
ponad szeséset piecdziesiat anglojezycznych ksigzek poruszajacych ten te-
mat (Walter, 1991: 294)? Obecnie coraz cz¢sciej glosi si¢ powrét wypartych
tresci do dyskursu publicznego — przywrécenie kontroli nad ,,moja §miercia”
wraz z mozliwoscig ekspresji uczu¢. Mowa jest o wyposazeniu jazni w nows
oferte senséw, znaczen i szans transcendencji, ktérych zZrédtem ma by¢ — by
odwrécié tu popularny weberowski termin — ,,ponowne zaczarowanie” §wiata
(re-enchantmen?), wraz z pozostalymi trendami sktadajacymi si¢ na pézno- lub
ponowoczesny ,renesans $mierci” (Lee, 2008; Arnason i Hafsteinsson, 2003).
Niektérzy wiasnie srodkom masowego przekazu przypisuja najwigkszg role
w tym procesie (Hanusch, 2010: 2—4). Sugeruja na przykliad, ze mogg one
spetnia¢ analogiczng, w odniesieniu do wspominanych przez Ariésa czaséw
przednowoczesnych, funkcje ,,oswajania’, tyle ze ,,na miare wspotczesnosci”
(Krasowska-Marut, 2002: 401).

Stwierdzenia takie nabratyby z pewnoscia pelniejszego sensu, gdyby
media w przewazajacej mierze przedstawialy taka $mieré, z jakg maja naj-
wieksze szanse zetkna¢ si¢ ich odbiorcy, wraz z jej konsekwencjami w postaci
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procesu zatoby i zwigzanymi z tym emocjami’. Tony Walter wprawdzie juz
w latach go. wykazat w swoich analizach, ze okoto potowa przekazéw infor-
macyjnych z brytyjskiego radia, telewizji i prasy koncentruje si¢ na realnych
emocjach oraz zalobie oséb tracacych znajomych i bliskich. I choé¢ — oprécz
znanych i stawnych osobistoséci — §rodki przekazu skupiaty si¢ takze na
$mierci przecigtnych Brytyjczykéw, to niemal wszystkie te przypadki miaty
spektakularny, niecodzienny i gwattowny charakter. Dochodzito do nich przy
tym w miejscach publicznych, otwartych na postronne spojrzenia (Walter,
Littlewood i Pickering, 1995). Zatem, nawet jesli Gorer nie miat do korica
racji okreslajac umieranie w mediach jako wyzute z emociji, to raczej nie kazdy
zgon ma réwng szans¢ przyciagnaé uwage srodkéw masowego przekazu.
A juz na pewno szansa ta rzadko kiedy zalezy od rzeczywistego rozktadu
danych przypadkéw. Tendencje te potwierdza szereg dotychczasowych badan
nad miejscem $mierci w mediach, a wnioski z nich ptynace dajg si¢ stresci¢
w postaci kilku ogélnych tez.

Po pierwsze, dany przypadek $mierci, wraz z towarzyszacymi jej emocjami
izaloba, moze przyciagnac tym wigksza uwage mediéw, im kraj pochodzenia
zmartych i ofiar jest blizszy geograficznie, kulturowo i politycznie obszarowi,
z ktérego pochodzg odbiorcy danego medium. Z kolei prawdopodobienistwo,
iz zrelacjonowane zostang bardziej odlegte przypadki wzrasta wraz z liczba
ofiar (Walter i inni, 1995: 586—588; Campbell, 2004: 55—74). W dosadny
sposdb obrazuje to przytoczona przez Folkera Hanuscha (2010: 42) chwyt-
liwa wypowiedz jednego z amerykariskich dziennikarzy: ,jeden zmarty
w Brooklynie strazak wart jest pieciu angielskich policjantéw, ktérzy warci
sq pigédziesieciu Arabéw, ktérzy réwni sg pieciuset Afrykanczykom”. Po
drugie, wigksze prawdopodobienistwo szerszego medialnego zaistnienia
maja przypadki §mierci oséb powszechnie znanych i stawnych lub ogélnie
ludzi o wyzszym statusie ekonomicznym i spotecznym. Dotyczy¢ to mo-
ze takze rasy, plci, wieku, pochodzenia etnicznego (Hanusch, 2008: 303;
Gibson, 2007: 416). Natomiast przedstawiciele grup spolecznie bardziej
uposledzonych pokazywani sg najczesciej (jesli w ogéle) w roli poszkodo-
wanych. Medialnymi ofiarami zabéjstw, glodu, katastrof humanitarnych sg
czgdciej czarni, kobiety, dzieci lub starcy (Gerbner, 1980: 67—69; Hanusch,
2008: 303). Po trzecie, w dalszym ciagu przekazy prasy, radia, telewizji czy
informacyjnych serwiséw sieciowych zdominowane sa przez przypadki
$mierci gwattownych — poniesionych z przyczyn zewnetrznych — jak zabdj-
stwa, samobdjstwa, wypadki, katastrofy itp. Im $mier¢ jest rzadsza, mniej
statystycznie prawdopodobna, tym wicksza szansa, ze znajdzie wigcej miejsca
w medialnej agendzie. Pomimo, rzecz jasna, wyjatkéw, dotyczy to zaréwno
realnych $mierci relacjonowanych w serwisach informacyjnych, publicystyce
czy dokumentach, jak i fikcyjnych zgonéw w filmach oraz popularnych
serialach. Przyktadowo wysoki poziom $miertelnosci oraz przyczyny $mierci
w brytyjskich telenowelach sa diametralnie rézne od tych, ktére dotycza grup
o takim samym wieku i pici w rzeczywistosci (Crayford, Hooper, Evans, 1997:
1649-1652). Jesli chodzi o badania polskie, to np. zbadanie losowo wybranego
osiemnastogodzinnego ciagu jednego z programéw krajowej telewizji wy-
kazalo, ze z zaobserwowanych w tym czasie przypadkéw §mierci 98,8 proc.

1 W przypadku chociazby Polski w 2009 roku najbardziej prawdopodobna byta §mier¢
z powodu choroby uktadu krazenia lub nowotworu (71% ogétu zgonéw), oséb powyzej
szes¢dziesigtego roku zycia (78%), w zaktadzie opieki zdrowotnej (57%). Zgony spowodowane
przyczynami zewnetrznymi stanowity ok. 7%. Dane wg cus, Rocznik Demograficzny 2010,
Warszawa 2010, s 308-374.




144 KULTURA POPULARNA 2012 NR 4 (34)

miato miejsce za sprawg zabdjstwa, 1,2 proc. — zywiotu, 0,03 proc. —wypadku,
a tylko 0,001 proc. za sprawg $mierci naturalnej (Olchowska-Kotala: 1998: 194).
Podobne wyniki w pézniejszym okresie uzyskata Malgorzata Zawita anali-
zujgc programy informacyjne, w ktérych najpopularniejsze byty morderstwa,
zamachy terrorystyczne, nieumyslnie spowodowana §mier¢, zagryzienia przez
psa, zatrucia, porazenia pradem, samobdjstwa czy stratowania przez thum
(Zawita, 2006: 03).

Graficzne reprezentacje
smierci w prasie

Dotychczas przeprowadzono ogromng ilo$¢ réznego rodzaju analiz doty-
czacych obecnosci w kulturze masowej przekazéw zwigzanych ze $miercia

i umieraniem. Do rzadkosci w dalszym ciagu naleza jednak studia, ktore

koncentrowalyby sie s¢ricte na kwestii tego, w jakim to stopniu §mier¢ jest

tak naprawde widoczna w warstwie wizualnej przekazéw. Rzecz jasna, warto

bytoby w tym kontekscie mie¢ na uwadze dodatkowo fakt, iz w przewazajacej

mierze odbidr fikcyjnych obrazéw, zawartych chociazby w hollywoodzkich

filmach, rézni si¢ od tych z serwiséw informacyjnych telewizji czy prasy, ktére,
za sprawg sposobu konstruowania przekazu, odbierane sa jako prawdziwe

i wiarygodne (Zob. Hanusch, 2010: 4—5). Tym bardziej dotyczy¢ to moze na

przyklad fotografii prasowych. Cho¢ w zasadzie podobnie, jak teksty pisane,
sg zaledwie interpretacjami rzeczywistosci, to jednak w oczach przecietnego

odbiorcy, jak zauwazyta Susan Sontag (1986: 5—7): ,wygladaja nie tyle na

taka interpretacje, ile na wyrwane z rzeczywistosci fragmenty $wiata [...].
Fotografia uznawana jest za niepodwazalny dowdd, ze co$ si¢ wydarzylo.
Zdjecia mozna znieksztalcad, ale zawsze zakladamy, ze co$, co ogladamy,
istnieje albo istnialo”. Ich ukryta moc nie zawsze zatem bywa w petni uswia-
damiana. Jak dowiedziono, te same wiadomosci, rézniace si¢ tylko zawartoscig
towarzyszacych im zdjeé, interpretowane i zapamictywane s w rézny sposéb

(Garry, Strange, Bernstein i Kinzett, 2007). Nie znaczy to oczywiscie, ze

tekst nie moze wplywac zwrotnie na sposéb interpretacji obrazu. Warto

zatem byloby, w kontekscie wezesniejszych wywodéw, przyjrzeé sig, w jak
bardzo dostowny sposéb, nawet na samym tylko poziomie denotatywnym,
ilustrowane sg doniesienia na temat zgonéw. Czy w warstwie wizualnej

dzienniki drukowane wskazuja na powrét wypieranej §mierci, przyczyniajac
sie do przezwycig¢zenia specyficznego tabu, czy tez raczej wspSluczestniczg
w catkowitej zmowie milczenia? A moze takze i w tym przypadku mamy do
czynienia z wysypem brutalnych, wyzutych z emocji obrazéw o charakterze

pornografii (w znaczeniu nadanym przez Goeffreya Gorera)?

Jednym z nielicznych przyktadéw podjecia tych kwestii byty badania
przeprowadzone przez Folkera Hanuscha (2008). Przeanalizowat on fotografie
z australijskiej i niemieckiej prasy codziennej publikowane na przestrzeni
wrzes$nia i pazdziernika 2004 roku. Pozwolito mu to podwazy¢ popularne
w niektdrych kregach twierdzenie, ze media informacyjne wrecz przesycone
sg brutalnymi, wyjetymi rodem z horroru, zdjeciami wypadkéw, mordéw,
zmasakrowanych zwlok (Hanusch, 2008; 201: 56, 59). Zatozyt, ze ilustracjami
w sposéb mozliwie najbardziej bezposredni i dostowny demonstrujacymi
koniec zycia sg przede wszystkim te, na ktérych widoczne s martwe ciata lub
sceny umierania. Okazalo si¢, ze nawet jesli dotaczy si¢ do nich te ukazujace
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zaledwie worki na zwloki lub trumny, to razem stanowia one i tak znikomy
ulamek wszystkich zdje¢ z artykuléw poswieconych $mierci. Zreszta zblizone
rezultaty ujawnit takze przeglad materiatéw prasowych opublikowanych
w tym samym okresie w ,Gazecie Wyborczej” (z pominigciem wszelkich
dodatkéw —w tym dodatkdéw regionalnych), ktéra, podobnie jak analizowany
przez Hanuscha niemiecki ,Stiddeutsche Zeitung” oraz australijski , The
Australian”, w kategorii ogdlnokrajowych dziennikéw quality press wyrézniata
si¢ najwigkszym naktadam oraz deklarowanym czytelnictwem?®.

Sposréd wszystkich dwustu trzydziestu szesciu zawartych tam artykutéw,
wzmiankujacych $mier¢ przynajmniej jednej osoby, sto trzy (44 proc.) opatrzone
sg zdjeciami (w sumie sto czterdziesci dwie fotografie wraz z podpisami). Nie
oznacza to wcale, rzecz jasna, iz na wszystkich z nich §mier¢ i umieranie sa
bezposrednio widoczne w zaproponowanym przez Hanuscha (2008: 305—306)
sensie. Wprawdzie 21 proc. stanowia wizerunki zmartych, jednak wykonane
zostaly one jeszcze za zycia danych oséb. Sceny generalnego zniszczenia, jak
na przyktad wraki pojazdéw, gruzy, zgliszcza itp. dominujg na okoto 14 proc.
zdjgé. Widok os6b zywych, aczkolwiek takich, ktére wyraznie odniosty jakies
obrazenia, wysuwa si¢ na pierwszy plan juz zaledwie co dziesiatego ujecia,
podczas gdy ekspresja zalu, bélu i rozpaczy zwigzanej ze stratg stanowi gtéwny
temat nieco ponad 7 proc z nich. Wedtug opracowanej przez Hanuscha (2008)
klasyfikacji, najwiecej analizowanych zdjec z ,Gazety Wyborczej”, bo az 37 proc,
nalezatoby zaliczy¢ do kategorii wizerunkéw ,niezwiazanych” (unrelated) ze
$miercig. W przypadku jednak tego konkretnego zbioru trudno jest si¢ zgodzi¢
z takiego typu okresleniem. Duza cz¢$¢ z tych przedstawien, zreszta podobnie,
jak te omawiane wczesniej, stanowi zestawienie kilku znakéw wizualnych,
ktére kazde z osobna, na poziomie denotacyjnym, przywotuje konkretne
»niezwigzane” ze §miercig obiekty. Na jednej i tej samej fotografii tworza one
jednak jednolitg strukture syntagmatyczna, ktéra buduje dodatkowy potencjat
konotacyjny. Czy ukazani w biegu ludzie niosacy dzieci nie moga kojarzy¢ si¢
ze $miertelnym zagrozeniem? Tym bardziej jezeli obok nich znajduja si¢ inni,
w hetmach, z karabinami w reku? Gdzie indziej znowu wystarczy odwotaé
sie do towarzyszacego zdjgciom tekstu, by jasne stalo si¢, ze znajduja si¢ na
nich na przyktad sprawcy lub podejrzani o dokonanie zbrodni itp.

Tym, co, juz nawet bez potrzeby wczytywania si¢ w sasiadujacy opis,
bardziej bezposrednio sugeruje obecnosé trupa — nie pokazujac go jednak
wprost, jest widok trumien, tudziez podtuznych czarnych workéw foliowych
(4 proc.). Same ludzkie zwloki dalo si¢ za to dostrzec na 7 proc. opubliko-
wanych fotografii. Trudno tym samym méwi¢ w tym przypadku o jakims$
diametralnym przezwyci¢zeniu tabu §mierci w wizualnej sferze omawiane;
gazety. Tym bardziej, jesli blizej przyjrzed si¢ charakterystyce ciat, sposobowi
ich ukazania oraz kontekstowi, w ktérym fotografie zostaly zamieszczone.
Przy tym w odniesieniu do przytaczanych wezeséniej badan nie moze dziwic,
ze dwie trzecie z wszystkich dwustu trzydziestu szesciu artykutéw, wspomi-
najacych o $mierci przynajmniej jednego czlowieka, za jej przyczyne podawato
jaka$ forme przemocy — od pobi¢, morderstw, zamachéw bombowych, po
naloty i wojenne starcia. Jesli chodzi za$ o same fotografie ukazujace zwtoki,
to juz wszystkie one zamieszczone byly w takim wtasnie kontekscie. Co
wiecej, osiem na dziesie¢ ukazywalo ciata kobiet lub dzieci —,idealnych” pod
wzgledem medialnym ofiar przemocy — o czym byla mowa juz wezesniej

2 Dane wg Izby Wydawcéw Prasy, http://www.iwp.pl/rynek_prasy_details.php?id_ry-
nek_prasy=25 (dostep 10.11.2011 1.).
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(Hanush, 2008: 303; G. Gerbner, 1980: 67—69). Ponadto zadne z widocznych
zwlok nie pochodzity z Polski. Koresponduje to poniekad z badaniami prze-
prowadzonymi przez Kuo-Jen Tsang (1984). Wykazaly one, ze w ,Newsweeku”
oraz magazynie ,I'ime”, wéréd wszystkich zdje¢ zagranicznych okoto jedna
trzecia zawiera sceny przemocy, podczas gdy proporcja ta spada do zaledwie
jednej dziesiatej w przypadku zdje¢ ze Stanéw Zjednoczonych.

Relacjonowanie przez ,Gazete Wyborczg”, takze w warstwie graficznej,
$mierci gwattownej, bardziej obcych niz swoich, moze przywotywaé na mysl
dawne utyskiwania Gorera (1979). Sama tylko liczba odpowiednich fotografii
nie pozwala jednak na stwierdzenie, Ze analizowana gazeta przesycona jest
drastycznymi w swych szczegétach obrazami krwawych rzezi. Dodatkowo
$mier¢, cho¢ gwaltowna, ukazywana byta raczej w sposéb utagodzony, zeby
nie powiedzieé¢, niewyrazny. Czasami trudnos§¢ sprawiato ustalenie, bez
odwotywania si¢ do podpisu, w jakim stanie znajduja si¢ postacie. Zwloki
byty prawie w calosci zastoniete przez innych ludzi, kiedy indziej prezento-
wane na zamazanych migawkach amatorskich filméw, czy czarno-biatych
kolazach, sktadajacych sie z odbitek pochodzacych z zagranicznych gazet.
Z kolei w przypadku wickszych fotografii — bardziej wyraznie ukazujacych
niekiedy poplamione krwig bezwtadne ciala (jednak bez widocznych twarzy)

- towarzyszace im opisy wprowadzaty nute niejednoznacznosci i zwatpie-
nia: [ ...] me¢zczyzna wynosi rannego lub martwego chlopca”. Dwa zdjecia
o najbardziej jasnej wymowie ukazywaty zwioki w odkrytych trumnach,
przygotowane do pogrzebu, ubrane, obsypane kwiatami, w otoczeniu ludzi.
Cho¢ przedstawialy ofiary okrutnej przemocy, dalekie byty od epatowania
pornograficznym okrucienstwem (Por. Gorer, 1979).

Po ograniczeniu liczby analizowanych zdje¢ tylko do tych, ktére ilustruja
doniesienia dotyczace wydarzen z zagranicy (po jednym dominujacym zdjgciu
z kazdego artykutu), mozliwe stalo si¢ cho¢by pobiezne poréwnanie gazet
z Polski, Niemiec i Australii. Wynika z niego, ze w tym samym okresie,
podobnie jak w przypadku ,, The Australian”, redaktorzy ,Gazety Wyborczej”
znacznie cze¢$ciej niz w ,,Stiddeutsche Zeitung” sktonni byli konfrontowad
czytelnikéw z widokiem bezposrednio kojarzacych si¢ ze $miercig scen,
arzadziej z wizerunkami zmartych wykonanymi jeszcze za ich zycia. Trudno
na podstawie tylko trzech dziennikéw, przy $cidle ilo§ciowym charakterze
prezentowanych danych, stwierdzié, czy faktycznie pomiedzy poréwnywanymi
krajami istnieja jakiekolwiek uwarunkowane kulturowo réznice w sposobie
wizualnego relacjonowania $mierci. Analiza wywiadéw przeprowadzonych
z dziennikarzami ujawnita, ze Australijezycy maja nieco bardziej niz Niemcy
otwarty stosunek do ukazywania niezatuszowanych, czesto krwawych, re-
aliéw gwalttownej $mierci (Hanusch, 2008: 307—314). Cieckawa w kontekscie
poréwnan moze si¢ takze wydaé przytoczona przez Juliana Petleya (2003: 73)
anegdota brytyjskiego korespondenta ukazujaca sposob selekeji przez reporteréw
z réznych krajéw tych samych agencyjnych zdjeé przedstawiajacych skutki
bombardowari Sarajewa: ,Wtosi wykorzystali wszystkie: mézgi, wnetrznosci,
rynsztok dostownie sptywajacy krwia. Francuzi wybrali rynsztok i zwloki.
Amerykanie tylko rynsztok. My nie wykorzystalismy zadnego z nich: jedynie
przykryte zwloki wnoszone do karetek, pusty wézek, porzucony but”. Sugerowaé
moze to, ze czasami zbyt pochopnie uogélnia si¢ pewne wnioski sprowadzajac
je po prostu do wptywu kultury Zachodu, tudziez nowoczesnosci —jak ma to
miejsce na przyktad takze w przypadku wspominanych we wstepie koncepcji
dotyczacych $mierci jako wspétczesnego tabu (Walter, 2008: 326—327). Bra-
kuje jednak pogtebionych, poréwnawczych analiz medialnych przedstawieri
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$mierci — nie tylko réznych paristw zachodnich, ale takze krajéw z r6znych
kregéw kulturowych (Hanusch, 2010: 61-63).

Trudno zgodzi¢ si¢ z opinia, Ze prasa czy ogélnie media informacyjne w warstwie
wizualnej przepelnione sg ukazywanymi bezposrednio drastycznymi obrazami
ludzkiego cierpienia i §mierci. O ile sceny zgonéw fikeyjnych rozpowszech-
niane obecnie w kulturze popularnej dalece przekroczyty nawet naj$mielsze
wyobrazenia Gorera — nie tylko, jak dowodzi J L. Foltyn (2008:165—168),
zastepuja seks, ale tez Iaczg sie z nim w seksualizacji martwych cial — o tyle
realne umieranie wciaz spychane jest na margines spotecznej uwagi. Do tej
pory przeprowadzono niewiele cato$ciowych badan tej problematyki, a duza
cze$¢ opracowan koncentruje si¢ po prostu na roztrzgsaniu kwestii zasadnosci
realistycznego ukazywania ofiar dalekich klesk zywiotowych, przemocy, wojen
czy katastrof. Przytaczane sg najréznorodniejsze argumenty za i przeciw (Zob.
Sontag, 1986; Campbell, 2004: 58—70; Hanusch, 2010: 99—119). Wskazuje sie,
ze epatowanie naturalistycznymi scenami okrucieristwa naraza odbiorcéw na
zgorszenie oraz obrzydzenie, a wykorzystywanie wizerunkéw ofiar pozbawia
je godnosci, uprzedmiatawia, zmieniajac w komercyjny towar. Z jednej
strony, przeciwnicy ,cenzury dobrego smaku” przekonuja, iz zdjecia maja
ogromny potencjal, uczulajg odbiorcéw na cierpienia oraz problemy $wiata,
mobilizujac do dzialania i niesienia pomocy. Z drugiej strony, odzywaja si¢
obroricy tezy, ze fotografie takie tak naprawde powoduja jedynie przesycenie,
zobojetnienie i emocjonalne wyczerpanie (compassion fatigue) odbiorcéw.
Odpowiedzig na to jest z kolei postulat, ze w takim razie trzeba te obrazy
osadza¢ w odpowiednim, rozbudowanym kontekscie narracyjnym. Teza ta od
razu jednak konfrontowana jest z argumentem, ze przeciez ten sam przekaz
moze by¢ odczytywany w odmienny sposdéb przez rézne grupy — niosac za
soba, na przyklad, ryzyko wzniecania checi zemsty, rewanzu, co tylko jeszcze
bardziej nakreci spirale przemocy...

Parafrazujac, wypowiedziane przy innej zupetnie okazji, stowa Denisa
de Rougemont (1996: 16), warto zauwazy¢, ze pewne debaty odwotujg si¢ do
zakazéw i istniejacych tabu dopiero wtedy, gdy zaczynaja one stabna¢, kiedy
pogwalcenie ich wywoluje jeszcze skandal, ale nie pocigga za sobg wyroku
$mierci, fizycznej czy spolecznej. To, ze debata na temat medialnych obrazéw
koncentruje si¢ gléwnie na zgonach odlegtych i gwaltownych dowodzi, ze
cho¢ ich zbyt realistyczne ukazywanie bywa niekiedy jeszcze skandalem,
to by¢ moze przestaje juz by¢ powoli tabu. Umieranie, najbardziej bliskie,
z przyczyn naturalnych — choroby czy starosci, nadal w przewazajacej mierze
pozostaje poza kadrem, objete jest zmowg milczenia. Czy aby na pewno jednak
media masowe s3 odpowiednim $rodkiem do tego, by na nowo oswaja¢ nas
z jego istnieniem?
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Wystawy prezentujace ludzkie ptody zakonserwowane w stojach, obdarte ze
skéry i wypatroszone modele ludzkich ciat oraz anatomiczne osobliwosci budza
wéréd widzéw skrajne emocje — od fascynacji po wstret. Mimo to, a moze
wiasgnie dzigki temu, przyciggaja thumy do muzeéw. Sa Zrédtem kontrowersji
i impulsem do goracych debat, a jednoczesnie majg catkiem praktyczny wy-
miar — generujg dochody (Brooks i Rumsey, 2007: 345). Przyktadowo takie
londyriskie wystawy, jak ,Spectacular Bodies” w Hayward Gallery, ,London
Bodies” w Muzeum Londynu oraz ,Mummy. The inside story” w British
Museum okazaty si¢ wielkim sukcesem frekwencyjnym. Wspomnie¢ nalezy
réwniez o niestabnacej na catym $wiecie popularnosci ekspozyciji plastynatéw
»2Body Worlds” Gunthera von Hagensa (Lohman, 2006: 22).

Martwe ciato wpisane w kulturowo zdefiniowane ramy praktyk muzeal-
nych jest czesto pierwszym bezposrednim zetknieciem widza z prawdziwa
$miercig (Alberti, Bienkowski, Chapman i Drew 2009: 136). Co prawda,
proliferacja reprezentacji $mierci we wspéiczesnej kulturze masowej stwa-
rza ztudne wrazenie oswojenia si¢ z tematem. Jednak obrazy te sg niczym
innym, jak tylko wytworem wyobrazni popkulturowych twércéw, ktéry
nie ma nic wspélnego z istotg $mierci naturalnej (Hallam, Hockey i Ho-
warth, 1999: 19). Paradoksalnie zatem, reakcja na §mieré niespodziewana
i brutalng jest ,,0 wiele bardziej naturalna niz na zwyczajng $mier¢ wsku-
tek choroby, ktdra jest przeciez przeznaczeniem znacznej wigkszosci ludzi
(Ostrowska, 1997: 25).

Oswojona sSmierc?

Smieré do niedawna byla ,oswojonym”, koniecznym i nieuchronnym zjawiskiem
spotecznym oraz aktem publicznym (Aries, 1992: 549). Obecnie za$ z wyda-
rzenia wspélnotowego i rodzinnego ulegta przeobrazeniu w do§wiadczenie
prywatne, wstydliwie ukrywane w szpitalnych salach i hospicjach, o ktérym
nie nalezy dyskutowaé, ,w kazdym razie nie dobrowolnie i nigdy bez zaklo-
potania” (Bauman, 1998: 162). Philippe Ariés §ledzac ewolucj¢ wzorca $mierci
w kulturze zachodniej podkresla, ze wypieranie jej ze §wiadomosci zaréwno
indywidualnej, jak i spotecznej jest zwigzane z procesem medykalizacji. Postepy
w zakresie higieny osobistej i aseptyki sprawily, ze nierozerwalnie zwigzane
z procesem umierania przykre zapachy, niepanowanie nad czynnosciami
fizjologicznymi czy wydzieliny ciata w potowie x1x wieku zaczety budzi¢ coraz
wickszy wstret i odraze. Zas publiczne ukazywanie cztowieka w agonii stato
si¢ nieprzyzwoite (Aries, 1992: 558—559). Przemiang obrazu §mierci w brudng
i brzydka, pozbawiong kulturowego umocowania we wspdlnotowych obrze-
dach ilustrujg stowa Zygmunta Baumana: ,Czujemy odraze do odpryskéw
rzeczywistosci, ktére ztozylismy w izolowanej piwnicy naszej uporzadkowanej
i eleganckiej egzystencji, oglaszajac, ze nie istnieja lub sa niewyrazalne. Smier¢
jest wlagnie jedna z takich rzeczy, ktére zostaly w ten sposéb wyeksmito-
wane” (Bauman, 1998: 155). Znaczace jest jednak, ze wraz ze wspéiczesnym
dystansowaniem si¢ od procesu umierania i samych zmartych w najblizszym
otoczeniu, ro$nie zapotrzebowanie na reprezentacj¢ $mierci w mediach
(Shilling, 2010: 202), skutkiem czego jest wptyw kulturowo umocowanych
obrazéw na percepcje i doswiadczenie umierajacego, martwego oraz rozklada-
jacego sie ciata.

W kontekscie procesu tabuizacji procesu umierania z jednej strony, z drugiej
za$ epatowania nienaturalng i brutalng §miercig w przekazach medialnych
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warto przyjrzeé si¢, w jaki sposéb konceptualizowane jest martwe ciato
w muzeum oraz jakie sa mozliwo$ci i ograniczenia upubliczniania zbioréw.

Interpretujac wspétczesne praktyki muzealne trzeba mie¢ §wiadomos$é
podtoza kulturowego i historycznego wystawiania na widok publiczny ciat
zmarlych osob oraz ich szczatkéw. Na przestrzeni tysiecy lat w wielu kulturach
eksponowano martwe ciata lub ich fragmenty. W §redniowieczu na przyktad
szczegdlng atencjg darzono relikwie. Ttumy wiernych pielgrzymowaty po
calej Europie, by na wlasne oczy zobaczy¢ czaszki §wigtych Wojciecha
i Wactawa, zab $wietej Malgorzaty czy $wigtego Jana Chrzciciela, szczeke
$wictego Eobana, krtani §wigtego Karola Boromeusza oraz kawatki ciat
$wietych Agnieszki, Agaty, Katarzyny, Praksedy, Symplicjana i Gajusa (Eco,
2009: 173—174). Praktyka upubliczniania zmumifikowanych cial nie zanikta
w czasach wspéiczesnych. W mauzoleum na Placu Czerwonym w Moskwie
wystawione jest cialo Wlodzimierza Lenina. A kilka lat temu, 40 lat po
$mierci, ekshumowano cialo Ojca Pio.

Muzea od poczatku swojego istnienia kolekcjonowaty i eksponowaty
pos$miertne szczatki. Zaprezentowanie na wystawie martwego ciata lub
jego fragmentdw oznacza przypisanie mu statusu obiektu muzealnego. Te
praktyki wystawiennicze rodzg pytania natury etycznej: czy, a jezeli tak, to
kiedy, gdzie i w jaki spos6b smier¢ cztowieka moze by¢ prezentowana szerokiej
publicznosci. W kazdej kulturze istniaty/istnieja réznorodne systemy wiary,
przekonan odnosnie $miertelnosci, ciata ludzkiego, zaréwno zywego, jak
i martwego, oraz jego relacji z dusza. Natomiast wpisanie ludzkich szczatkéw
w strukture wystawy wiaze si¢ z arbitralnym nadaniem im znaczen i senséw.
Martwe cialo ludzkie zostaje wyrwane z pierwotnego kontekstu, miejsca
pochéwku, do muzeum i w ten sposéb zaczyna petni¢ nowe funkeje. Sposéb
katalogowania i interpretacji zgodny z obowiazujacymi w danym momencie
normami kulturowymi i dyskursem naukowym, konkretna lokalizacja odleglego
czasowo i przestrzennie ,artefaktu” na wystawie oraz zbudowana wokét niego
narracja tak, by przekaz byl czytelny dla odbiorcy i zgodny z jego przyzwy-
czajeniami percepcyjnymi, nieodparcie przywodzi na my$l instrumentalne
traktowanie Innych. Zamieniamy ich ciala w artefakt (Alberti i inni, 2009:
137). Ambiwalentny status kontrowersyjnych plastynatéw rozstrzygnat sad
w Mannheim uznajac, Ze nie sg ciatami ludzkimi, lecz przedmiotami. Decyzja
sadu uprzedmiotawiajaca martwe ciala pozwala prezentowad je poza murami
muzeéw (Brooks i inni, 2007: 347).

W muzeach na okreslenie ciata ludzkiego uzywa si¢ takich poje¢, jak
szczatki ludzkie, zwloki, preparaty anatomiczne, zakonserwowane wycinki
organéw. Implicytnie okreslajg one nastawienie kuratoréw i muzealnikéw
do prezentowanych na wystawie eksponatéw — czy jest to podejscie upod-
miotawiajgce czy tez przyznaja im status przedmiotu (Brooks i inni, 2007:
346). Czy zwiedzajacy patrzy na ciato ludzkie czy na obiekt, a moze na dzieto
sztuki? (Alberti i inni, 2009: 143).

Kilka wiekéw temu wystawy anatomii ciata ludzkiego nie koncentro-
waly sie na celu edukacyjnym, ale na kreowaniu zaskoczenia i oszotomienia
u ogladajacych, ktérych pociagato to, co rzadkie i wyjatkowe. Drezdeniska
kolekcje anatomiczng zaaranzowano na podobienistwo ogrodu rozkoszy,
a przez szkielety przepleciono galezie drzew w formie Zywoplotu tak, by
uksztattowad aleje (Bennett, 2005: 2). Wizyta we florenckim Muzeum Historii
Naturalnej La Specola i eksploracja wystawy prezentujacej xvir-wieczny punkt
widzenia na obraz ciata ludzkiego wzbudzi¢ moze zaklopotanie zwiedzaja-
cych: ,Jesli odwrécimy si¢ od figur (woskowych — przyp. aut.) i zaczniemy
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obserwowac osoby zwiedzajace wystawe, ich reakcja powie nam jedno: w tym,
na co patrzg, jest co$ »niestosownego. [ ...] Jak wyttumaczy¢ wyraz ekstazy
malujacy si¢ na twarzach nagich kobiet spoczywajacych w gablotach, kuszace

upozowanie ich ciat? Dlaczego woskowa kobieta z otwartym torsem i wi-
docznymi wnetrznosciami ma woké? szyi owiniety sznur peret? Modele nie

ograniczajg si¢ do ukazania budowy morfologicznej — ich makabryczny urok
nabiera wymiaru artystycznego, czg¢sto z wyraznym odcieniem erotycznym.”
(Wieczorkiewicz, 2000: 28, 30). Uczucie zdumienia towarzyszace wielu

oglqdajqcym kolekcje anatomlcznych figur Woskowych to efekt pO_]anCnla

si¢ emocji niezgodnych z regutami odczuwania przypisanymi do percepcji

ekspozycji skonstruowanej w ramach dyskursu naukowo-historycznego

(Wieczorkiewicz, 2000: 37). Zderzenie z nieznang konwencja rozumienia

i przedstawiania ciata ludzkiego rodzi napigcie migdzy warstwg afektywna

a informacyjna odbiorcéw. Ogladane ciata sa w wigkszym stopniu modelami

naukowymi czy dzietami sztuki? Jak rozstrzygnaé ten dylemat bez znajomo-
§ci spoteczno-kulturowych warunkéw powstawania takich kolekcji? Anna

Wieczorkiewicz nie pozostawia ztudzen, sposéb odczytania i interpretacja

woskowych ciat ,zalezy od biografii patrzacych, od ich osobistych potrzeb,
a takze od tego, jakie opowiesci im si¢ podobaja — te o pigknie, te o dawnych

czasach, te o prawach natury... Zalezy od tego, czy chca pochwycié¢ spojrzenia

potprzymknietych oczu woskowych picknosci, czy zagladaja w oczodoty szkie-
letu, czy tez uciekaja wzrokiem przed wytrzeszczem postaci obdartej ze skéry”
(Wieczorkiewicz, 2000: 46).

Wiele muze6w jest $wiadomych debaty toczacej si¢ wokét etycznych kwestii
wystawiania szczgtkéw ludzkich. Muzea projektujac wystawy zawsze stajg
przed dylematem, jak zaprezentowaé martwe ciato lub jego fragmenty. Czy
w wigkszym stopniu wpisac je w kontekst beznamigtnego opisu naukowego czy
ogladu estetycznego? I zarazem, jak okaza¢ im szacunek oraz odzwierciedli¢
ich (zapomniane i/lub niedostrzegane) czlowieczenistwo. Niektére instytucje
muzealne decyduja si¢ na przeksztalcenie dotychczasowych ekspozycji. Na
przyktad, tymczasowa wystawa w muzeum w Manchesterze ,,Cztowieka z Lin-
dow” stata si¢ impulsem do wprowadzenia zmian w polityce wystawienniczej
tej placéwki. Szczatki cztowieka sprzed 2000 lat zaprezentowano publicznosci
w zdecydowanie stabszym o$wietleniu niz ma to zazwyczaj miejsce w British
Museum. Ponadto gablota opatrzona byta napisem ,, Zobaczenie tego ciala jest
wyjatkowym przywilejem”, by uswiadomi¢ zwiedzajacym niepowtarzalnosé
wystawy. Charakter tej ekspozycji wptynal na decyzje, by posmiertne szczatki
wchodzace w sktad statej kolekcji muzeum zaprezentowad publicznosci z wigk-
szym niz dotychczas szacunkiem. Mumie zakryto bialymi przescieradtami. Ich
widok budzi pytania ze strony niektorych zwiedzajacych, ktérzy spodziewali sie
zobaczy¢ nieostonigte niczym szczatki ludzkie (Andersen, 2010: 15). Co lezy
u podloza fascynacji martwymi ciatami w spoleczenstwie, w ktérym $mier¢
jest tematem tabu? Jakiego rodzaju doznan oczekuje widz po przekroczeniu
progu Muzeum Smierci w Hollywood, znanego z najwickszych na swiecie
zbioréw zdjeé, filméw i grafik z miejsc zbrodni, wypadkéw i samobéjstw?
Whascicielka przyznaje, ze reakcje zwiedzajacych sa zréznicowane — od
ekscytacji widokiem krwi przez omdlenia czy przerywanie wizyty po agresje
izarzut promowania zbrodni. W sposéb bardziej zawoalowany $miertelnos¢
ciata ludzkiego prezentowana jest na wystawach eksponujacych ludzkie szczatki
w muzeach historii naturalnej czy archeologicznych. W tym miejscu nalezy
sprébowaé odpowiedzie¢ na pytanie, jakie czynniki konstytuuja kulturowe
przyzwolenie na ogladanie martwego i rozktadajacego sig ciata.
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Podgladanie smierci

Mary Douglas badata granice akceptacji praktyk kulturowych w kategoriach
czystoéciibrudu. W tym kontekscie przyja¢ mozna, ze potencjalnie skazone
i nieczyste cialo zmarlego ulega symbolicznemu oczyszczeniu i uswieceniu
w instytucjonalnych ramach muzeum (Douglas, 2006; Brooks i inni, 2007:
347). Oznacza to, ze semantyka miejsca wptywa na znaczenia, jakie nadawane
sg ludzkim szczatkom oraz ksztaltuje emocje odbiorcéw zgodnie z normami
kulturowymi regulujacymi doswiadczanie wlasciwych uczu¢ (Hochschild,
2009). Indywidualna reakcja na kontakt z martwym cialem uzalezniona jest od
kulturowych regut odczuwania (co powinni§my czué) oraz wyrazania (sposéb
okazywania) emocji w konkretnym miejscu i czasie. Zatem innych przezy¢
oczekiwaé mozna po wizycie w Muzeum Smierci wystawiajagcym na widok
publiczny zdjecia z autopsji Marilyn Monroe tuz obok wraku samochodu
Jamesa Deana, a innych po zapoznaniu si¢ z ekspozycja w ktéryms z muzeéw
historii naturalnej. Badania reprezentatywne z 2009 roku wéréd mieszkancéw
Wielkiej Brytanii §wiadczg o spotecznym przyzwoleniu na demonstrowanie
ludzkich szczatkéw w celach edukacyjnych. 87 proc. respondentéw zgodzito
sie ze stwierdzeniem, ze wystawy archeologiczne przyczyniaja si¢ do wzbo-
gacenia wiedzy zwiedzajacych o zyciu ludzi w przesztosci. Chociaz zdaniem
co czwartego badanego wystawianie ludzkich szczatkéw sprowadza sie¢ do
wywolania sensacji, a nie zaspokojenia naukowej ciekawos$ci. Natomiast
co sz6sty ankietowany przyznal, ze jego zdaniem wystawy te sa wyrazem
braku szacunku dla zmartych (Research. . ., 2009: 11). To wiedzie do kolejnego
istotnego pytania, co o nas i naszej kulturze méwi praktyka zachowywania,
konserwowania, wystawiania i ogladania ludzkich szczatkéw w przestrzeni
muzealnej. Czy traktujemy je z takim samym szacunkiem i respektem jak
ciata bliskich nam emocjonalnie, ale i czasowo oraz przestrzennie zmartych?
Nie kazde cialo moze uzyskaé status obiektu wystawienniczego. W dyskurs
muzealny latwiej wples¢ ciato Innego, Obcego (Alberti i inni, 2009: 141;
Wieczorkiewicz, 2000: 285—286). Badania Claire Rumsey wykazaty, ze
istnieje wyrazna granica pomiedzy akceptacja dla wystawiania prehisto-
rycznych szczatkéw a zmartych pochodzacych z xx wieku. (Brooks i inni,
2007: 345) W przywolywanych wyzej badaniach co trzeci respondent uznat,
ze eksponowane ciata lub ich fragmenty powinny liczy¢ co najmniej 100 lat,
a zdaniem co dziesiatego — ponad 1000 lat. (Research..., 2009: 7). Dystans
czasowy pozornie sprzyja zaspokojeniu pozadania poznania tajemnicy Zycia
i $mierci cztowieka z bezpiecznej emocjonalnie odlegtosci. Wystawione na
widok publiczny oczyszczone kosci i zakonserwowane w stojach organy we-
wnetrzne prezentowane w gablotach muzealnych sg estetycznymi, bezwonnymi
preparatami, ktére nie majg wiele wspélnego z naturalnym procesem rozktadu
ciata ludzkiego (Alberti i inni, 2009: 138). Skutecznie oddalaja widzéw od
zrozumienia natury $mierci. Trudno orzec czy inny sposéb konstruowania
muzealnej narracji przyblizylby nas, o ile w ogéle to mozliwe, do poznania
istoty $miertelnosci ciata ludzkiego.

W stopniu, ktéry nie narusza metodologicznych regut uprawiania nauki,
o$wieceniowy dyskurs muzealny dopuszcza odwotanie do emocji i wyobrazni
widzéw. Przyjmuje sie, ze raison d’étre pelnego przezycia i doswiadczenia
$wiata zaprojektowanego w przestrzeni muzealnej jest aktywowanie warstwy
emocjonalnej. Amerykarski logik i kognitywista Nelson Goodman uwypukla
w swoich rozwazaniach nierozdzielno§é poznawania §wiata w oparciu o fakty,
jak emocje i bezposrednie doswiadczenie: ,Mity niewinnego spojrzenia,
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odseparowanego intelektu i bezmyslnej emocji sg przestarzate. Doznawanie
i percepcja, uczucie i rozum to aspekty poznania, majace na siebie wzajemny
wplyw” (Goodman, 2005: 126). W podobnym tonie wypowiada si¢ Wojciech
Gluzinski, ktéry prezentujac podstawowe komponenty poznania muzealnego,
takie jak naoczno$¢, uktad zbioru, walor poznawczy, walor wychowawczy oraz
przezycie emocjonalne, podkresla, ze ,doznania emocjonalne z komponenta
zmystowo-intelektualna, towarzyszaca ogladaniu rzeczy, ulatwiaja sponta-
niczng krystalizacj¢ przezycia warto$ci humanistycznych” (Gluzinski 1980:
281). Przyjrzyjmy si¢ zatem, jakie dzialania podejmujg instytucje muzealne,
by zorganizowana przestrzen ekspozycyjna pobudzata wyobrazni¢ zwiedza-
jacych i poruszata ich emocje, ale jednoczesénie przekaz nie sprowadzat si¢
do prostej rozrywki.

Jedna z czasowych wystaw w amerykariskim Narodowym Muzeum
Historii Naturalnej Smithsonian prezentowata najnowsze naukowe odkrycia
i ustalenia antropologéw, archeologéw oraz historykéw dotyczace zycia pierw-
szych osadnikéw w rejonie Chesapeake. Kuratorzy ekspozycji zbudowanej
na bazie 340 eksponatéw — artefaktéw i ludzkich szczatkéw, odwotali si¢
wprost do potencjalnej kreatywnosci gosci, co stanowito rudyment doswiad-
czenia muzealnego. Gléwnym przestaniem wystawy ,Written in Bones”
byto podniesienie problemu cztowieczeristwa przedstawionych fragmentéw
ciata ludzkiego. Podréz w czasie do xvii-wiecznej Ameryki rozpoczynala
sie od zapoznania widzéw z podstawowymi informacjami na temat zbierania
takich danych, jak na przyklad ple¢ czy wiek, ze znalezionych kosci, ktérg
to wiedzg¢ wykorzysta¢ mogli podczas dalszego zwiedzania. Strategicznym
punktem wystawy byla rekonstrukeja twarzy osadnikéw. Miato to zasadnicze
znaczenie w u§wiadomieniu zwiedzajacym, ze ogladane przez nich kosci to
nie obiekty muzealne, ale szczatki nalezace do prawdziwych ludzi, ktérych
twarzom mogh prayjrzec si¢ z bliska. Warto dodac, ze rekonstrukcje wykonano
zwyklym, niczym nie wyrozmaJ acym sie mieszkaricom osady. Dotychczas ich
histori¢ mozna byto pozna¢ jedynie przez analiz¢ dokumentéw, tym razem
jednak specjalne wyréznienie i wyeksponowanie ich postaci w przestrzeni
wystawienniczej zaowocowato wieksza niz zwykle uwaga ze strony widzéw.
Zaangazowanie wigkszych pokladéw emocjonalnosci odbiorcéw, tak by
potrafili spojrze¢ na przesztos¢ oczami uczestnikéw minionych wydarzen,
pozwoli¢ miato na przewartosciowanie obserwowanych zbioréw i na dojrzenie
w uprzedmiotowionych ciatach autentycznych oséb (Andersen, 2010: 10—-13).

Projektowanie wystaw, ktére otwieraja przed widzami nowe sposoby
doswiadczania i przezywania, jest odpowiedzia na rosnaca potrzebe prze-
kroczenia biernej granicy obserwacji. Péznonowoczesne dowartos$ciowanie
poznania przez zmysty oznacza, ze od instytucji muzealnej nie oczekuje si¢
jedynie intelektualnego kontaktu z przeszloscia, ale wrazenia autentycznego
zanurzenia si¢ w niej (Szpociriski 2007: 28). Jak konstatuje Zygmunt Bauman,
»owiat ma stuzy¢ do kolekcjonowania wrazen i tyle on wart, ile wrazeni dostarcza”
(Bauman 1994: 32). Oznacza to, ze dyskurs muzealny kreujac iluzje dotknigcia
przesziosci réwnoczes$nie ksztaltuje jej percepcje. Wzbogacenie beznamigtne;j
narracji akademickiej zindywidualizowana opowiescig o bohaterach czaséw
minionych akcentuje ,,ludzki wymiar zdarzen historycznych” (Szpociniski
2007: 32), co jest charakterystycznym dla péZnej nowoczesnosci zwrotem
od pamieci o przeszlosci na poziomie makro. Anna Wieczorkiewicz, ktéra
przesledzita strategie ksztaltowania narracji muzealnych na przyktadzie
analizy opiséw prezentowanych w gablotach szczatkéw ludzkich, ilustruje
mechanizmy kreowania historii ,od dotu” (Assmann 2008: 67). Taktyka ta
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polega na przeplataniu suchych danych archeologicznych warstwa afektywng.
Naukowy opis jednej z gablot w kopenhaskim Muzeum Historii Naturalnej
informuje, Ze ,,Zmartg byta osiemnastoletnia kobieta, o wzroscie 170 centyme-
tréw [ ...]. Jej twarz byta dtuga i waska, rzg¢sy diugie, nos waski, z¢by szerokie
i prawidtowo uksztattowane” (Wieczorkiewicz, 2000: 221), ale jednoczes$nie
dyskretnie uzmystawia zwiedzajacym, ze ogladane kosci to szczatki eleganckiej
dziewczyny w duzych kolczykach i z wlosami upigtymi w misterng fryzure,
ktéra pochowana zostata wezesnym latem. Za$ w opisie trumny, w ktérej
spoczal ,jasnowlosy, gtadko ogolony mtody mezczyzna” (Wieczorkiewicz,
2000: 223) przemycona jest informacja o jego delikatnym ciele: ,Na nogach
mial buty wykrojone z czworokatnego kawalka skéry. Stopy byly owiniete
welniang materia, tak zeby buty nie obcieraty” (Wieczorkiewicz, 2000: 223).
Muzeum Archeologiczne w Krakowie szczyci si¢ atrakcjg dla zwiedzajacych
w postaci sensacyjnych informacji dotyczacych $mierci kaptanki Izydy Aset-
-iri-khet-es, jej grupy krwi oraz kodu genetycznego (Babraj i Szymariska,
2011). Zbudowane w ten sposéb narracje zdajg si¢ by¢ skierowane do odbiorcy
idealnego, takiego, ktéry doceni aspekt odkry¢ naukowych oraz odpowie emo-
cjonalnie na wyréznione szczegdly indywidualnych biografii. (Wieczorkiewicz,
2000: 227). Innym jeszcze wykorzystywanym przez muzealnikéw sposobem
przywrécenia podmiotowosci ludzkim szczatkom jest nadawanie im imion.
I tak na przykiad, w British Museum znajdujg si¢ szczatki Piotrka z Bagien,
jak potocznie okresla si¢ ,,Cztowieka z Lindow” oraz Ginger, czyli mumii
Egipcjanina sprzed okoto 3200 lat p.n.e., natomiast w chilijskim Narodowym
Muzeum Historii Naturalnej przechowywana jest lodowa mumia chtopca
pos$wieconego bogom, do ktérej przylgneto okreslenie Maty Ksigze z El Plomo.

Skrajne reakcje na przedstawienia ludzkich szczatkéw w przestrzeni muzeal-
nej—od fascynaq1 i ciekawosci, poprzez niepokdj, po wstret i obrzydzenie —
Wy)asmc mozna przyp1sywan1em ciatu cztowieka potencjalnie silniejszych
znaczeni emocjonalnych niz jakimkolwiek innym przedmiotom (Berleant,
2007: 107). Jakim rezerwuarem wartosci zostanie obdarzony, zalezy od bie-
zacego procesu sygnifikacji. Stad tez na szkielety, czaszki, mumie, artefakty
wykonane z fragmentéw ciata ludzkiego niczym na palimpsest naktadaj sie
kolejne warstwy znaczen. Poczawszy od pierwotnego sensu martwego ciata
przynaleznego konkretnej kulturze po te nowe, nadawane przez przekaz
muzealny obejmujacy dyskursy estetyczne, archeologiczne, historyczne, an-
tropologiczne, medyczne oraz przez spolecznie podzielane zainteresowania,
obawy i obsesje wspétczesnego spoteczenstwa. Wielo$¢ narracji przeplataja-
cych si¢ w instytucjach muzealnych czyni z nich naturalng przestrzen, gdzie
mozna zmierzy¢ si¢, zakwestionowac czy podaé¢ w watpliwos¢ indywidualne
i kulturowe tematy tabu (Williams, 2001: 1-13).
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Co to jest portal spotecznosciowy? Trudno na to pytanie jednoznacznie
odpowiedzie¢, poniewaz coraz wigcej ustug i urzadzen oferuje rézne funkeje
spolecznosciowe. Istnienie strony nie stanowi koniecznego warunku korzystania
z medi6éw i portali spotecznosciowych, bowiem mozna si¢ z nimi taczy¢ przez
inne serwisy. W przypadku portalu Facebook nie musimy caty czas by¢ na
nim aktywni— wystarczy, ze mamy zainstalowana okreslong aplikacje, ktéra
automatycznie podaje do wiadomosci, ze przeczytalismy jaki$ artykut czy
tez odwiedzili$my strong albo dodali$my jakies wideo do ulubionych. Jest to
szczegolnie wazne w perspektywie kultur nienawisci, poniewaz ich miejscem
przejawiania si¢ sa wiasnie strony internetowe, jednak nie przypominaja
one klasycznych portali spotecznosciowych, gdzie mamy konta. Istotne jest
zatem uwzglednienie ich w szerszym kontekscie przemian spotecznosciowych
mediéw elektronicznych.

Wspélczesnie istnieje globalne nakierowanie uwagi uzytkownikéw po-
przez wprowadzanie rozwigzan technologicznych po to, by wszelkie tresci
podawacé zgodnie z aktualnym paradygmatem innowacji spotecznosciowych.
W ten sposéb mozne je okresli¢ jako zaposredniczenie coraz wigkszej ilosci
aktywnosci uzytkownikéw i oddaé przez pojecie spotecznosciowienia. Coraz
mniejsza liczba ustug i aplikacji nie posiada funkcji spotecznosciowych, do
ktérych moga nalezeé¢: importowanie tresci do serwisu, komentowanie, dzie-
lenie si¢ danymi zasobami. Takie ujecie tematu pozwala na abstrahowanie od
kolejnych komercyjnych wcieled Web-u przebiegajacych od Web 1.0 do Web
3.0, jesli przyjmiemy, ze sa to rozwigzania rozwigzania nie tyle technologiczne,
co ekonomiczne i wiazg si¢ z wprowadzaniem nowych ofert wykorzystania
treci. Sg one numerowane zgodnie z ewolucjg ich funkcjonalnosci i cechuje
je integracja wszelkich ustug dostepnych w internecie przez filtry i roz-
szerzenia pozwalajqce na ich spolecznosciowe wykorzystanie i realizujace
sie najczesciej na popularnych portalach (Facebok, Nasza-klasa) poprzez
komentowanie i opiniowanie. Internet jako sie¢ przesytu informacji jest od
poczatku swojego istnienia (wylaczywszy wstepny okres rozwoju) medium
spotecznosciowym. To, co okreslamy jako nowe dotyczy zaréwno zachowan
uzytkownikéw (w i poza internetem), jak i ich nastawienia wzglgdem tech-
nologii komunikacyjnych oraz istnienia stron i aplikacji spotecznosciowych.
Czynnik antropologiczny jest kodeterminowany przez technologiczny, przez
co spolecznosciowo$¢ zostaje w pewnym sensie rozmyta (trudno powiedzied,
gdzie si¢ koniczy i gdzie zaczyna). Natomiast w innym sensie zostaje uwar-
stwiona poprzez wprowadzanie wielu ptaszczyzn i funkcjonalnosci réznych
pozioméw (uzytkownicy moga wybrac te tresci, ktérymi si¢ dzielg z innymi,
ustawi¢ automatyczne powiadomienia o danym typie aktywnosci itd.). W ten
sposéb internet rozpatrywany jako globalne medium spotecznosciowe (bo petni
teraz taka funkcje) nalezy do plaskiej ontologii, jednak nie jest to ontologia
dysku, lecz tortu, gdzie poszczegélne warstwy mieszaja si¢, wymieniaja,
posiadaja rézna gestosc.

Whasnie w takim $rodowisku spotecznos$ciowym powstajg kultury nie-
nawisci. Portale spotecznosciowe sa zatem aktualizacjg szerszej tendencji —
spotecznosciowego paradygmatu rozwoju internetu. Dlatego tez nalezy
zwrécié uwage, ze méwigc o zjawiskach, ktére na nich zachodza, nie mozemy
ogranicza¢ ich jedynie do danej strony interntowej, bowiem najczesciej dotycza
one interaktywnych obwodéw interakeji tworzonych przez uzytkownikéw,
ktére tacza zaréwno strony internetowe, telefonie komunikacyjne, jak i poczte,
z praktykami, ktére mozna okresli¢ jako zewnetrzne wzgledem tego, co dzieje
sie na samym portalu.
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Kultura nienawisci

Kultura nienawisci jest wytworem mediéw spolecznosciowych. Przedmio-
tem zainteresowania jest tutaj gtéwnie forum obrazkowe 4chan.org. Jego

odpowiedniki istnieja w wielu krajach. Nie chodzi o warto$ciowanie tego

portalu — istnieje na nim wiele pozytywnych inicjatyw nie zwiazanych z ty-
tutowg kultura nienawisci, jednak niektére zachowania sg o tyle istotne, o ile

obrazuja tendencje¢ w internecie do ekspresji nienawisci, ktéra staje si¢ zrédlem

przyjemnosci (podwéjnej przyjemnosci wynikajacej z ekspresji negatywnych

uczué w powigzaniu z poczuciem anonimowej wspélnotowosci). Uzytkownicy
nie maja pseudoniméw — wszyscy sg podpisani jako ,anonymous” — to jest
podstawowa réznica wzgledem wigkszosci portali spotecznosciowych, gdzie

uzytkownicy posiadaja konta z podstawowymi danymi (nalezy tutaj odréznié

anonimowy tryb dost¢pu do stron od grupy aktywistéw , Anonymous”, ktérej

cele s3 jasno sprecyzowane i nie odnoszg si¢ do zachowar nienawistnych). Nie

przeszkadza to jednak w formowaniu si¢ spolecznosci, dlatego tez portale

takie jak 4chan.org zaliczam do portali spotecznosciowych w przeciwienistwie

do kultur nienawisci na forach obrazkowych, gdzie nie powstaja relatywnie

trwale kultury. Przyktadem jest tutaj portal chamsko.pl, gdzie znajduja si¢
zarty o zabarwieniu rasistowskim, seksistowskim oraz te, ktérych gtéwnym

celem jest obrazanie réznych grup oséb.

W ten sposéb kultura nienawisci zyskuje swoje trwate miejsce. Jest ona
rozumiana w charakterze powaznym, pomimo tego, ze moze przejawiac si¢
w formie gry. ,Anonimy” — uzytkownicy foréw obrazkowych najczesciej —
podaja do wiadomosci dane konkretnej osoby, ktéra zostaje w rézny sposéb
przez nich dreczona — poprzez wysytanie maili, wlamywanie si¢ na konto, rajdy
(uzytkownicy umawiajg si¢ w danym miejscu, gdzie bedzie obiekt lub obiekty
wytadowania przez nich nienawisci i grupowo wykonuja jakie$ czynnosci,
np. spamujg, przeciazaja serwer), czy stalking. Najezesciej ,ofiara” nie zawinita
niczym, ani tez nie wiemy doktadnie, co takiego zrobita, by zastuzy¢ sobie
na rézne formy prze§ladowania. Mechanizm ten mozna jednak zrozumie¢
poprzez obserwacje tego, w jaki sposéb realizuje si¢ nienawis¢ w stosunku do
tabu — atwiej tutaj zaobserwowac pewne wzorce niz w przypadku jednost-
kowych obiektéw zainteresowania ,anoniméw”. Nienawis¢ rézni si¢ zatem
od flame'u i trollowania — praktyk majacych na celu prowokacje. Wiaze si¢
z niedostrzeganiem odpowiedzialnosci uzytkownikéw za wlasne dziatania,
co jest skutkiem ich anonimowosci (faktycznej na poziomie przekonan, lecz
z punktu informatycznego jest to najczesciej anonimowos¢ pozorna, bowiem
mozna dotrze¢ do poszczegélnych uzytkownikéw).

Nienawis¢ do tabu wynika z prowadzonej przez uzytkownikéw gry —jest
staltym komponentem ich dziatan. Jej odniesieniem jest tabu, ktére petni
funkcje zasobu emocjonalnego. Gwarantuje ono to, ze jesli zostanie zaata-
kowane, to wywota reakcj¢ emocjonalng. Nienawié¢ jest tutaj realizowana
poprzez zaposredniczenie w tabu — nie dotyka uzytkownikéw bezposrednio,
lecz wlasnie poprzez niszczenie tabu. Tabu z perspektywy uzytkownikéw
jest wszystkim, co zaburzane wywotuje kontrowersje i denerwuje innych
prowokujac ich do wyrazania oporu przeciw zaburzaniu procesu tabuizacji.
Wszelkie zaburzenia tabuizacji uwalniajg emocjonalng energie tego zasobu
pozwalajac ,anonimom” na do§wiadczanie przyjemnosci. Zgodnie z twierdze-
niem Wojciecha Chyty to wiasnie przyjemno$¢ stanowi podstawowy przedmiot
gier toczonych przez uzytkownikéw mediéw technicznych (Chyta, 2008: 175).
Jej korelatem sg afekty — krétkotrwale emocje. Pojawiaja sie $mieszne obrazki,
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zarty i infografiki majace dyskredytowac jednostki lub grupy spoteczne.
Prowadzone sa wojny miedzy portalami (wszystko dozwolone) — ,,anonimy”
podpisuja swoje produkcje jako te stworzone przez portal wykop.pl.

W ten sposob powstajg kultury nienawisci, autonomiczne enklawy globalnej
sieci polaczeni miedzy urzadzeniami nienawisci — mediami transmisji okre-
§lonych tresci majacych wywotaé emocje uzytkownikéw. Kultura nienawisci
oznacza system transmisji afektéw nakierowanych na niszczenie kogo$ lub
czegos$ poprzez zaposredniczenie w danym tabu, takze z uwzglednieniem
zaburzania proces6w tabuizacji — nadawania i podtrzymywania istniejacych
w kulturze tabu. Na portalach takich jak 4chan.org dochodzi do wykorzystania
tabu jako pewnej konwenciji, ktérg nalezy przetamywaé. Reguly staje sie jego
tamanie — ten aspekt nazywam kulturg nienawisci. Moze on by¢ ogélnym
stanem jednostek polaczonych danym portalem. Nie majg one innego celu
poza niszczeniem tabu w sposéb nienawistny, bowiem ich dziatania nie
przypominaja w zadnym sensie krytyki czy jakiego$ innego rodzaju usto-
sunkowania si¢ do tresci. Dlatego tez kultura nienawisci oznacza pewne
ukierunkowanie afektéw — ,,anonimy” obserwujg reakcje uzytkownikéw
i stad czerpia satysfakcje. Jesli ich dziatania pozostalyby bez odpowiedzi, to
z pewno$cia wymieniliby obiekt tabu na inny — wyzwalajacy wiecej emocji
przy zbiorowym atakowaniu.

Zaburzenie tabuizacji

Tabu ma separowaé uzytkownikéw kultury od pewnych wyréznionych w danym
kodzie kulturowym sfer Zycia. Niszczenie i obnazanie tabu odstania te sfery
i podwaza ich istnienie. Tabu jest prywatnoéé¢ — w kilka minut caty $wiat,
cala sfera publiczna konstruowana za pomoca mediéw spotecznosciowych,
zostaje nagle przestrzenia rozsytania okreslonych informacji. W tym sensie
prywatnosé, ktéra nie byta tabu, staje si¢ nig dopiero w chwili upublicznienia,
ale nie jest to tylko fakt informacyjny i komunikacyjny, lecz przede wszystkim
egzystencjalny. Do tabu nalezy reakcja osoby upublicznionej, to jest takiej, ktérej
archiwa prywatnosci (chociazby pod postacia jednego zdjgcia czy komentarza)
zostang rozestane w przestrzeni publicznej portali spotecznosciowych, gdzie
sg dostepne do wgladu dla wszystkich, dla catej mozliwej do wyobrazenia
sobie publicznosci. W ten sposéb ,,anonimy” zaburzajac tabu prywatnosci
podwazajg podstawowe zasady funkcjonowania w kulturze. Jesli ktos staje
si¢ obiektem ataku i dziatan majacych promowaé nienawis¢, to tym samym
tabu prywatnosci zostaje podwazone.

Tabu zostaje zuzyte i wyczerpane, gdy niszczenie go nie wywoluJe ne-
gatywnych afektéw — eksplozji energii nienawisci. Wtedy nalezy przenies¢
si¢ ku innym tabu, by zrealizowaé poped nienawisci. Tutaj psychoanaliza jest
bezsilna, bowiem obiektjest przypadkowy, za$ poped nienawisci nie musi by¢
normalizowany; unika on formatujacego dziatania czynnikéw ,normalizacji
popedowej” (Lyotard, 1994: 64). Tabu musi by¢ symbolicznie reaktualizowane,
czyli odnawiane, przez co zachowuje ono stabilno$é. W ten sposéb kultury
nienawisci znajdujg pozywke dla swoich dziatari. Ten mechanizm prowadzi
do wylonienia si¢ nowego typu podmiotowosci.
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Gracz-pasozyt

Michel Serres dowarto$ciowal pasozyta wskazujac na to, ze to wlasnie me-
chanizm pasozytowania jest podstawowym dla kultury (Serres, 1982), ktorej
podstawg jest szum, chaos, niestabilno$¢. Pasozyt wprowadzajac wszystkie
te zjawiska, ktére przewaznie sa uwazane za negatywne, informuje gospo-
darza o jakims stanie rzeczy, ptaci mu opowiescig za positek czy tez w inny
sposdb pelni funkcje informacyjna. Serres buduje kaskady pasozytowania
wskazujac na to, ze nie jest to proces jednowymiarowy, lecz raczej mozemy
méwi¢ o wielowarstwowych porzadkach pasozytowania, ktére petnig role
kulturotwércza, bowiem w kreatywny sposéb zaburzaja organizacje kultury.
Pasozytowanie jest takze cecha kultury mediow elektronicznych, gdzie realizuje
si¢ poprzez rézne struktury przesytu danych ugruntowujace pasozytnictwo
(przetwarzanie w chmurze, p2p) (Ilnicki, 2011).

Gra ,anoniméw” polega na pasozytowaniu na tabu, czyli destruktywnym
zaburzaniu kultury. Jest to gra o wyzwolenie jak najwickszego poktadu
emocji — nie prowadzi ona do kreatywnosci i wlasnie tym odréznia si¢ od
zaproponowanego przez Serres’a modelu. Pasozyt nie placi juz opowiescig
za to, co otrzymuje od gospodarza, lecz wymusza reakcje emocjonalng, ktéra
nie przeradza si¢ w konstruktywng aktywnos¢. Gracz-pasozyt oznacza, ze
w przypadku tamania tabu i uwalniania energii dyskursywno-emocjonalnej
nie wystepuje ani ,,czysta” gra, ani ,czysty” rodzaj pasozytowania. Brak tutaj
regut oraz odniesienia do podstawowych zasad wspétzycia miedzyludzkiego
(w modelu nakreslonym przez Serres’a takowe reguly istnieja). Gra jest podsta-
wowym wymiarem rzeczywistoéci technicznej (Erlach, 1998). Gracz-pasozyt
musi mie¢ gospodarza-zywiciela. Gra toczy si¢ na wielu poziomach: migdzy
graczami o oryginalny sposéb niszczenia tabu, o wymyslne ,tortury” innych
uzytkownikéw, o zabawne komentowanie podejmowanych czynnosci. Odnosi
si¢ ono jednak do konkretnej rzeczywistosci, takze tej emocjonalnej, egzysten-
cjalnej i fizycznej, bowiem kultura nienawisci nie zaczyna i nie koriczy sie na
portalach spolecznosciowych — obejmuje wiele sfer aktywnosci uzytkownikéw.

Woprowadzenie figury gracza-pasozyta jako dominujacego modelu pod-
miotowosci wystgpujacej na tych ,anonimowych” portalach spolecznoscio-
wych pozwala na uchwycenie mechanizmu rozprzestrzeniania nienawisci
wobec tabu. Gracz-pasozyt wykorzystuj¢ tabu w kulturze jako zaséb (nie
moze istnie¢ bez niego — nie moze tez nic da¢ gospodarzowi, bowiem jest
anonimowy i korzysta z tej anonimowosci jako zastony dla wlasnych dziatari),
dzieki ktéremu moze przedtuza¢ swoje istnienie, czyli dziatanie skupiajace
si¢ na niszczeniu tabu, na ktérych pasozytuje. Gracz-pasozyt jest operatorem
mechanizmu zaburzajacego tabuizacje. Nie musi on przeprowadzad ataku na
nowe tabu — jego aktywnos¢ moze polegac na dotaczaniu si¢ do grupy juz
istniejacych uzytkownikéw. W ten sposéb ,anonimy” nie musza wiedzieé
o swoim istnieniu, nie ma obowigzku poznania si¢ czy wytworzenia jakiej$
wiezi oprécz wymiany komunikatéw na forum obrazkowym, gdzie zachodzi
grupowanie si¢ graczy-pasozytéw, ktérzy wyruszajg na kolejne akcje pole-
gajace na zaburzaniu tabu w kulturze. W ten sposéb powstaje migdzy nimi
zupelnie nowy rodzaj spotecznosciowosci — z pewnoscia wytwarza si¢ pewna
wspoélnota intereséw (zniszczy¢ tabu), jednak forma dzielenia si¢ sukcesami
(wklejane sg obrazki przedstawiajace oburzonych uzytkownikéw) nadal
pozostaje w sferze anonimowosci.

Uzytkownicy z tego pasozytowania czynig gre — kto znajdzie tabu, ktére
po zniszczeniu, szykanowaniu i podwazeniu wywota najwigcej emociji, ten



RAFAE ILNICKI KULTURA NIENAWISCI NA PORTALACH SPOELECZNOSCIOWYCH 163

wygrywa — rado$¢ ze sprowokowania tych emocji. Taki gracz nie uwzglednia
regul selekcji ofiar, obiektéw zainteresowania, nie placi tez juz opowiescia,
jak kulturalny pasozyt opisywany przez Serres’a — jest on raczej pasozytem-
-drapieznikiem. Nie jest do korica drapieznikiem w czystej postaci, bowiem
chroni go interfejs — ma ograniczony wplyw na swoje ofiary, ktéry zwicksza
si¢ wraz z tworzeniem si¢ wspdlnoty nienawisci innych graczy-pasozytéw.

Nienawi$¢ staje si¢ elementem kultury — jest transmitowana nie tylko
$wiadomie, lecz takze przez kliknigcia, przesytanie plikéw, odwiedziny strony.
Dzigki temu anonimowi przyjmuja postaé graczy-pasozytéw — przesylaja
tresci jak najwigkszg licza kanaléw zwickszajac prawdopodobieristwo ich
odbioru. Latwos$¢ dystrybucji danych dotyczy nie tylko samych tresci, ale
takze emocjonalnej reakcji uzytkownikéw na te tresci. Wszystkie te inter-
aktywne sposoby dostepu sprawiajg, ze uzytkownik, ktéry tylko przeglada
dane tresci, staje si¢ jednoczes$nie podmiotem je promujacym, bowiem nawet
jesliich nie przesyla, to zapewnia stronom wickszg liczbe odwiedzin. A zatem,
jesli policzymy setki tysiecy uzytkownikéw Jedyme przeglqdajqcych dane
treéci, nie§wiadomie na nich pasozytujacych, to oni je takze pozycjonuja (na
danych stronach czy w wyszukiwarkach).

W co grajg anonimowi?

Zeby odpowiedzie¢ na to pytanie, odwotam si¢ do hermeneutyki stosunkéw,
wydarzeri i sieci pasozytniczych, ktére tworzg ,wirtualny §wiat” (November,
Camacho-Hiibner, Latour, 2010: 113) dla graczy-pasozytéw. Ten wirtual-
ny §wiat powstaje po odlgczeniu mapy od terytorium (by odwota¢ si¢ do
stwierdzenia Alfreda Korzybskiego). Jest on prawdziwy, prawdziwie moga
w nim uaktywniac¢ si¢ afekty, bowiem obiektywnos¢ gry prowadzonej przez
»anoniméw” zapewnia uwalnianie si¢ emocji pochodzacych z zaburzania
proceséw tabuizacji. Uzasadnienie tego porzadku kultury nienawisci dotyczy
gléwnie jego spolecznosciowego poziomu.

Zasady gry anonimowych uzytkownikéw w postaci graczy-pasozytéw
dotycza ciagtego tamania tabuizacji i wprowadzania zamiast niej nowej
tabuizacji, nawet na wlasnym polu. Przy famaniu tabu wyzwala si¢ fala ude-
rzeniowa afektéw, ktéra jest wykorzystywana do polowania — poszukiwania
kolejnych ofiar. Jest to przyktad zaburzenia relacji ofiarniczej, bowiem koztem
ofiarnym nie jest ktokolwiek — losowo wybrana jednostka, lecz skrupulatnie
wyselekcjonowani ludzie, do ktérych jest zywiony negatywny afekt. W ten
sposéb trudno méwid tutaj o czystej relacji ofiarniczej (w sensie, w jakim
opisywat ja René Girard), skoro mamy do czynienia z czysta nienawiscia,
zemstg oraz innymi najbardziej destruktywnymi emocjami. Anonimowi
graja zatem negatywnymi emocjami, w procesie przetamywania tabu zyskuja
oni kapitat destrukcyjnych afektéw. Pomnaza si¢ on poprzez przycigganie
kolejnych graczy-pasozytéw (dotaczaja si¢ w takim samym sensie, w jakim
organizmy przylaczaja si¢ do swego zywiciela). Dzigki temu rosnie infra-
struktura portalu oraz zmagazynowany w niej czgsciowo (w postaci tresci
audiowizualnych) kapitat nienawisci. Jest on wykorzystywany do tworzenia
urzadzen nienawisci.
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Urzadzenia nienawisci

Urzadzenia nienawisci jako stale obwody komunikacji sa konstruowane przez
graczy-pasozytéw (urzadzenia nie nalezy rozumie¢ tutaj jako tylko obiektu
technologicznego, ale w szerszym kontekscie jego wptywu na kulture; w tym
przypadku na formowanie si¢ kultury nienawisci). Dzialajg one na portalu (sg
organizmem pasozytujacym na jego strukturze), ale tez przytaczaja si¢ do innych
ustug i zasobéw dostepnych w internecie. Sa to potaczenia migdzy réznymi
systemami dystrybucji. Anonimowe urzadzenia nienawisci (magazynujace
czysta nienawisé jako wlasciwosé tyle emocjonalna, co metafizyczng) oraz
urzadzenia nienawisci stuzace do jej dystrybucji. Gracze-pasozyty staje si¢
mimowolnie nosnikami oraz urzadzeniami nienawisci, bowiem rozsiewaja nie
tylko nienawis¢, ale linki, czyli potaczenia do portali zawierajacych kapital
zmagazynowanej w nim nienawisci. Sami stajg si¢ cz¢scia obwodu w grze,
ktéra prowadzg. Nie sg oni zatem totalnie wolni i niezalezni od wtasnych
aktywnosci, lecz w miare ich pogtebiania formuja rézne urzadzenia.

Urzadzenia nienawisci oznaczaja zestandaryzowane relacje, w jakich moga
wystepowaé gracze-pasozyty. Moze by¢ to lurker (podgladajacy), aktywny,
komentujacy — maja oni rézne funkcje, ktéra badz sa uzgadniane, badz tez
wynikajg z samoorganizacji proceséw zaburzania tabuizacji. Wtedy tez
tymczasowe i stale role przyjmowane sg spontanicznie. Tutaj wszystkie stale
klasyfikacje ,anoniméw” nie s do korica mozliwe, poniewaz nie sg one trwate,
lecz zmienne w czasie.

Urzadzenie sktada si¢ z linii, zgodnie z rozumieniem, ktére nadat Gilles
Deleuze interpretacji dyspozytywu sformutowanej przez Michela Foucault
(Deleuze, 1992: 159—168). W przypadku kult nienawisci muszg one by¢ obsadzone
afektami — nie wystarczy zapis afektéw, potrzebna jest produkcja libidinal-
nych wydarzeri-bomb, ktére eksplodujac dostarczajg pobudzeri i satysfakeji
»anonimom”. Gracze-pasozyty sa zatem splatani liniami nienawisci, ktére
dla nich staja si¢ powszednioscia, bowiem urzadzenia nienawisci oplataja
subiektywnos$¢ graczy-pasozytéw, operuja na otwartej wewnetrznosci. Zatem
nie sg oni wylaczeni z kultury nienawisci, ktéra tworza. Nie znajduja si¢ na
jakims$ hipotetycznym zewngtrz.

Kazde urzadzenie nienawisci rozumiane jako sie¢ aktywnie rozprze-
strzeniajacych si¢ linii (oplatajacych wszystko, co znajdzie na swojej drodze
transferu) ma okreslong pojemnos¢ i zasady dziatania. Nie moze ono funk-
cjonowac bez graczy-pasozytéw, ktérzy ponawiajg akt zaburzania tabuizacji
Urzadzenia nienawisci jako obwody dziatania graczy-pasozytéw wykonuja
wszelkie dozwolone operacje na tabu: inwersje, wzmocnienia, ostabienia,
taczenie réznych tabu z pominigciem zachowania ich ciaglosci oraz spoistosci
symbolicznej. Tabu oznacza granice — spotecznosciowe media techniczne sg
z zalozenia pozbawione granic jako skutecznych weryfikatoréw wprowadza-
nych tresci. Takie urzadzenia nienawisci jako technologiczne i nawykowe
ugruntowanie kultury nienawisci muszg istnie¢, zeby odnawiaty przyjemnos¢
u poszczegdlnych graczy-pasozytow.

Gracz-pasozyt po opuszczeniu/odlaczeniu si¢ od gospodarza (jakim
moze by¢ jednostka lub tabu czy tez proces tabuizacji) moze przytaczy¢ si¢
do innego rodzaju kultury, co wiecej — linie jego uzytkowania moga rozbiega¢
sie na wiele kierunkéw jednoczesnie. Urzadzenia nienawisci pobierajg od
niego energie (nawykowo rozprzestrzenia on nienawistne treéci utrzymu-
jac urzadzenia nienawisci przy zyciu), podczas gdy on pobiera jg z innych
urzagdzen. Gracz-pasozyt nie jest wyczerpany, poniewaz zawsze moze si¢
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do czego$ podtaczy¢ — jesli nawet jedno urzadzenie nienawisci pobiera od
niego energie, to inne moze dawaé mu satysfakcje. W tym sensie zyje on
wielokrotnie robigc kilka rzeczy réwnoczesnie (wszystko w kategoriach
medialnego fikcjonalizmu jako ze’, poniewaz graczom-pasozytom moze
wydawac sig, ze w pelni kontroluja wlasng aktywnosé, podczas gdy staja
si¢ oni czg¢$ciami obwodéw nienawisci i tym samym uzalezniaja od nich
whasne funkcjonowanie), tak ze wielokrotnos¢ przezywania-przetaczania linii
w urzadzeniach dystrybucji nienawisci transformowanych na afekty, popedy
oraz intencjonalne ukierunkowanie uwagi powoduje, ze nie doswiadczamy,
lecz nasze cialo wraz z jego podlaczeniami jest wykorzystywane jako zaséb
energii do tego, by utrzymywac innych graczy-pasozytéw oraz infrastrukture
nienawisci przy zyciu.

Paradoksalne zachowanie tabu

Paradoks funkcjonowania kultury nienawisci polega na tym, ze portale
spotecznosciowe same przestrzegaja pewnych tabu. Najwazniejszym jest
zachowanie anonimowosci. Nie nalezy podawad zadnych wskazéwek, ktére
pozwalatyby na identyfikacje uzytkownikéw. Dlatego tez jest to kolejny powéd,
dla ktérego mozna tutaj méwié¢ o kulturze, poniewaz nie jest to struktura
pozbawiona zasad, lecz tworzy wewnetrzne reguly wlasnego postepowania.
Tabu s3 takze pewne konwencje jezykowe, ktére wprowadzaja podziat
uzytkownikéw na grupy pod wzgledem zaawansowania. Terminy te s3 waria-
cjami dwéch typéw okreslania jednostki o/dfag (ttmaczone jako ,starociota”),
newfag (,nowociota”). To, co pozwala na identyfikacj¢ uzytkownika, to
jezyk, jakim si¢ postuguje (kod kulturowy) oraz interaktywne zachowania
czy tez nawet tradycje (w jakich rajdach uczestniczyt, jakie wersje dawnych
foréw pamigta, jakie zna anegdoty). Pozwala to na wprowadzenie pewnych
hierarchii przy zachowaniu tabu anonimowosci i nadbudowaniu na nim ko-
lejnych warstw kultury. W ten sposéb przegladajac dany serwis dostatecznie
dlugo widzimy, ze pewne rzeczy si¢ powtarzaja — to dosy¢ scentralizowane
hierarchie dostepowe z wyraznymi inicjatorami. Poprzez jezyk, tworzone
memy, czy tez wprowadzanie innych tresci ,anonimowi” przejawiaja swoja
indywidualno$¢ w ramach infrastruktury dostepnej na danym portalu. Nie
istnieje tabu centralne, to, ktérego nie mozna podwazy¢ czy przetamac. Raczej
mozemy méwic o tabu sytuacyjnym, ale tez do pewnego stopnia o tabu-
-autorytecie, tabu-sytuacji. Przetamanie tabu-sytuacji wyzwala wydarzenie,
sensacje, natomiast atak na tabu kulturowe wiaze si¢ najczesciej z eskalacja
reakcji obronnych oraz zwrotnej nienawisci.

1 Odwotuje si¢ tutaj do kategorii wprowadzonej przez Hansa Vaihingera, ktéry ukazat, ze
fikcje sa nam niezbedne do Zycia. Taka fikcjg spotecznosciowego stadium kultury technicznej
jest wielozadaniowos¢ (multitasking) — koncept kulturowy, bo niemozliwy do zrealizowania
kognitywnego. Krytykiem tego pojecia (oraz wynikajacego z niego zachowania) jest Sherry
Turkle, ktéra wskazuje na fakt, Ze wszelka jednoczesnos¢ trwale zaburza relacje w kulturze,
bowiem nie mozna skupi¢ trwale na jednej rzeczy uwagi http://www.youtube.com/watch?
v=fEcnxg2kHhE&feature=youtu.be [10.01.2012]. Zamiast multitasking Turkle proponuje
unitasking.
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W niniejszym artykule poddatem analizie dyskursy poswigcone macedori-
skiemu narodowemu bohaterowi, Todorowi ,, Tose” Proeskiemu. Ten dwu-
dziestoszescioletni piosenkarz i gwiazda macedoriskiej sceny pop w dniu swej
$mierci stal si¢ najwiekszym dobrem narodowym Macedonczykéw. Spoteczne
wyobrazenie dotyczace Proeskiego konstruowane sg na kazdym poziomie
publicznego dyskursu (od kultury popularnej, do kultury wysokiej) oraz przez
praktycznie wszystkich jego uczestnikéw, zaréwno tych uprzywilejowanych
(duchownych, dziennikarzy, intelektualistéw i politykéw), jak i ,,zwyktych”
obywateli.

W zastosowanej przez mnie koncepcji metodologicznej Proeski potrak-
towany zostat jako przyktad ,,emblematu narodowosci”, czyli méwigc inaczej
ynarodowa forma reprezentacji” (Edensor, 2004: 181). Owe ,,emblematy
czy ,formy” zapewniaja jednostkom i grupom identyfikacje ze ,wspélnota
wyobrazona” oraz legitymizujg pojecie narodu. Ich brak stanowi dla kazdej
grupy powazng przeszkode dla odtwarzania spéjnosci spotecznej i niesie
zagrozenia dla opartego na idei narodu tadu politycznego. ,Ikony” bohate-
réw tworzg bogaty zbiér codziennie przypominanych figur symbolicznych
stuzacych przedstawieniu i wzmocnieniu etnokulturowych granic grupy.
W narracjach nacjonalistycznych herosi sg zawsze wzorcowymi przyktadami
narodowych cnét. Dzieki tym wlasciwosciom nadaja si¢ oni doskonale jako
narzedzia wykorzystywane w procesie odtwarzania tozsamosci narodowej
(por. Assman, 2003: 11).

Analiza powszechnych w macedonskiej przestrzeni dyskursywnej opowiesci
o zyciu heroséw pozwala zaobserwowaé, w jaki sposéb niespéjne i czesto
sprzeczne ze sobg elementy narracji o duzym potencjale mitotwérczym
zmieniaja si¢ w narodowa epopeje, w powszechnie akceptowana ,histori¢”
wspdlnoty. Umozliwia takze obserwacje procesu wytaniania si¢ nowych
znaczen oraz funkcjonowania, czesto w zmienionych okolicznosciach, tra-
dycyjnych kategorii myslenia. Jednoczesnie, daje mozliwos$é przytapania
historii na gorgcym uczynku (por. Szpocinski, 2003: 23). Historii, ktérej
celem nie jest weale zapis faktéw, jak najpelniej i mozliwie obiektywnie
przedstawiajacych rzeczywistos¢ miniona, lecz konstruowanie i utrwalenie
najistotniejszych dla wspélnoty ,wspomnien”, mitéw i wartosci. Wreszcie,
analiza multimedialnych przypowiesci hagiograficznych pozwala zrozumie¢,
ze ,formy reprezentacji” zaklete w postaciach bohateréw, stanowia istotne
elementy dla systemu narodowej mnemotechniki, czyli sztuki zapamigtywania
i zapominania, ktére zawsze za$ musi by¢ zwigzane z istnieniem strategii
upamietniajacych i tabuizujacych pewne cechy danej postaci czy elementy

jej biografii (por. Billig, 2008: 138).

»

Smieré idola i koniec
znanego swiata

W deszczowy wieczér 16 pazdziernika 2007 roku na lotnisku imienia Aleksan-
dra Wielkiego w Skopiu wylagdowat helikopter Armii Republiki Macedonii.
Zadaniem zalogi statku powietrznego bylto dostarczenie do Macedonii ciata
jej najstawniejszego syna, dwudziestoszescioletniego piosenkarza, Todora
»Lose” Proeskiego. Poniewaz wydarzenie transmitowane bylo przez wszystkie
$rodki masowego przekazu, caly naréd pograzony we tzach oczekiwat na jego
powrét do rodzinnej Macedonii. Na ptycie lotniska na ostatnie spotkanie
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;wojewody macedonskiej estrady” wyszli jego najblizsi, delegacja rzadowa na

czele z premierem Nikolg Grujevskim i prezydentem Branko Crvenkovskim,
kompania honorowa macedonskiej armii oraz najwyzsi przedstawiciele cerkwi
prawostawnej wraz z gtowg kosciota macedonskiego, arcybiskupem Stefanem.

W tym samym czasie, we wszystkich macedoriskich miastach i wsiach
rozpoczeto si¢ publiczne optakiwanie ,najwickszej estradowej osobistosci
i macedonskiej dumy narodowej” (mk.wikipedia.org/wiki/Towe_IIpoecku).
Obserwowalem tg zbiorowq zalobe stojgc na placu Macedonia w Skopiu, gdzie
tysigee ludzi w milczeniu palito znicze, ustawiajqgc je pod ogromnym zdjgciem
bobatera i bezgtosnie modlito sig za jego dusze. W tym samym czasie inni obywatele
masowo ustawiali sig wzdtuz drogi prowadzqcej ze Skopia do Kruseva (rodzinnego
miasta Proeskiego), w ktorym nastepnego dnia mial on zostac pochowany.

Pogrzeb najwickszej macedonskiej gwiazdy rozpoczal sig 17 paidziernika
o godzinie trzynastej. Wezesniej, w godzmach porannych odéyz’y sigew Krusevie
uroczystosci poZegnalne. Na ich miejsce wybrano najwazniejsza macedoniska
sw1a;cyn1q nacjonalizmu, czyli pomnik-muzeum ,,Makedonium”, wzmesmny ku
czci powstaricéw ilindeniskich z 1903 roku. Wybdr tego miejsca nie byt oczywiscie
przypadkowy Smieré Tose od razu wpisana zostata w narracje, w ktoryz/y glowne
miejsce zajmujq narodowe tragedie, a wszyscy Macedoriczycy stajq si¢ ofiarg bez-
wzglednych wyrokéw Boga i historii: ,Dla nas bedzie aniofem — cytowata, dziert
po tragedii, jednego z obywateli telewizja A1 —bedzie naszym idolem, naszym
ukochanym, naszym Macedoriczykiem z macedoriskim sercem. Wszystko, co
mieli$my — jeste$my jak przez kogo$ przekleci my Macedoniczycy — wszyst-
ko, co mieli§my najpi¢kniejszego, odbiera si¢ nam, odebrat nam go Bég”
(www.ar.com.mk/vesti/default.asp?vestip=85087).

W trakcie uroczystego poZegnania Proeskiego zwierzchnik macedoriskie cer-
kwi, arcybiskup Stefan, pordwnujgc go do najwigkszych macedoriskich bohaterdw
narodowych, powiedziat: ,Krusevo i Macedonia od czasu llindenu z 1903 roku
nie doswiadczyly takiego smutku i takiej rozpaczy. I stusznie, bo stracity aniota”
(http://www.utrinski.com.mk/?Itemip=53D0E4cr43C7C84raDEOD45cAD
14406F). Te stowa arcybiskupa najlepiej opisujg atmosfere, jaka zapanowata
w Macedonii na wie$¢ o $§mierci mtodego idola o ,anielskim glosie”.

Jednakze nie tylko przedstawiciele ko$ciota uznali smier¢ Proeskiego za
jednaz na)ch;kszych tragedii w historii narodu. Smier¢, ktéra w ramach naro-
dowej retoryki nie mogta pozostaé przypadkows i bezsensownq konsekwencja
zbyt szybkiej jazdy samochodem, nabrata od razu charakteru dydaktycznego
i manifestacyjnego: , To$e Proeski — méwit wzruszony premier Nikola Grujev-
ski —zbyt mlodo stat si¢ legenda, pozostawiajac po sobie bezcenne bogactwo,
pozostawiajac przyktad, ktéry trzeba nasladowad i szanowad, zobowiazal nas
wszystkich do tego, wszystkich, ktérzy pozostali na tej ziemi” (www.ar.com.
mk/vesti/default.aspPvestiD=8508;).

Skromny chiopiec, ktérego
pokochata cata Macedonia

Todor , Tose” Proeski urodzit sig 25 stycznia 1981 roku w miescie Krusevo w ro-
dzinie o woloskich korzeniach. W chwili swojej tragicznej $mierci w wypadku
samochodowym, do ktérego doszto w Chorwacji, nie miat ukoriczonych jeszcze
dwudziestu szesciu lat. Jego muzyczna kariera rozpoczeta si¢ w 1997 roku.
W bardzo krétkim czasie uzyskat status gwiazdy i to nie tylko na macedoriskiej
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scenie muzycznej, ale takze w wickszosci krajéw Pétwyspu Batkanskiego.
W 2003 roku Proeski, stynacy z udziatu w koncertach charytatywnych i ze

swej dobroczynnej dziatalnosci, otrzymat nagrode imienia Matki Teresy

oraz zostal wybrany regionalnym Ambasadorem Dobrej Woli organizacji

uNiIceF. Wtedy wiasnie, podczas licznych koncertéw, zaczal wypowiadaé

zdanie, ktérym zastynat, a ktére wdzigcznie rozbrzmiewato w uszach zawsze

licznej na jego wystepach zeriskiej publicznosci: , Kocham was wszystkich!!!”
W Tosce rozkochata si¢ cata Macedonia.

Proces mitologizacji Proeskiego rozpoczal si¢ jeszcze za jego zycia. Jed-
nak przyjmowal on wtedy raczej wymiar kreowania marki czy budowania
wizerunku idola, choé¢ nie mozna powiedzie¢, ze przez niektérych Macedon-
czykéw — zwlaszeza przez jego nastoletnie fanki — Toge nie byl postrzegany
jako swoiste narodowe dobro, wokét ktérego wytworzyta si¢ cata spotecznosé
podzielajaca te same czy podobne wartosci. Warto jednak od razu zauwazy¢,
ze wspélczesne mechanizmy rynkowe i promocyjne sprawdzajg si¢ tak samo
dobrze w $wiecie popkultury, jak i poppolityki. Ostre przeciwstawianie sobie
sposob6w kreowania wizerunkéw celebrytéw i bohateréw narodowych przez
elity intelektualne i producentéw medialnych show wydaje si¢ tracié sens.
Niewatpliwa skutecznos$é tych mechanizméw sprawia, ze wykorzystywane
sg one réwnie chetnie przez menadzeréw zatrudnionych w korporacjach me-
dialnych, jak i spindoktoréw pracujacych na zlecenie politykéw. W przypadku
Proeskiego, aby idol piszczacych na jego widok nastolatek stat si¢ narodowym
herosem, wystarczyto doda¢ do jego biografii kilka waznych sktadnikéw badz
zmodyfikowaé juz istniejace jej elementy. Ich odpowiednie zastosowanie
sprawilo, ze cala opowies¢ o zyciu narodowego bohatera zaczeta szybko
licowa¢ z powaga konstruowanego kultu oraz wymogami nacjonalistycznej
i parareligijnej retoryki: ,Od kiedy pienigdze przestaty by¢ problemem dla Toge,
nierzadko kupowat siatke cytryn i zostawial je przy semaforach na przejsciu
dla pieszych [...] Najprawdopodobniej dzigki wezeéniejszym doswiadcze-
niom, ktére nauczyly go, ze »szczeécia nie mozna kupic¢ za pieniadze, nie
robit rozréznienia na ludzi — nie byt dla niego wazny kolor skéry, religia czy
odzienie. Na $wiecie istnieje tyle picknych rzeczy, a mtody krusevjanin zawsze
o wiele bardziej zachwycat si¢ duchowym pieknem niz materialnym. I cho¢
wielu z jego pokolenia chwalilo si¢ spodniami czy butami, on zawsze za swoje
najwigksze dobro miat rodzinne Krusevo [ ...] I kiedy méwit o nim, jego twarz
natychmiast nabierata wyrazu zamyslonego medrca. I opowies¢ najezesciej
zaczynala si¢ od zdania »Jak bardzo Krusevo jest blisko nieba i ptakéw. [...]
Przygotowujac si¢ do swojej $wiatowej kariery, przebicia sie na europejski rynek,
gromadzit energie nie tylko w swoim Krusevie, ale takze poprzez podréz,
podczas ktérej spetnito si¢ jego wielkie marzenie. Zrealizowalo si¢ ono, kiedy
zobaczyl Jerozolime, ktéra dla wielu jest istota i wprowadzeniem do wiary [...]
Ogladajac fotografie zrobione w tym czasie, pozostaje po prostu stwierdzi¢, ze
nigdy nie wygladat pickniej. I wrazenie to nie pochodzi jedynie z obserwacji
jego wygladu zewnetrznego, ze stodyczy, ktérag emanowal na zewnatrz, ale
takze z wewnetrznego spokoju, spokoju, ktéry wigzat go z czyms wyjatkowym’
(http://www.utrinski.com.mk/default.asp?ltem1p=122696943BFB434BAE5D
4137E54467E6 1 http://www.utrinski.com.mk/default.asp?Itemip=po314D0
EDFEI744389A5TB4C57D40FAD).

Po $mierci Proeskiego jego kariera muzyczna catkowicie stracita charakter
»=zwyklej” opowiesci o zyciu mtodego cztowieka i gwiazdy estrady. Szybko
okazalo si¢, ze gléwnym celem ziemskiej egzystencji Tose nie byto wcale
nagrywanie mitych dla ucha piosenek popowych i zdobywanie sympatii

»
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nastoletnich fanek i fanéw. Niemalze natychmiast po tragicznym wypadku

Zywot artysty zaczeto przedstawic jako religijng i narodowa misje, w ktérej

naréd utozsamiony zostat z cala ludzkoscia, a wiara w — rzekomo pono¢

uniwersalnego — Boga z mitoscia do narodu: ,Wiadomos¢ o $mierci Tose

Proeskiego — pisat w kondolencyjnym telegramie wystanym do rodziny pio-
senkarza premier Grujevski — przyjalem z ogromnym zalem. Dzi$§ wszyscy
ponieslismy ogromna strate. Straciliémy mtodego cztowieka, ktéry byt ikong
macedoriskiej muzyki, nieocenionym talentem muzycznym, cztowieka, dzieki

ktéremu Macedonia zostala uznana poza jej granicami, ale takze humaniste,
ktéry niestrudzenie szukat sposobéw, aby poméc ludziom i spoteczeristwu [ ... ]

Jego stowa pozostang wyryte w mojej swiadomosci jako symbol tego, co to

znaczy by¢ dobrym, co znaczy wierzy¢ w Boga i ludzi. Byt cztowiekiem,
ktéry wiedzial, jak marzy¢, wiedzial, jak wierzy¢, ktéry potrafit czué, ktéry
pomagal, ktéry zyt zyciem naznaczonym glebokim wymiarem etycznym [... ]

Byl i nadal bedzie naszg duma i chluba naszego kraju, Macedonii, a jego

prace pozostang nieocenionym bogactwem, duma kazdego Macedoniczyka
i trwatym dziedzictwem artystycznym, w ktérym wiecznie bedzie zyta jego

kulturalna wielko$¢” (http://test.vlada.mk/?q=book/export/html/204).

Prawdziwy patriotyzm
| konkurs Eurowizji

Ustanowienie daty pogrzebu Proeskiego macedoriskim Dniem Zatoby Na-
rodowej oraz przyznanie mu po$miertnie tytutu obywatela zastuzonego dla
ojczyzny rozpoczelo wielowymiarowy proces narodowej ,kanonizacji” nowego
bohatera. Jak donosita — pietnascie dni po jego $mierci — telewizja Ax: ,Nie
tylko »Uniwersalna« sala w Skopiu, ale takze nazwy licznych ulic i placéw
ulegng zmianie i b¢dg nosi¢ imi¢ Tose Proeskiego. Jest to wniosek komisji ds.
nazewnictwa ulic, placéw, mostéw i innych obiektéw infrastruktury w stolicy”
(www.ar.com.mk/vesti/default.asp?vestiD=85564).

Z kolei, doktadnie miesigc po tragicznej $mierci Proeskiego, macedoriska
poczta podjeta decyzje o wprowadzeniu w obieg miliona znaczkéw pocztowych
z postaci piosenkarza, ktéry w rekach trzyma biatego gotabka pokoju wpatrujac
si¢ w niego z ,,...niezmierzong czutoscia, pokorg i dobrocia” (mk.wikipedia.
org/wiki/Towe_IIpoecku). Jego wyjatkowos¢ polega jednak takze na tym, iz
znaczek z podobizna ,, Tose i golebia” jest drugim tego typu produktem — po
znaczku z tragicznie zmartym prezydentem Borisem Trajkovskim — ktdry nie
przedstawialby osoby, od ktérej $mierci mineto co najmniej pigédziesiat lat.

Nastepnie z inicjatyws po$miertnego uhonorowania idola wystapita
rzadowa Agencja ds. Mlodziezy i Sportu. Proeski otrzymat specjalng na-
grode za wybitne zastugi dla sportu, w tym zwlaszcza siatkéwki, gdyz —jak
motywowano te decyzje — byt on aktywnym cztonkiem klubu siatkarskiego
»Sinalco” z siedzibg w swoim rodzinnym Krusevie oraz zawsze wspierat
macedonskich sportowcéw. Zreszta, to wlasnie jego ostatni utwér pt. ,Mace-
donia kibicuje wam” — nagrany przez Toge niedtugo przed $miercig — stal sie
oficjalnym hymnem macedonskich sportowcéw. Piesni ta weigz, jak donosza
media i zapewniajg sami zainteresowani, prowadzi ich do ,$wiatla sukcesu”
(www.ar.com.mk/vesti/sport.aspPvestiD=98942).

W akgje tworzenia po§miertnego kultu Proeskiego wlaczyt si¢ takze lokalny
oddziat organizacji ,,Czerwony Krzyz”. Rok po $émierci bohatera, organizacja
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przyznata mu zloty medal za wsparcie, jakiego jej udzielal. W zwiagzku

Z powyzszg manig upamietniania bierny nie mégt pozostaé réwniez obecny
prezydent Republiki Macedonii, Gorgi Ivanov. Cztery lata po $mierci artysty —
w dzien przed jego trzydziestymi urodzinami — pierwszy urzednik pafstwa

odznaczyt Proeskiego kolejnym orderem za zastugi na rzecz Macedonii:
»Bylbym szczesliwy, gdyby Tose byt dzis z nami. No, ale on wraz ze swoimi

piesniami i dzietami zawsze jest z nami. Order jest uznaniem dla jego ogromnych

zastug, a jednoczesnie wyrazem naszej mitosci i szacunku dla cztowieka, ktéry
kochat wszystkich. Wraz z tym aktem, Macedonia oficjalnie zobowigzuje si¢

do dalszego pielegnowania pamiegci o swym wielkim synu oraz kultywowania

jego sztuki i czlowieczeristwa [ ...] Proeski afirmowal Macedonig i pokazat,
ze jest ona odwazna i godna, i whasnie dlatego trzeba, aby$my w nig wierzyli,
aby$my jg kochali, aby$my jej bronili i promowali ja z nalezyta godnosciag”
(http://www.dnevnik.com.mk/default.asp?ltemip=983r33c001780345988

F3A4EE54BB3E4). Proeski przedstawiony jest w tej wypowiedzi prezydenta

jako wcielenie ideatu zbiorowosci. Jego zycie stanowi narodowy wzdr, ktéry

powinien by¢ nasladowany i odtwarzany, tak aby ojczyzna mogta trwad

i rozwijaé si¢ w upragnionym przez te elity — pono¢ jedynie ,reprezentujace”
zjednoczone wokét narodowych idealéw spoteczeristwo — kierunku. Kto

nie podziela warto$ci wyznawanych — a raczej mu przypisywanych — przez

gwiazdora i politykéw, ten uchyla si¢ od spetnienia patriotycznego obowiazku

oraz dziala na szkod¢ wspélnoty i paristwa (por. Czarnowski 1956: 234).

Jednak Proeskiego nie honoruje si¢ jedynie za pomoca prasowych hagio-
grafii, wspomnieniowych artykutéw, posmiertnie przyznawanych mu tytuléw
i odznaczen, nazywania jego imieniem placéw, ulic i budynkéw uzytecznosci
publicznej, tworzenia jego podobizn i pomnikéw odlanych w brazie czy uro-
czystych akademii. Kult bohatera przybiera takze inne — mniej stereotypowe
czy y,ograne”, cho¢ nie mniej zrytualizowane — formy.

I tak, popularny Tose ma juz nie tylko 485 dedykowanych mu stron na
portalu Facebook — z czego najliczniejsza zrzesza ponad 300 tysigcy jego
wielbicieli, lecz takze ,,swojg” gwiazde, ktdrej nadano jego imie. Tg supernowsg
mozna ogladaé za pomocs, jedynego w Macedonii, profesjonalnego telesko-
pu, ktéry zakupiono specjalnie w tym celu ze sktadek cztonkéw fanklubu
Proeskiego i umieszczono na terenie monastyru, ktérego budowe rozpoczat
gwiazdor, a ktéra dokoriczono za pienigdze pochodzace z budzetu paristwa.
Jednoczesnie w rozwéj kultu piosenkarza wlaczyli si¢ sportowcy amatorzy.
Co roku z miejscowosci Nova Gradinka w Chorwacji, gdzie piosenkarz
zginal w wypadku samochodowym, wyruszaja macedoriscy maratoniczycy,
ktérych celem jest jego gréb w rodzinnym Krusevie. Po tym, jak lekkoatleci
dobiegng juz do Kruseva, w rodzinnym miescie bohatera rozpoczyna si¢
mig¢dzynarodowa akcja ekologiczna pt. ,Dzient Drzewa”, w ramach ktérej
przy grobie bohatera postanowiono zasadzi¢ dwadziescia szes¢ drzew czeresni,
symbolizujacych wiek, w ktérym umart Toge.

Wspomnialem juz, ze podczas ceremonii pogrzebowej Proeski poréwnywany
byt do najwickszych macedoniskich bohateréw narodowych, w tym zwlasz-
cza powstaficéw ilinderiskich. Co ciekawe, jako pierwszy tego poréwnania
uzyt arcybiskup Stefan, zwierzchnik Macedonskiej Cerkwi Prawostawne;.
Jednak, jak mozna bylo si¢ domysla¢, ten trend zaczat jedynie przybieraé na
sile. Wkrétce macedoniskosé i patriotyzm zmarlego bohatera zajety — obok
jego religijnosci, z ktdrg sa w tej narracji $cisle zwiagzane — gléwne miejsce
w procesie kreowania nowego narodowego mitu: ,,Napisalem mu wtedy, ze —
opowiadat o pierwszym wspdlnym spotkaniu z Proeskim arcybiskup Stefan,
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do ktérego popularny Tose przybyl po blogostawienstwo przed finalem

konkursu Eurowizji — »Biblia jest piesnia, ktéra wciaz od wielu wiekéw $piewa

sie na nowo i byto by dobrze, gdyby zawarte w niej tre$ci wykorzystywat

w piesniach, ktére sam $piewa«. I z tego, co moglem stysze¢, oraz z tego, co

zrozumialem, o czym $piewat Tose, niezwykle czgsto zauwazaltem glebokie

duchowe mysli i wlasnie ten przekaz [...] Powiedzial mi — kontynuuje naj-
wyzszy zwierzchnik cerkwi, opowiadajac tym razem o nastepnym spotkaniu,
na ktérym Tose ttumaczyt, dlaczego podczas konkursu europejskiej piosenki

zajat dopiero czternaste miejsce — ze wypadt bardzo dobrze, ale Macedonia

nie zawsze zajmuje nalezne jej w §wiecie miejsce, takze jesli chodzi o przemyst

muzyczny. Powiedzial mi réwniez, ze my tak naprawde zwycigzamy, juz ze

wzgledu na sam fakt, ze uczestniczymy w tych miedzynarodowych konkursach.
Tose byt rzadkim typem patrioty, ktory nosit w sobie poczucie, ze ojczyzna

moze by¢ reprezentowana na wiele réznych sposobéw, i rzeczywiscie tak
czynit” (http://www.utrinski.com.mk/?Item1D=53DOE4CF43C7C84FADEO
D45CADI4406F).

Powyzsza opowies¢ zdaje si¢ doskonale ilustrowaé podstawowe mecha-
nizmy procesu narodowej mitologizacji Proeskiego. Wszystkie dajace si¢
zinterpretowad i wpisa¢ w nacjonalistyczny scenariusz rzekome lub faktyczne
wypowiedzi i dziatania bohatera nabraty cech §wiadomych narodowych ma-
nifestacji. Czgsto nie sposéb ocenié, ktére z nich rzeczywiscie miaty miejsce,
jednak dzieki temu, Ze s3 one cytowane i opisywane przez osoby posiadajace
spoteczny autorytet oraz zajmujace uprzywilejowane miejsce w przestrzeni
dyskursu, nabierajg cech niepodwazalnych prawd. Dlatego z przypowiesci
arcybiskupa Stefana mozemy dowiedziec si¢ o wiele wigcej o mechanizmach
wykorzystywanych do konstruowania mitu Proeskiego jako bohatera naro-
dowego oraz o tym, jak mocno stereotyp Macedoriczyka ztaczony jest ze
stereotypem prawostawnego wiernego, niz o samym piosenkarzu.

Duchowny daje swym stowem niepodwazalne swiadectwo, ze Tose byt
wyjatkowo oddanym ojczyZnie patriota. Swym glosem walczyt o nalezne
jej miejsce w $wiecie ztoZzonym z innych — czgsto wrogo nastawionych do
Macedoriczykéw i odmawiajacych przyznania im wlasciwej pozycji —narodéw.
Proeski wiedzial, ze juz dzigki wymachiwaniu macedoriskg flaga reprezen-
towana przez niego wspélnota odnosi niezaprzeczalne zwyciestwo, ktérego
nastgpstwem bedzie uznanie przez caty §wiat istnienia Republiki Macedonii
i jej wielowiekowej historii. Jak donosit dziennik ,Utrinski Vesnik” — w po-
wstalym trzy miesigce po $mierci bohatera zywocie swigtego, skiadajacym
si¢ z dwudziestu trzech artykuléw wydanych pod wspélnym tytutem Zytie,
kariera i marzenia Tvose — podczas konkursu Eurowizji w Stambule Proeski
odznaczyt si¢ niebywatym heroizmem i patriotyzmem: , Toge, tak jak kazdy
uczestnik, otrzymat ochrone, ktéra dziatajac na jego polecenie wszedzie, gdzie
byto napisane FYRoM, naklejata na te miejsca naklejki z nazwa Macedonia.
Wszystkie te dziatania miaty znaczenie patriotyczne — w pokoju mial mace-
doriska flage, a w kazdym z wywiadéw podkreslal, ZE JEsT z MACEDONIT”
(HTTP://WWW.UTRINSKI.COM.MK/DEFAULT.ASP?ITEMID=880IC3F417B7
9142B76794FDI9DDDI4A).

Po $mierci Proeskiego Macedoriczycy przegladali sie nie tylko opowiesciach,
gestach i narracjach rodzimych zatobnikéw, lecz takze poszukiwali zrozumienia
i oznak wspéiczucia poza granicami kraju. Pomogly im w tym media, ktére
natychmiast po wypadku gwiazdora szeroko informowaty o nadchodzacych
z catego $wiata kondolencjach i wyrazach wspéiczucia dla pograzonego
w bélu narodu. Dzigki nim Macedoniczycy mogli poczud sie dostrzezeni



PIOTR MAJEWSKI TAKI MAELY, TAKI DUZY MOZE éWIETYM BYC

175

jako wyjatkowa wspdlnota, a smieré Tose zaczela nabiera¢ nowego sensu.
Powszechnie przyjmowane z wyrazem uznania kondolencje od ,najwickszych
tego $wiata” sktadane byly za pomoca mediéw na rece catego narodu, a caly
pograzony w zatobie naréd czul juz nie tylko pustke po stracie idola, ale takze
zaczynal odczuwaé ogromng dume. Wszak to wiasnie Macedonia wydata na
$wiat bohatera, za ktérym placze nie tylko macedoriski naréd, ale réwniez
caty $wiat. Jego zycie i §mieré przynosi wigc chwale nie tylko jemu samemu,
ale przede wszystkim spoleczeristwu, ktérego byt on czgscia i bez ktérego
nigdy nie bylby tym, kim si¢ stat.

Schemat kolektywnej zatoby Macedoriczykéw, ktéra byta nastepstwem
$mierci Proeskiego, moze by¢ poréwnany do smutku po $§mierci ksigznej Diany
czy papieza Jana Pawla 11. Wzory przezywania zbiorowego zalu zaczynaja
dyktowac sposéb postepowania jednostek. Emocje doswiadczane przez po-
jedynczego cztowieka zostaja wtloczone w ramy okreslonego kulturowego
skryptu, ktéry dyktuje mu sposéb zachowania. Ttum aczy si¢ w bélu, ludzie
czuja, ze nalezg do jakiej$ wspdlnoty, manifestuja spolecznie oczekiwane emocje.
Poprzez akt zaloby jednostka ma poczucie, ze dzieli si¢ czym$ wyjatkowym
z innymi uczestnikami rytuatu. I w tym momencie dokonuje si¢ kluczowa
dla tego procesu transformacja. W miejscu osoby, po ktérej powszechnie
odczuwa si¢ bdl, pojawia sie opowies¢ o spoleczeristwie, ktore pograzylo sie
we wspdlnym cierpieniu. To, co rozpoczeto si¢ jako szczere i spontaniczne
okazywanie indywidualnych emocji, okazuje si¢ by¢ — podsycanym przez
media — czczeniem swego wlasnego kolektywnego obrazu i dowodem soli-
darnosci narodu, ktéry zostat tak ciezko doswiadczony przez bezosobowy los
czy osobowego Boga. Wspélnota zaczyna wielbi¢ samg siebie i coraz mniej
miejsca pozostaje na indywidualng pamie¢ o tym, co byto przyczyna zatoby.

Todor ,,ToSe” Proeski —
nowy narodowy swiety

Juz dwa dni po $mierci Proeskiego przewodniczacy cerkiewnej komisji ds.
kanonizacji, wladyka Petar, oficjalnie oglosit, iz ze wzgledu na powszechne
zadania i odczucia obywateli, macedoriski kosci6ét rozwaza wyniesienie na
oltarze popularnego gwiazdora. Proces ten jednak musi potrwac odpowiedni
czas, chocéby ze wzgledu na poszanowanie dla niezwykle skomplikowanych
procedur oraz tradycji: ,W cerkwi — informowat §wicty maz Petar — istnieja
reguty, wedtug ktérych uznaje si¢ osobe za $wigta. Regula jest, ze nie nalezy
oglasza¢ kogos §wietym od razu po jego $mierci. Musi minaé¢ odpowiedni
czas, w ktérym uzyskamy wiasciwe informacje oraz zgromadzone zostang
wszystkie dowody jego catej dziatalnosci, i potem zostanie podjeta decyzja,
czy moze on (Tose — P.M.) by¢ ogloszony §wictym. Faktem jest, ze byt on
szczerym i wielkim wiernym, i ze zostawil po sobie ogromne dzieto. Bedziemy
mieli to wszystko na uwadze” (http://www.dnevnik.com.mk/default.asp?It
emID=3A00246CF8D3F447915F5D5334023902).

Jednak, cho¢ Toge wciaz jeszcze nie zostal oficjalnie ogloszony §wietym,
a niektérzy duchowni — pewni poboznosci i prawosci Proeskiego — caty czas
debatujg nad jego zyciem oraz poszukuja dowodéw jego $wigtosci, zdaje sie,
ze naréd od razu po §mierci gwiazdora uznat go osob¢ godna kultu. W wick-
szych i mniejszych miejscowosciach Macedonii, juz chwilg po tragicznych
wydarzeniach z pazdziernika 2007 roku, pojawilo sie tysiace zdjec i plakatéw,
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na ktérych ucharakteryzowany piosenkarz do ztudzenia przypominal nie
tylko powszechne wyobrazenia aniota w aureoli, lecz samego Syna Bozego —
Jezusa Chrystusa. Takze w wypowiedziach werbalnych czy setkach tysiecy
tekstéw prasowych zaczeto nazywac go ,naszym macedoriskim aniotem” czy
,2Macedoniczykiem o anielskim glosie”. Jednoczesnie w ciggu ostatnich czterech
lat odnaleziono liczne dowody wskazujace na swicto$¢ Proeskiego. Jednym
z najwazniejszych jest kurze jajo, ktére znaleziono 23 kwietnia 2008 roku,
cztery dni przed Wielkanoca, we wsi Ropotovo: ,Wielkanocna pisanka, na
ktorej skorupce widaé twarz Tose, pojawita si¢ [ ...] u rodziny Videskich. Jajko
ma czerwonawy kolor, mozna na nim zobaczy¢ jakas postaé. W pierwszym
momencie Videscy nie wiedzieli, czyja to podobizna. Najpierw pomysleli,
ze moze by¢ to wizerunek jakiegos §wietego, potem w ich domu zebrato sie
mnoéstwo cztonkéw rodziny i przyjaciol, ktérzy skonstatowali, ze chodzi
o wizerunek Tose [ ... ] Przedstawiciele najwyzszych cerkiewnych kregéw [ ... ]
powiedzieli, ze ten wizerunek na jaju, ktéry ukazat si¢ w pierwsze Swigta
Wielkanocne obchodzone bez Toge, jest twardym dowodem, ze zycie, ktérym
zyt Tose na tej Ziemi, poswigcit Bogu i jest jeszcze jednym niepodwazalnym
dowodem, ze znajduje si¢ on teraz w radosci Chrystusa w niebie” (www.ar.com.
mk/vesti/default.aspPvestip=92249).

Z sakralizacja piosenkarza nie czekaja — tak dtugo jak komisja ds. kano-
nizacji — inni obywatele Macedonii, w tym takze niektdérzy przedstawiciele
kosciota, wigkszos¢ politykéw oraz media. Zaraz po $§mierci bohatera w naj-
wyzszych kregach wtadzy podjeto decyzje o budowie Muzeum Tose Proeskiego
w Krusevie oraz dokoriczeniu, rozpoczetej przez gwiazdora, budowy cerkwi
i monastyru ,,Sw. Przemienienia Pariskiego” i trzydziesto trzy i p6t metrowego
krzyza — jego wysoko$¢ symbolizowa¢ ma wiek Chrystusa — oddalonego
o osiemset siedem metréw od §wigtego przybytku. To drugie zadanie udato
si¢ wykona¢ juz w sierpniu 2009 roku, kiedy to oficjalna delegacja rzadowa
na czele z premierem Grujevskim otworzyla nowg asfaltows droge, prowa-
dzaca spod monastyru do symbolu kazni Zbawiciela. W ten sposéb premier
zrealizowal zapowiedz bohatera, ktéry mial powtarzaé, ze wlasnie w tym
miejscu kiedys stanie ogromny krzyz, bedacy dowodem jego skromnosci,
humanizmu i glebokiej wiary w Boga.

25 kwietnia 2011 roku premier Grujevski udat si¢ z calg swoja §wita, kor-
pusem dyplomatycznym i metropolita Stefanem raz jeszcze do Kruseva,
aby tym razem otworzy¢ muzeum Tose Proeskiego. Powstala cztery lata po
$mierci gwiazdora instytucja miesci si¢ w budynku zaprojektowanym na:
yplanie krzyza, co przypomina o religijnosci Toge, ktéry unosi si¢ nad szklang
powierzchnia, podkreslajaca krucho$é ludzkiego zycia. Wiecznosé jego dziet
jest przedstawiona za pomoca betonu, ktéry to material niepodatny jest na
uplyw czasu, a woda jest z kolei symbolem czystosci jego duszy” (http://www.
dnevnik.com.mk/default.asp?ltemiD=16395E30E41A304C95106855D3FCCBES).
Obiekt, o tacznej powierzchni tysigca dwustu metréw kwadratowych kosztowat
macedoriskie Ministerstwo Kultury ponad trzy miliony euro. W zatozeniu
jego autoréw materializowaé ma calg 7 zyc10wq drogq piosenkarza i pokazywac
w kolejnosci chronologlcznej Wszystk1e najwazniejsze wydarzenia w jego zyciu.
Podzielony jest na sze$¢ pomieszczenn wystawowych, wedtug nastepujacego
schematu: droga zycia, kariera muzyczna, codziennos¢, religijnosé, fani
i mito$¢ do Tose. W centralnym miejscu muzeum znajduje si¢ modlitewnik
wraz ze wszystkimi dewocjonaliami, ktére zgromadzit Tose. Z kolei w innych
pomieszczeniach rozwieszone sg jego fotografie, nalezace do niego ubrania,
instrumenty muzyczne, motor i ukochany samochéd , Biedroneczka”. Stworzono
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takze replike jego studia muzycznego oraz salonu goscinnego. W muzeum

mozna réwniez obejrze¢ dwie, naturalnych rozmiaréw, woskowe figury, ktére

sprawiaja pono¢, ze zwiedzajacy czuja, iz ,, Lose jest wéréd nich”. Wszystko to

mozna zobaczy¢, stuchajac muzyki Proeskiego ptynacej z licznych glosnikéw —
ogladajac jego koncerty prezentowane na wielkich ekranach — oraz przeczyta¢,
napisane w ponad stu jezykach, stynne zdanie wyglaszane niezwykle czesto

przez wokaliste: , Kocham Was wszystkich”. W przysztosci, w obrebie catego

kompleksu-mauzoleum poswieconego pamiegci piosenkarza znalez¢ ma sie

takze grob piosenkarza, jego odlany w brazie pomnik oraz cerkiew.

Jak twierdzi minister kultury, Elizabeta Kancevska-Milevska, taka kon-
strukcja obiektu oraz zgromadzone w nim eksponaty gwarantuja, ze: ,,Jego
przekaz dotrze do wszystkich nas. [...] To jest inwestycja w przysztos¢
macedonskiej kulturowej historii. To jest nowa przestrzen, w ktorej przed-
mioty pochodzace z jego Zycia i uszeregowane w odpowiedniej kolejnosci
przeciwstawig si¢ uptywowi czasu” (http://www.dnevnik.com.mk/default.
asp?ltemID=16395E30E41A304C95106855D3FCCBES).

Wraz z otwarciem muzeum Toge spetnito si¢ marzenie jego fanéw. Dla
niektérych z nich powstanie i funkcjonowanie takiej instytucji moze wptynaé
w zasadniczy sposéb na tozsamo$¢ Macedonczykéw, w tym zwlaszcza na
miode pokolenie. Generacje, ktéra —jak to bywa w zwyczaju mlodych — nie
przywigzuje wagi do prawdziwych wartosci, goniac gdzies w zaslepieniu za
blichtrem débr materialnych i, atrakcjami” doczesnosci: , Straszne jest to, ze
mtode pokolenia zgubity gdzie$ model tego, w jaki sposéb musi zachowywa¢
sie jednostka w xx1 wieku. Ci mtodzi ludzie bgdg mieli nowe hity, ale nie
wierze, ze bedg mieli jeszcze jedng szansg, by mieé takiego idola, jakim byt
Tose, ktéry w naturalny sposéb inspirowal do czlowieczenstwa [...] I je-
§li rzeczywiscie jest nam zal Toski, sprawmy, by zamiast tez wesprzec jego
melodie, stwérzmy instytucje, ktéra bedzie nosila jego imie i ktéra bedzie
pracowala na rzecz rozwoju, promociji i afirmacji cztowieczenstwa w catym
regionie, w ktérym Togka juz wezesniej je zasial [ ... ] Wszyscy ztaczeni w tym
momencie zatoby po Tose powinni$my nakresli¢ przestrzenie wspotczesnej
macedonskiej tozsamosci” (http://www.dnevnik.com.mk/default.asp?Item
ID=AE3C78D9720167429883041AC25745DO0).
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wmdwi nie wiadomo co, Wszystko wypomni i dopiero
wedy przebaczy.
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~W spoteczeristwie gleboko patriarchalnym, a takim wlasnie nasze spote-
czetistwo bylo i pozostaje, opowies¢ o zamianie rdl jest najklarowniejsza
metaforg chaosu [...]” (Graff, 2001:23). , Iradycyjnie utrwalona nieréwnos¢
plciwjezyku przektada si¢ na brak symetrii, to znaczy w réznych dziedzinach
formy meskie majg pierwszeristwo i hierarchiczng wyzszo$¢ —jako pierwotne,
podstawowe, ogélne, nad formami zeriskimi — jako wtérnymi, pochodnymi
i nieogdélnymi” (Handke, 2008: 147). Wystarczy przypomnie¢ sobie kon-
trowersje towarzyszace pojawieniu si¢ zeriskich form typu: ,psycholozka”,
»socjolozka” — mnie samej poczatkowo kojarzylo sie to z papuzka, skadinad
sympatycznym stworzeniem, lecz nic ponadto. Na szczescie, mimo pewnego
braku konsekwencji w nazewnictwie, zeniskie formy catkiem dobrze si¢ za-
domowity. Mimo ewidentnych peknie¢ w naszej androcentrycznej kulturze
zagadnienie, ktdre chee opisac na przykladzie prasy i kabaretu, jawi si¢ jako
dos¢ egzotyczne, by nie stwierdzi¢ — mato prawdopodobne.

Nieprzypadkowo w motcie pojawit si¢ nieszczegélnie pochlebny obraz
kobiety. Nietrudno odnalez¢ w mowie potocznej czy przystowiach negatywny
stosunek do plci zeniskiej i stosowanych przez nig psychologicznych sztuczek,
ale tez przyzwolenie na stosowanie przemocy, na przyktad ,Jak chlop kobiete
przez dziesi¢é progéw przewlecze, to dopiero bedzie dobra” (Karwatowska,
2005: 55), czy najbardziej chyba swojskie ,babskie gadanie”. Dlatego, chcac
méwic o przemocy wobec mezczyzn, na kazdym kroku mozna natkna¢ sie
nie tylko na wyrazny niedostatek materialéw na ten temat, ale tez na ciagle
odnoszenie si¢ do krzywd wyrzadzanych paniom. Warto zaczaé wiasnie od
tego, by uswiadomi¢ sobie, jak trudno zmieni¢ przekonanie, ze to mezczyzna
jest zawsze tym silniejszym i sktonnym do agresiji.

W 1997 roku pojawila si¢ kampania spoteczna majaca na celu uswiado-
mienie problemu przemocy domowej. Trzy warianty plakatéw przedstawialy
kobiete w $rednim wieku z synem, mlodg dziewczyne oraz mata dziewczynke.
U wszystkich bardzo wyraznie widaé §lady przemocy fizycznej. Naturalistycz-
nym obrazom towarzyszyty odpowiednio hasta: ,Bo zupa byta za stona”, ,Bo
wygladata zbyt atrakcyjnie”, ,Bo musiat jako$ odreagowac”. Zwlaszcza pierwszy
slogan gleboko zapadt w zbiorowa pamie¢, stajac si¢ obiektem zartéw, w kt6-
rych to ,pte¢ brzydka” byta poszkodowana: ,Bo si¢ limit na karcie kredytowej
wyczerpal”, ,Bo futro bylo za tanie” (nowak.com.au/tag/australizmy/). Wida¢
tutaj ogromna moc stereotypéw —w przypadku haset akcji powodami uzycia
sily sa: nie sprawdzenie si¢ w roli gospodyni domowej, zbytnie eksponowanie
swej urody oraz nieodparta potrzeba wyzycia si¢ na kims stabszym z powodu
silnego stresu. W dwéch pierwszych przypadkach zarzuty dotycza niepra-
widlowego wypelniania ,kobiecych” powinnosci, z kolei parodie wskazuja na
nie wywigzanie si¢ z ,podstawowego” obowigzku mezczyzny —zaspokojenia
materialnych potrzeb najblizszych. Jednak nie to jest najistotniejsze. Wéréd
zarzutéw wobec kampanii, obok gltoséw wyrazajacych obawy o podwazanie
jednosci rodziny (kolejny mit — trwaé w malzedstwie mimo wszystko), pojawity
si¢ opinie ze Stowarzyszenia Praw Ojca, iz przekaz jest tendencyjny i tylko
mezczyzn widzi w roli oprawcéw (Maison, Wasilewski, 2008: 97). Pojawito
sie tutaj jeszcze jedno uproszczenie — przemoc ma wylacznie forme fizyczna,
wiec nie sposéb jej nie zauwazy¢. Jest to szczegdlnie wazne w kontekscie
poruszanego przez mnie w tym tekscie problemu, gdyz kobiety duzo czesciej
stosujg przemoc psychiczng wobec swoich partneréw.

Nie mozna zapominaé réwniez o tym, iz agresywna ,pte¢ pickna” to
kontrowersyjny, medialny temat, zwlaszcza w doniesieniach z gimnazjum.
Kazda informacja o przemocy innej niz (jakze zabawne, prawda?) szarpanie

Diana Karwowska —
kulturoznawczyni; dok-
torantka na studiach kul-
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sie kobiet za wlosy i oktadanie torebkami wzbudza duze zainteresowanie
oraz zdziwienie, wszak panie sg ,,stworzone” do roli strazniczki domowego
ogniska. Swoja droga, przy wyszukiwaniu materiatu do tekstu przypomniatam
sobie, ilez to razy styszatam, ze dziewczynie (kobiecie) nie wypada przeklinaé,
nie méwiac juz o typowej, ,samczej” agresji (w ciagu swojego niedlugiego
zycia zdazytam si¢ réwniez nauczyé, ze pijana kobieta wyglada gorzej od
nietrzezwego mezczyzny, ze to juz wlasciwie dno dna). Warto o tym pamietad,
poniewaz takie przekazy jeszcze bardziej utrudniaja sytuacje pokrzywdzonym.
W 1977 roku (20 lat przed wspomniang kampania!) za sprawg Lenory Walken
pojawito si¢ pojecie ,,maltretowanego meza”, w polskiej §wiadomosci i me-
diach wciaz niemal niewidoczne, choé¢ meska ofiara zajmuje mocna pozycje
w obu tych sferach. Poza tym juz na poziomie nazewnictwa pojawiajg sie
problemy — ,ofiara” to stowo rodzaju zenskiego, mozna by¢ albo nia, albo
mezczyzng, innej mozliwosci brak’. Czas najwyzszy przyjrze¢ sie, co pisza
gazety i w jaki sposéb §miejemy sie z tego niecodziennego meskiego oblicza
(z jednym wyjatkiem, o ktérym wspomne przy analizie kabaretowych tekstéw).

Moja tez czasem powie, ze
mnie na haku powiesi, i co??

Zdecydowatam sie na przeglad prasy, ale szybko pozalowatam swojej decyzii.
Opierajgc si¢ zaréwno na powaznych wydawnictwach, jak i prasie tabloidowe;j,
znalaztam dostownie kilka artykuléw, nieznacznie zréznicowanych czasowo
i bardzo podobnych w tresci (wlasciwie réznily si¢ przede wszystkim stopniem
sensacyjnosci). Internet niespecjalnie pomdgt mi w tych poszukiwaniach,
poniewaz dodatkowo pojawialy si¢ teksty tendencyjne (niemal od razu wia-
domo bylo, iz ich autorem jest me¢zczyzna); nie wspominajac juz o forach
petnych seksistowskich stwierdzen. Réznorodnos$¢ tytutéw swiadczy przede
wszystkim o materiatowym ubéstwie.

W prowadzonym przez mnie badaniu tygodniki reprezentowane sg przez
~Wprost”, ,Przekréj” oraz ,Angore”. Niewatpliwie nie mozna im odméwié
do$¢ udanych préb odczarowania wizerunku przemocy (pijanej, w rodzinie
patologicznej oraz o meskim obliczu). Wtagnie dzigki ,, Przekrojowi” zajetam
si¢ doktadniej tym zagadnieniem. Jedynie tutaj temat trafit na oktadke, a tekst
zilustrowano niezwykle zapadajacqg w pamiec¢ zacisnigtg damska piescia,
na ktorej pierscionki uktadajg si¢ w kastet (http://www.przekroj.pl/index.
php/pol/Archiwum/Artykuly/Witamy-w-piekle-mezczyzn). Czego mozemy
si¢ dowiedzie¢? Po pierwsze — coraz wiecej panéw sygnalizuje swéj problem
(cho¢ wcigz nie mozna ufaé statystykom). Po drugie, réznica migdzy meska
a zeniska ofiarg jest nieznaczna — polega ona gléwnie na tym, iz kobiecie
predzej si¢ uwierzy, wiec moze ona skutecznie skierowaé podejrzenia na
partnera. Po trzecie, opisywane przypadki dotycza par dobrze zarabiajacych,
wyksztatconych, z duzych miast. Widac tu paradoksy bycia dobrze wyeduko-
wanym — wymyslne formy znecania si¢ oraz tatwos¢ wyszukiwania kolejnych

1 Znalaztam tylko dwa przykiady kampanii spotecznych dotyczacych tego problemu: brytyj-
skq — obraz nagiego mezczyzny pozbawionego genitaliéw, http://www.kampaniespoleczne.
pl/kampanie,1216,mezczyzna_bez_genitaliow (10.12.11); australijskg — zdjecie twarzy ze
§ladami pobicia, http://nowak.com.au/08/bo-zupa-byla-za-slona/ (10.12.11)

2 Fragment wypowiedzi policjanta z powiatowego miasta na potudniu Polski, http://www.
wprost.pl/ar/262828/Mezczyzni-do-bicia/ (10.12.11).
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usprawiedliwien, na przyktad depresji poporodowej. Staty element stanowi
nieprofesjonalne podejscie, gtéwnie strézéw prawa, ktérych podstawowa porada
brzmi: niech pan jej odda, lub informowanie, ze nikt poszkodowanemu nie
uwierzy, zwlaszcza jesli géruje fizycznie nad oprawczynia (jakby tego byto
malo, brak adekwatnego nazewnictwa — ,damska bokserka” brzmi przeciez
infantylnie). Mysle, ze dos¢ rzetelnie zostaty przedstawione poczatki i kolejne
etapy zngcania si¢ pokazujace analogie miedzy kobiecymi i meskimi ofiarami
(punktami granicznymi w obydwu przypadkach nierzadko bywaja §lub
i narodziny dziecka). Wydaje mi si¢, ze prezentujac kolejne dziatania, autorzy
momentami ocieraja si¢ o sensacyjnos¢, na przyktad gdy pisza o wleczeniu
mezczyzny autem i zdarciu skéry do Zywego migsa czy oblewaniu kubtem
zimnej wody. Jednakze trzeba zauwazy¢, ze opinie ekspertéw sa wywazone,
wskazujg na trudnosci ofiar i jeszcze bardziej obnazaja wadliwy system pomocy,
zaktadajacy, iz tylko kobiety cierpia w czterech $cianach. Socjalizacja réwniez
ma znaczny udzial — niezmiennie oczekuje si¢ od panéw nieokazywania
stabosci 1 samodzielnego radzenia sobie z trudno$ciami; najtrudniej zatem
przekonac ich do poproszenia o pomoc. Pojedyncze opisane przypadki to
weiaz zbyt mato, cho¢ poczatki sa w miarg obiecujace.

Wspomniane rozproszenie tytutéw najlepiej widaé po publikacjach w ,An-
gorze” (nr 43/2010 110/2011). Obok dwéch krétkich notatek w dziale , Zsyp”,
pisanych nie bez ironii, zwlaszcza gdy pojawia si¢ pytanie, czy tak agresorka
okazuje milos¢, jest réwniez przedruk z ,Gazety Wspétczesnej” (,Angora”,
nr 24/2011). Artykul zaczyna si¢ od stwierdzenia, ze trudno w taka sytuacje
uwierzy¢; pézniej pojawia si¢ dobrze znany schemat ze znaczng przewaga
przemocy fizycznej, coraz czg¢séciej stosowanej przez oprawczynie (kopanie
w krocze, bicie ttuczkiem do migsa, duszenie poduszkg podczas snu...), oraz
niewielkg miejscowoscia w tle. Tutaj kobieta jawi si¢ po prostu jako furiatka
kolaborujaca ze swoja matka przeciw pokrzywdzonemu; mamy wiec do
czynienia z najlatwiejszym do zdiagnozowania problemem, bo wszystko
widaé, a poza tym nietrudno uwierzy¢ w zlg tesciowa.

Oczywiscie najbardziej no$ng informacia jest zabdjstwo meza czy partnera.
Jeden z ostatnio naglosnionych przypadkéw to zemsta za uspienie domowego
pupila, o ktérej pisat migdzy innymi ,Fakt™ ,Zabita me¢za, bo uspit jej kota!”
(www.fakt.pl Wydarzenia> Polska). Jednak najbardziej nie uderzyl mnie ani
jednoznaczny wizerunek zabdjczyni (,modliszka”, zdradzata meza, znecata
si¢ nad nim, a on mimo to wciaz ja kochat), ani powdd tragedii, lecz postawa
sasiadéw. Owszem, pojawila si¢ informacja, ze to dzigki nim kobiecie nie
udalo si¢ zatrzeé §ladéw, bowiem styszeli oni wiele awantur. Brak natomiast
informacji, czy kiedykolwiek wzywali policj¢, czy dopiero po wszystkim wy-
kazali si¢ ,bohaterstwem”. Jak wida¢, niewiele jest tych przyktadéw, dopiero
w kabarecie mozna sobie pozwoli¢ na pelniejszy przeglad.

A tego, co nam psa
wyprowadza, nie ma??

Przedsmak zartobliwego podejscia do tematu mielismy juz w prasie, czas
wiec najwyzszy na wlasciwg porcje $miechu. Podejrzewam, ze trudno bytoby

3 Cytatze skeczu kabaretu Jurki ,Ojciec polonista” http://www.youtube.com/watch?v=FxfhVhZ
-9z8 (10.12.11).
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znalez¢ kogo$, kto nie zna lub nigdy nie styszat dowcipu o biednym mez-
czyznie wracajacym nad ranem do domu w stanie upojenia alkoholowego. Na
nieboraka czeka juz zona (dla wickszej grozy w towarzystwie swojej mamusi)
uzbrojona w cigzki sprzet, powiedzmy watek. Jakby tego byto mato, zadaje
zlosliwie podchwytliwe pytanie: Gdzie byles? To jedyny znany mi przypadek,
w ktérym ofiara moze liczy¢ na zrozumienie wspéibraci. Modelowy typ takiego
osobnika pojawia si¢ w numerze Kabaretu Skeczéw Meczacych ,Kochanie,
wrécitem” (http://www.youtube.com/watch?v=mlryovn82_s). Oprécz jakze
oryginalnego ,prezentu w formie niespodzianki” — postawy pionowej, mamy
wszystko, co trzeba, z me¢tnymi ttumaczeniami na czele. Poza tym sa takze
»klasyczna” kobieca strategia — ,,Najlepiej to jest si¢ nie odzywac” i ,cata
prawda” o tesciowej. Po opowiesci o minionych wydarzeniach, miedzy innymi
brawurowym wytargowaniu nizszego mandatu, i zazadaniu wyprowadzki,
poznajemy przyczyne, dla ktérej, mimo momentéw zawahania, maz i ojciec nie
traci rezonu. Mianowicie. .. caly monolog ma miejsce w tazience przed lustrem.
Kamraci przyprowadzaja kolejnego delikwenta, ktéry po chwili oszotomienia
robi to samo, co jego poprzednik. ,,Ple¢ brzydka” okazuje si¢ niezwykle staba
i bezradna wobec plci picknej; alkohol tylko pozornie pomaga si¢ z tym
uporad, bo wszystko, na co sta¢ mezczyzne, to zetknigcie twarzg w twarz
z wlasnym odbiciem. W kolejnych przyktadach sytuacja wyglada jeszcze
gorzej i w zadnym wypadku nie ma miejsca na wspétczucie.

Formacja Chatelet napisata z kolei piosenke (http://www.tvp.pl/rozryw-
ka/programy-satyryczne/kabarety-w-tvp/wideo/formacja-chatelet/formacja-

-chatelet-przemoc-kobiet-wobec-mezczyzn/5205442). Z zapowiedzi mozemy
si¢ dowiedzie¢, ze przemoc zaczyna si¢ juz w dziecinstwie: podszczypywanie,
ciaggniecie za wlosy; liceum to zaczepki stowne i klepanie w posladki. W do-
rostym Zyciu jest jeszcze gorzej — kobiety po zaproponowaniu drinka oczekuja
niezobowigzujacego seksu. Pézniej nastepuje krétka wyliczanka obalajaca
mit stabej, bezbronnej kobietki. Utwér dotyczy ,trudnych” dni — jak sie
okazuje, przede wszystkim dla mezczyzny, starajacego si¢ jako$ przetrwad
ten ,stan podwyzszonego ryzyka”. Jedyna nadzieja w pysznym $niadaniu
i kawie — oczywiscie zrobionymi na czas. Calos¢ §piewana jest delikatnym
glosem, w ktorym stychaé przerazenie.

Powyzsza sytuacja ma miejsce raz w miesigcu. A co si¢ dzieje, gdy trwa caty
czas? Odpowiedz pojawia si¢ w skeczu Kabaretu Hrabi ,Dzieri me¢zczyzny”
(http://www.youtube.com/watch?v=Qiil4sLezac). Kompletne odwrécenie
,naturalnego” porzadku wskazuje jednoczesnie, jak bardzo jezyk nie nadgza za
nowymi sytuacjami. Mezczyzna krzata si¢ nerwowo po mieszkaniu, zagania
syna do lekcji, stara si¢ wszystko zrobi¢ perfekcyjnie, by znéw nie ,,oberwac”.
Wejscie gtowy rodziny potwierdza, kto tu rzadzi. Mimo ogromu wiozonej
pracy, zona kreci nosem na zaproponowany obiad. Catkowita dominacja
przejawia si¢ na plaszczyznie jezykowej. ,Nie denerwuj mnie, mezczyzno”,
»2Miejsce mezczyzny jest przy garach” i wreszcie mdéj ulubiony cytat: ,Wbij
to sobie do glowy, zdzirze!” Cos tu nie pasuje, prawda? Przeciez to stowa
»kobieta” i ,dziecko” moga funkcjonowaé jako wyzwiska, a dla mezczyzn
zostal zarezerwowany caty wachlarz pejoratywnych okreslen dotyczacych
alkoholizmu, dziatalnosci przestgpezej, niezaradnosci zyciowej czy niehetero-
seksualnej orientacji (Karwatowska, 2005: 126—137). Poniewaz zona ma dobre
serce, posili si¢ na miescie. Ponadto pamietata o $wigcie — kupita nie tylko
kwiatek, ale i przygotowata mini-program artystyczny. Maz zostaje w czte-
rech §cianach, moze zapomnie¢ o kontakeie z kolegami. Wyjscie do piwnicy,
papieros na balkonie, spacer z psem — sposoby na towarzyskie spotkanie sg
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dla niego nie do zrealizowania. O takich wiasnie, jedynych mozliwosciach
skorzystania z wolnos$ci opowiada skecz kabaretu Ciach o wiele méwiacym
tytule ,Pantoflarze” (http://www.youtube.com/watch?v=RkpxasjQqgvA).
Ogromnie ryzykujac zjawiajg si¢ na kolejnych spotkaniach — jeden z nich
wpad?l po tym, jak si¢ okazalo, ze odkupuje $mieci od sasiadéw, by mieé
pretekst do wyjscia. Nie wiadomo, kiedy znéw sie¢ z nim zobacza. Wykazuja
si¢ ponadto duzym sprytem — zmylenie tropu szpiegujacym dzieciom chip-
sami i udawanie, ze martwy pies wcigz zyje, to tylko niektére pomysty obok
nieodzownego systemu tajnych znakéw. Mimo iz wciaz sg na nastuchu — do
dwéch z nich dzwonia Zony — po raz kolejny wychodzg obronng reka. Czy
nastepnym razem znéw im si¢ uda? Czy nieszczesny Janusz od $mieci wresz-
cie do nich dotaczy? Oto trudne pytania, na ktére nikt nie potrafi znalez¢
odpowiedzi.

Wydawac by sie moglo, ze patriarchalny uktad rodziny gwarantuje uprzywi-
lejowana pozycje meza i ojca. Niekoniecznie — zwlaszcza wtedy, gdy mezezyzna
to z zawodu polonista, a syn ztodziej zarabia kilka razy wigcej i tylko on moze
liczy¢ na szacunek jedynej kobiety w domu. Kazda sytuacja jest dobra, zeby
przypomnied, kto tak naprawde pracuje, a kto po§wieca swéj czas na niemal
hobbystyczne zajecie. Pozostaje walka skazana na niepowodzenie, gdyz zwra-
canie uwagi na uzywanie poprawnej polszczyzny rozbija si¢ o stwierdzenie,
ze tylko dzigki godnym zarobkom potomka nauczyciel nie musi sprawdza¢
klaséwek w blasku swiec. Poniewaz zarabia zdecydowanie zbyt mato, zostaje
wystany na poszukiwania lepiej ptatnego zajecia. Ten nieszczegélnie wesoty
obrazek namalowali cztonkowie kabaretu Jurki w skeczu ,Ojciec polonista”
(http://www.youtube.com/watch?v=FxfhVhZ-9z8).

Ostatnia odstona domowych perypetii to tekst kabaretu Szum , Kiepska”
(www.szum.com.pl/tworczosc.php). Tutaj z kolei poznajemy mezatke rozczaro-
wang zyciem u boku ,robola”. Zaniedbana, zmeczona kobieta wszystkie swoje
niespelnione marzenia moze obejrze¢ w telewizji i nieprzerwanym potokiem
stéw wyrzucié z siebie narastajaca frustracje, z czego chetnie korzysta. Przez
caly czas nie widzimy i nie styszymy drugiej strony. Maz, nie spetniwszy
oczekiwan wybranki, przygnieciony zarzutami zupetnie si¢ wycofat i niemal
zamilk}. Ponadto nie ma najmniejszej nawet szansy w starciu z medialnymi
ideatami — poczynajac od Krzysztofa Ibisza (,, Iaki przystojny, zadbany”),
na lekarzu Lubiczu koniczac (,,Jak méwi do zony... w ogéle do niej méwi”).
W dodatku nie ma dokad uciec — ,Roman, ty si¢ przed prawda do kibla nie
schowasz!”. Kolejna putapka bez wyjscia, a co gorsza ofiara jest kompletnie
niewidzialna. Nie wiadomo, jak Roman wyglada, wyobrazam go sobie jako
zahukanego ,misia”. W wyzZej wymienionych przykladach wszyscy panowie
albo charakteryzujq sie chlopm;cym wyglqdem albo sa najgorzej zbudowani.
Jesli pojawiajg si¢ synowie, zawsze goéruja fizycznie nad swoimi rodzicami.
Widok takiego ,biedaczka” moze skutecznie poprawi¢ humor ,,prawdziwym”
samcom. Nawet jezeli majg meski typ urody, prezentujg sie jak duzi chopcy
do bicia, co druga strona skrupulatnie wykorzystuje. Jednym stowem — ofiara
rzeczywiscie wyglada jak ofiara. Szczegélnie Michat Patubski z Formacji
Chatelet spetnia te warunki — watlej sylwetce i niewinnej buzi towarzy-
szy delikatny glos i wielkie, niemal Jak u dziecka, oczy. Sledzac repertuar
wymienionych grup tatwo zauwazy¢, iz ci artysci wypadaja wiarygodnie
réwniez w ,migkkich” rolach kobiet i homoseksualistéw oraz wszelkiej masci
nieudacznikéw. Najczesciej proby obsadzania wbrew warunkom zewnetrznym
nie koriczg si¢ juz tak atrakcyjnie, co po raz kolejny wskazuje na stabilno$¢
utartych schematéw myslowych.
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Tak jak w rzeczywistosci, dramat opuszcza czasami domowe pielesze
i znajduje swdéj dalszy ciag w sali sadowej. O tym wiasnie traktuje dosé
mocny skecz Kabaretu Mtodych Panéw ,Sad” (http://www.youtube.
com/watchPv=sotcrReMzwWwo). Poszkodowany takze tu odpowiednio wy-
glada i reaguje, w dodatku musi zmierzy¢ si¢ z ,prawdziwymi” mezczyznami,
czyli sedzia i policjantem. Na co moze liczy¢? Na zupelny brak empatii i pogarde.
Po raz kolejny dowiaduje sig, ze nie jest nic wart, ze przesadza (twierdzi, ze
,yeti” to obrazliwe przezwisko) i co najbardziej bolesne — ze zaden z niego
mezczyzna. S¢dzia, zniesmaczony bezsensowna, jego zdaniem, rozpraws,
stwierdza, ze jest ciekaw, co si¢ jeszcze moglo wydarzy¢. Zakonczenie pro-
cesu wyglada okrutnie — kara spotyka poszkodowanego za zmarnowanie
zycia biednej kobiecie zmuszonej uzerad si¢ z ,,migczakiem”. Reprezentant
wymiaru sprawiedliwosci uwaza taki wyrok za konieczny. Gdy czytalam
prasowe doniesienia, niemal natychmiast przypomnial mi si¢ ten wlasnie
skecz. Moim zdaniem $wietnie ukazuje on najwazniejsze problemy zwiazane
z egzekwowaniem naleznych praw. Wbrew pozorom, przerysowanie wcale
nie jest takie duze, jakby si¢ moglo wydawaé na pierwszy rzut oka —zwlaszcza
w kwestii lekcewazenia i zdziwienia taka sytuacja.

Mimo uptywu lat, temat przemocy domowej nie zostat nalezycie przepra-
cowany. Niesprawny system pomocy i stereotypowe myslenie z pewnoscig
nie pomagaja. Agresja kobiet wobec mezczyzn jeszcze dobitniej podkresla te
nieprawidlowosci. Prasa momentami stara si¢ ukazac problem obiektywnie,
uzmystowi¢ nadobecnosé niewidocznej przemocy psychicznej i fakt, ze
najczesciej ofiara wyglada znacznie lepiej niz ,ostatnie nieszczescie”. Jednak,
jak zasygnalizowalam, nie tylko w tabloidach mozna znalez¢ najciekawsze
szczegoly, chod¢ szczesliwie proporcje zostaly zachowane. Dla kontrastu
wybratam rodzimg scene kabaretowa, poniewaz reaguje ona Zywo na zmie-
niajacy si¢ codziennosé. Zdecydowanie warto czasem po$miac si¢ z tego, co
nas niepokoi i przerasta, ale dobrze by byto znalez¢ co najmniej tyle samo
istotnych artykuléw, co skeczéw.
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Co zjemy ,u Chinczyka”® Wydaje si¢, ze chcac odpowiedzieé na to proste
pytanie w §wietle folklorystyki, wybra¢ musimy sposréd dwéch dostepnych
menu. To oficjalne, wywieszone w barze, kusi nas kaczka po pekinsku,
wieprzowing w pieciu smakach lub kurczakiem z orzechami. Skoro jednak
,Chiriczyk” jest jedzeniem ulicy, wydaje si¢ logiczne, by prawdy o nim po-
szukiwaé tam wiasnie. Ulica za$ nie ma watpliwosci: na czele chinskiego
menu wiernie oczekuje nas pies, dzielnie asystuja mu za$ swojski w miejskim
pejzazu golab i nieco juz egzotyczny szczur.

By rozstrzygnaé ostatecznie, ktéra z tych mozliwosci jest prawdziwa,
musieliby§my oczywiscie dysponowa¢ narzedziami godnymi prawdziwych
Pogromcéw Mitéw — przeprowadzi¢ nieoczekiwany nalot na starannie dobrang
prébke statystyczng chinskich baréw iz pomocg ekspertéw-weterynarzy oraz
najnowszej technologii wykazaé przed kamerami, co naprawdg serwujg nam
budki z azjatycka kuchnia. Z braku $rodkéw ograniczmy wigc aspiracje do
bardziej humanistycznego zagadnienia: w ktéra z tych mozliwosci wierza
warszawiacy? Niestety, takze odpowiedz na to pytanie przekracza nasze
mozliwosci analizy. Jesli bowiem zastosowac starg dobra zasadg pragma-
tyczna méwiaca, ze sensem danego przekonania jest catos¢ wyprowadzanych
z niego konsekwencji, okaze si¢, ze mieszkancy stolicy ochoczo konsumujg
wieprzowine, kaczke i kurczaka. Wydawaloby si¢ zatem, ze nie moga uznawa¢
prawdziwosci krazacych poglosek. Zarazem jednak sam akt ich powtarzania
takze stanowi praktyke spoleczna, z ktéra w ramach konwencji dyskursu
zwigzane jest przyznanie prawdziwosci powtarzanym opiniom. Wydaje si¢
wiec, ze alternatywa: wierza/nie wierzg jest w tym przypadku alternatywg
tak samo nierozstrzygalng jak prawdziwe/nieprawdziwe.

To najlepszy znak, ze do czynienia mamy z logika inng niz hotubiony przez
mysl europejska racjonalizm. Z logika mityczna, ktéra chetnie przypisujemy
,dzikim”, lecz z najwicksza niechecia rozpoznajemy u siebie samych. Zadajmy
wiec pytanie, ktére na pozér moze nie wydac si¢ tak interesujace jak dwa
poprzednie — postaram si¢ jednak pokazaé, ze prowadzi do zaskakujacych
wnioskéw. Zapytajmy: do czego stuzg mity kulinarne? Potraktujmy je nie
jako teksty, lecz jako praktyke spoteczng i spytajmy: po co wlasciwie si¢ je
opowiada?

Jesli przyjrzymy sic uwazniej wspéiczesnym ,legendom miejskim” o pory-
waniu i zjadaniu pséw, odnajdziemy w nich slady znacznie starszych wierzer —
opowiesci o Cyganach i Zydach porywajacych psy (zazwyczaj celem wytopienia
z nich smalcu) s3 wszak dobrze znane badaczom folkloru (Benedyktowicz,
2000: 186). Zgodnie z koncepcjg Floriana Znanieckiego (1990) poczucie
obcosci wynika z konfliktu wartosci (w tym przypadku postrzegania i nie-
postrzegania psa jako surowca kulinarnego). Wobec historii opowiadanych
0 ,Chinczykach” (ktérzy przy uwazniejszej analizie etnograficznej okazuja
si¢... Wietnamczykami) warto zatem — nie rozstrzygajac o ich prawdziwosci —
zada¢ dwa podstawowe pytania: dlaczego (w §wietle konkretnych narracji)
obcy zjada psa i — co by¢ moze mniej oczywiste, ale réwnie wazne — dlaczego
my tego nie robimy?

Na poziomie wyjasnien zawartych explicite w samych opowiesciach, geneze
analizowanych mitéw kulinarnych fatwo wyttumaczy¢ charakterystycznym
wnioskowaniem zgodnym z logika folkloru, cho¢ nie zawsze ze zdrowym
rozsadkiem. Skoro gdzie§ w Chinach jada si¢ psy jako szczegélny przy-
smak (zdanie prawdziwe), to Chificzycy jadaja psy (ryzykowne uogdlnienie),
a wiec w ,chifskich” restauracjach podaje si¢ psy (ekstrapolacja mityczna).
Zauwazmy jednak, ze przyjawszy takie — proponowane przez tres¢ samych
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mitéw — wyjasnienie, godzimy si¢ na to, by podobienstwo pomig¢dzy opo-
wiesciami o Chifczykach/Wietnamczykach, Cyganach, Zydach, géralach,
a dzi§ takze Turkach/Arabach, uznaé za czysto przypadkowe. Wszak to, co
w chiniskich zwyczajach specyficzne, nie moze postuzy¢ badaczowi za klucz
do zrozumienia zwyczajéw géralskich.

mitycznie) sprawie ubojni pséw w Czastkowie pod Warszaws (2003 r.) widaé
wyraznie, ze odpowiedzi dostarczane przez tre$¢ mitu nie moga postuzy¢
jako kategorie analizy zjawiska obcosci, gdyz sa na nim ufundowane. Mit,
przyjmujac obcos$¢ za pewnik, wytwarza swoje wewnetrzne racjonalizacje,
ktére wtérnie majg ja uzasadnié. W przywotywanym przyktadzie ubojni
psow sa to zaréwno racjonalizacje ekonomiczne (Chiriczycy wybieraja psy,
bo s3 tarisze), jak i psychologiczne (Chificzycy wybieraja psy, bo to przysmak).
Jednak nawet jesli przyjmiemy proponowane przez mit wyja$nienia za dobra
monetg, nie pozwola nam one uchwyci¢ intrygujacej kwestii stanowigcej
o specyfice analizowanych tu opowiesci.

Zauwazmy bowiem, Ze najbardziej rozpowszechnione mity nie méwia
o tym, ze ,,Chifczycy jedza psy”, lecz wyrazaja lek przed tym, ze to nam
mogliby da¢ psa do zjedzenia. To wiasnie w tym odwrdceniu rél mit wymyka
si¢ wlasnej, wewnetrznej logice — zaréwno ekonomicznej, jak i psychologiczne;.
Wychudzony kundel kupowany za 20—30 zt (jak twierdza zgodnie relacje
prasowe z nalotu na ,,ubojni¢ pséw” w Czastkowie) moze zastgpi¢ kurczaka
(ok. 4 zt za kilogram w hurcie) jedynie jako przysmak, nigdy jako tafiszy
substytut. Jesli za§ uwazamy psa za przysmak — nie karmimy nim na site
obcych. Poszczegdlne racjonalizacje stojg wiec w sprzecznoscei!

Takze racjonalizacje dotyczace drugiego problemu — dlaczego my nie jadamy
psa — okazuja si¢ problematyczne. Opowiesci inspirowane analizowanym tu
wydarzeniem zazwyczaj traktuja t¢ kwestie jako oczywistg: ,,pséw si¢ nie jada”.
Sam mit przedstawia si¢ wigc jako klasyczna opowies¢ o obcosci: zderzenie

ynormy” z ,egzotycznym zwyczajem’, co szczeg6lnie wyraznie daje o sobie
znad, ilekro¢ autor zmierzy¢ si¢ musi z problemem relatywizmu.

Zaréwno jedzenie jak i niejedzenie pséw zostaja wiec w micie przyjete za
pewnik, stuzacy po prostu do definicji obydwu grup. Ubojnia w Czastkowie
byta tak przerazajaca wlasnie dlatego, ze stuzy¢ miata ztamaniu oczywistej
opozycji mi¢dzy ,swojskoscia” a ,,obcoscig’! W tym kontekscie na pierwszy
plan wysuwa si¢ kolejne pytanie, wytaniajace si¢ z poczatkowej opozycji mie-
dzy jedzeniem i niejedzeniem: dlaczego obcy nas karmia? W rzeczywistosci
mitycznej obcy pochodzi ze §wiata wrogiego i niebezpiecznego. Skad wiec
zaskakujaca trwato$¢ toposu, ktéry przechodzi z Zyda karczmarza przez
wedrownego cygariskiego handlarza az po wspélczesne ,chinskie” bary
i ,arabskie” kebaby?

Zrozumienie mitu za posrednictwem jego tresci okazuje si¢ niemozliwe.
Istnieje jednak, jak ucza nas teoretycy mitu, jeszcze jedna forma logiki mitycz-
nej, tym razem ukryta nie w tresci wierzen, lecz w ich strukturze. Potrzeba
nam zatem konstrukeji teoretycznej, ktéra nie tyle pozwoli odpowiedzie¢ na
zadane przez mit pytania (zreszta sam mit ma to do siebie, ze odpowiedzi
dostarcza az w nadmiarze), ile przeformutowac je i postawi¢ w nowy sposéb.
By¢ moze przywolywane narzedzia wydadza si¢ wobec btahosci materiatu
wytaczaniem cigzkich armat przeciw komarom, chcialbym jednak wykorzystaé
podobienstwo miedzy mitami kulinarnymi o obcych a fascynujacym antro-
pologéw od przeszto stulecia fenomenem tabu kulinarnego i jego zwiazku
Z totemizmem.



MARCIN NAPIORKOWSKI PORYWACZE PSOW I KEBABOWE PODZIEMIE 191

Totemizm dzisiaj?

Totemizm stat si¢ ulubionym przedmiotem dociekan antropologii, od kiedy
John McLennan (7otemism, 1869) ujrzal w nim pomost taczacy strukture
spoteczna z odkrytym (czy ,wynalezionym”) przez Edwarda Burnetta Taylora
animizmem — ,najpierwotniejsza’ forma §wiadomosci religijnej polegajaca
na przypisywaniu zjawiskom natury zycia osobowego. Od tego czasu teorie
wyjasniajace totemizm wysuwane przez kolejnych wielkich antropologéw
(Frazer, Durkheim, Malinowski, Radcliffe-Brown, Lévi-Strauss) wyznaczaty
kolejne rozdziaty w rozwoju tej nauki.

Z naszego punktu widzenia szczegdlnie uzyteczna wydaje sie koncepcja
dostrzegajaca w totemie ,emblemat” okreslonej grupy spotecznej, za po-
§rednictwem ktérego dokonywata ona uswiecenia samej siebie. Waznego
uzupelnienia tej teorii dokonat Radcliffe-Brown, stwierdzajac, ze sakralizacji
ulegaja nie przypadkowe przedmioty, lecz zwierzeta, rosliny czy narzedzia
szczegblnie wazne dla przetrwania danej grupy, ktérym nadawano przez to
warto$¢ sakralng.

W tym samym kierunku, antycypujac teoretyczne rozstrzygniecia Radcliffe-

-Browna, podaza Bronistaw Malinowski, analizujac konkretne przyktady
wierzeri totemicznych zwigzanych z pomnazaniem bogactw naturalnych. Otéz
w systemach wierzen australijskich (na podstawie ktérych Radcliffe-Brown
bedzie pézniej formulowal swoja teorie) zyjacy w Czasie Snu przodkowie
wspdtczesnych ludzi (alcheringa) ,naturalnie majg w swej naturze cos z danego
zwierzgcia czy danej roéliny. [ ... ] zwierzeca i roélinna natura tych przodkéw,
przejawia sie w ich zdolnosci przyjmowania do woli postaci zwierzat lub roélin,
a takze w zdolno$ci wytwarzania tychze” (Malinowski, 1990: 20). Mityczny
przodek ,byt” zatem w pewnym sensie rosling lub zwierzgciem, co zapewniato
mu dostep do magii ptodnosci gwarantujacej obfitoé¢ danego gatunku W ten
sposdb ustanowiona zostaje totemiczna relacja mlqdzy upraw1an1em (badz
hodowaniem) a tozsamos$cig: ludzie potrafig (a przynajmniej archetypiczni
przodkowie potrafili) wytwarzaé (uprawiaé, hodowac) swoj totem dlatego,
ze pozostaja z nim zwigzani w sposéb metaforyczny, nie metonimiczny: to
ZNnaczy ,s4 totemem.

Prowadzi to do dwuznacznej sytuacji. Na pierwszy rzut oka ,stanem
naturalnym” wydaje si¢ nie tylko wytwarzanie, ale takze zywienie si¢ swoim
totemem — cztowiek wszak ,jest tym, co je”. Zarazem jednak konsumpcja
cztonkéw wiasnej wspélnoty (z ktérymi zwierzg totemiczne jest utozsamione)
nosi wszelkie znamiona kanibalizmu. Dlatego tez w wielu analizowanych
spoteczenstwach te dwie ptaszczyzny — produkcja Zzywnosci i jej konsumpcja —
zostajg rozdzielone, w wyniku czego pojawia si¢ kulinarne tabu totemiczne —
zakaz jedzenia tego, co sie wytwarza. W ten sposob pojawia si¢ analogiczna do
egzogamii ,egzofagia”, wymuszajaca na sasiadujacych plemionach wymiane
pozywienia i stwarzajaca spoteczng rame ich koegzystencji opartej na tak
cenionej przez antropologéw (jak choéby Marcel Mauss) ,zasadzie wzajem-
nosci” zwigzanej z cyrkulacjg débr. Zarazem rytualne praktyki pomnazania
totemicznego pozywienia stuza organizacji pracy w plemieniu, a przez to
stworzeniu jego wewnetrznej struktury spotecznej (Malinowski, 1990: 39).
Wymiana pozywienia i zwigzany z nig zestaw nakazéw i zakazéw powinien
wiec interesowaé antropologéw co najmniej w réownym stopniu, co badana
nieustannie wymiana zon — ,,system konsumpcji” moze si¢ bowiem okaza¢ nie
mniej istotny dla struktury spolecznej niz systemy pokrewienistwa. Analizy
mitéw wskazujg zresztg na fascynujaca paralele pomiedzy tymi dwiema
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plaszczyznami, w ramach ktérej ,kod pokrewienstwa” i ,kod kulinarny”
funkcjonuja nierzadko wymiennie, pozwalajac na objasnianie wspétzycia
w kategoriach jedzenia i odwrotnie.

Wychowany na tekstach francuskiej szkoty socjologicznej Roger Cail-
lois zwigzle podsumowuje prowadzone przez pokolenia badaczy rozwaza-
nia teoretyczne, ktére prowadza nas do zrozumienia fenomenu ,egzofagii”
czyli ,,obcego-karmiciela”. Spoteczna ,zasada poszanowania” dzieli niektére
spoleczenistwa na dwie fratrie, z ktérych ,kazda dziata na rzecz drugiej fratrii
we wszystkich dziedzinach: obrz¢déw, pozywienia, gospodarki, prawa, zwigz-
kéw matzeriskich czy ustug pogrzebowych” (Caillois, 1995: 80). W ten sposéb
abstrakcyjne na pierwszy rzut oka systemy totemiczne okazujg si¢ zarazem
systemami spolecznymi i gospodarczymi. To, co wytwarzamy (i zarazem
,czym jestesmy”) podlega zakazowi wewnatrz naszej grupy, oddajemy to wigce
do spozycia grupie zewngtrznej. Tym samym rodzi si¢ system antytetycznych
$wiadczen udzielanych na zasadzie wzajemnosci, w wyniku ktérych tabu
zywieniowe przyczynia si¢ do stworzenia wi¢zi miedzy ,nami” a ,,obcymi”
(Caillois, 1995: 83). Caillois podkresla tez, ze ustanowienie tej relacji wigze
si¢ jednoznacznie z ukonstytuowaniem fundamentalnej dla mitu kategorii
sacrum. Nie dziwne zatem, ze mit — pragnac ja wyeksplikowac ze szczegélng
wyrazistoscig — odwolac si¢ moze w konstruowaniu obcosci wiasnie do kodu
kulinarnego.

W ten sposéb dotarlismy do mozliwego Zrédta toposu obcego-karmiciela,
ale uwaga nasza skierowana zostata na kolejne pytania. W jaki sposéb rozpo-
znaé ,totemiczng’ nature¢ okreslonego przedmiotu? Jaka role peini w micie
ztamanie tabu kulinarnego?

Pies jako totem i tabu

Zwigzek pomiedzy zwierzgca etykieta a obcoscia jest ztozony. Pozostarimy przy
przykladzie psa. W kulturze ludowej stanowit on jedna z tradycyjnych etykiet
odnoszacych sie do obcych, ktérzy mieli rzekomo rodzi¢ si¢ $lepo jak psy, szcze-
ka¢ zamiast méwic lub wrecz byli mianem ,,pséw” okreslani. Jest to realizacja
dobrze znanego motywu ,,obcy jako zwierze¢” (Benedyktowicz, 2000: 125-128).

Mimo pozornych podobiestw to nie z tym fenomenem mamy jednak do
czynienia w analizowanym przypadku, bowiem w przywotywanych tekstach
wspélczesnych pies nie jest weale sytuowany po stronie zwierzat! W swietle
przytoczonych narracji mitycznych jedyna stuszna odpowiedzig na pytanie,
»dlaczego nie zjada si¢ psa?”, jest w naszej kulturze przywotanie przystowia,
w mysl ktérego ,pies jest najlepszym przyjacielem cztowieka”. Jest to klasyczne
tabu kulinarne, ktére wybrang grupe zwierzat czyni bezposrednio zwigzang
z ,ludzka” tozsamoscig danego plemienia. Pies okazuje si¢ zatem, w pewnym
sensie, naszym ,totemem”. Stad tez ,wzorcowemu obcemu” — w mysl logiki
przeciwienistw charakteryzujacej wierzenia o innych — przypisuje si¢ przez
zaprzeczenie ceche tamania tabu, a wiec konsumowania zakazanego zwierzgcia.
Woydaje si¢, ze mamy tu do czynienia ze wspéiczesnym przyktadem ,myslenia
za pomocg rzeczy”, w ramach ktérego zwierze staje si¢ narzedziem logicznej
operacji klasyfikacji przeciwstawiajacej ,,swoich” i ,,obcych” (Lévi-Strauss,
1998: 54-55; Leach 1998, 54-55).

Kategoria totemu nie tyle charakteryzuje wiec jedna ze stron relacji, ile
przyporzadkowywana jest obydwu, lecz w réznych ,,modalnosciach”. Pro-
jektowana jest zatem w rézny sposéb na obydwie strony relacji. My ,jeste$my
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psami”, podezas gdy obcy to ci, ktérzy psy zjadaja. I dalej: poniewaz norma (jako
oczywista) nie musi stanowi¢ przedmiotu opowiesci, pies staje si¢ atrybutem
obcego, gdyz w polaczeniu z nim wystepuje jako ,element nacechowany”, a wigc
w kontekscie ztamania normy. Paradoksalnie wigc w narracji mitycznej nasz
totem charakteryzuje raczej obcego niz ,,swojego”. Dzieje si¢ tak ze wzgledu
na fundamentalng niesymetryczno$é mitéw, ktére sa zawsze czyimi§ mitami.
Stuchaczowi z wlasnej grupy spolecznej nie trzeba po prostu opowiadaé, co
,u nas” robi si¢ z psami; tym samym pies pojawia si¢ w opowiesci dopiero
w kontekscie nietypowym, a wigc w sytuacji ztamania tabu.

Rozumowanie to prowadzi do kolejnego wniosku zaskakujaco zbieznego
z badaniami nad totemizmem. Otéz we wspéiczesnych mitach ztamanie tabu
kulinarnego zostaje utozsamione z ludozerstwem. Zgodnie z przywotywanymi
rozpoznaniami Caillois, $wiadczenia Zywno$ciowe sg paralelne do $wiadczen
seksualnych, a naruszenie tabu kulinarnego odpowiada tabu kazirodztwa lub
ludozerstwa: ,Zjedzenie totemu i naruszenie prawa egzogamii — to réwno-
legte wykroczenia przeciwko temu samemu prawu, ktére przydziela kazde;j
grupie to, co $wicte, i to, co §wieckie” (Caillois, 1995: 90). Dyskurs ochrony
zwierzat, ktérego jezyk wyraznie pobrzmiewa w analizowanych tekstach
wspotezesnego folkloru, ustanawia wige psa jako zwierze totemiczne, dajac
poczatek mitowi katowanego zwierzecia jako opowiesci o skalaniu totemu.
W ramach logiki mitycznej, z ktérej dyskurs ekologiczny wydaje si¢ czerpad
w sposéb wart glebszego zbadania, tozsamo$¢ i prawa cztonkéw wspélnoty
zostajg rozciggniete na zwierzeta o szczegdlnym znaczeniu. Konsumpceja
psa staje si¢ tym samym réwnoznaczna ze zjedzeniem cztonka wspélnoty.

W swietle przedstawionej wyzej reguty , komplementarnych fratrii” po-
taczonych ,zasadg wzajemnosci” prowadzi to do intrygujacych paradokséw.
Obcego definiujemy jako tego, kto — tamigc tabu — spozywa nasz totem,
lecz zarazem jako tego, kto nas karmi. Prowadzi to do istotnej sprzecznosci
w konstrukeji figury obcego. Za$ narzedziem pojednania takich sprzecznosci
staje si¢ — zgodnie z rozpoznaniem Lévi-Straussa — wiasnie narracja mityczna.
Dlatego tak dobrym punktem wyjscia dla mitu jest sytuacja, w ktérej obcy,
przekraczajac granice naszego Swiata, staje si¢ ,wewnetrznym wrogiem”.
Nastepuje wéwczas zniesienie dystansu przestrzennego zapewniajacego
yrozdzielenie” wymiany §wiadczen, ktéra miata charakter cyrkulacji. Inny-
mi stowy tak dtugo, jak obcy pozostawal poza granicami naszego $wiata,
,wytwarzanie pokarmu” i ,konsumowanie pokarmu” odbywaty si¢ w dwéch
réznych przestrzeniach. Tymczasem, jak zobaczymy dalej, pojawienie si¢
obcego wewnatrz naszego $wiata prowadzi do nalozenia si¢ obrazéw ,obcego-
-ludozercy” i ,,obcego-karmiciela”, w wyniku czego wytania si¢ posrednia
kategoria ,,obcego-truciciela”.

,Arab” jako obcy
i wewnetrzny wrog

Przyjrzyjmy si¢ pod tym katem innej legendzie miejskiej — niezwyktej opo-
wieéci o kebabowym podziemiu. Poczatek catej historii daty niefortunne
stowa rzecznika prasowego pkp, ktéry cheac pochwalié sie sukcesami przy
remontowaniu dworca, wspomniat o usunieciu ,nielegalnego magazynu
miesa”. Sensacyjna wiadomos$¢ bezkrytycznie podchwytuja i powtarzajg
najwigksze media. W ten sposéb ,,magazyn” na zasadzie gluchego telefonu
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zmienia si¢ kolejno w ,wielki magazyn” a nawet hurtownie, ,gdzie sktadowano

i porcjowano mieso niewiadomego pochodzenia do kebab6w, chyba dla catej

Warszawy” (http://www.tvnwarszawa.pl/archiwum/28415,1669668,0,1,mie-
so_do_kebabow_w_podziemiach_centralnego,wiadomosc.html). Badacz

wsp6lczesnej mitologii nie musiat czeka¢ na dziennikarskie sprostowania, by
dostrzec tu nowe wcielenie bardzo starych toposéw. Struktura tej opowiesci

przedstawia szereg dobrze znanych elementéw wierzen o obcych, jak choéby
»obcy zyjacy w podziemiu”, ,spisek obcych” czy ,obcy-truciciele”.

Mit ten opowiada o nowym ,kulinarnym obcym” na ulicach Warszawy
(i pod nimi). Oto w naszym §wiecie pojawia si¢ ,Arab” (kategoria etnicznie
réwnie chwiejna, jak ,,Chiriczyk”, ktéry mogt sie okazaé Wietnamczykiem).
Przybywa w postaciach przeréznych: wdziera si¢ do naszych doméw poprzez
media, gdzie widzimy ,, Araba” dokonujacego gorszacych praktyk ponizania
kobiet i ciemig¢zenia wolnodci religijnej, lub tez czytamy, ze zbliza si¢ on
juz do granic Europy czy ,, Zachodniego Swiata” (a wigc granic ,kosmosu”);
potajemnie przygotowuje akgje terrorystyczne (bo ,,Arab” to terrorysta zwany
réwniez ,fundamentalisty” badz tez po prostu —w skrécie — ,muzuimaninem”);
wreszcie przybywa takze osobiscie — spotykamy go w budce z kebabem. W jaki
spos6b jednak rozgraniczy¢ ,Araba” fanatyka i terroryste od sympatycznego
pana, ktéry wielgachnym nozem skrawa nam do kanapki baranine?

By¢ moze legendy miejskie, takie jak opowies¢ o , kebabowym podziemiu”,
rodzg si¢ wlasnie z tego poczucia sprzecznosci. To za ich posrednictwem
ogladany na co dzien ,Arab” z kebabu przyjmuje na siebie cechy obcosci,
ktérymi obdarzamy go w wyobrazni. ,, Arab-ciemiezca kobiet” nie zgadza si¢
z obowigzujacymi na Zachodzie normami, ,,Arab-terrorysta” knuje w pod-
ziemiu, logika mityczna przenosi wigc na ,, Araba-z-kebabu” stare wierzenia
dotyczace obeych spiskujacych w ciemnosciach. Dawniej czynili to Zydzi,
drazacy tunele pod miastem i porywajacy niemowleta. Jeszcze wezesniej, za
cezara Nerona, postepowanie takie przypisywano pewnej niewielkiej sekcie
gromadzacej sie¢ w katakumbach celem spozywania ciata i krwi.

W ten sposéb rodzi si¢ kluczowa dla omawianych mitéw kategoria ,we-
wnetrznego wroga”. Kategorie ,swojego” 1 ,,obcego” nabierajg w rzeczywi-
stoéci mitycznego charakteru przestrzennego. Taka wizja §wiata nadaje sie
doskonale do wyjasnienia obcego-barbarzyricy poza granicami ,kosmosu”,
a wiec odleglego Araba-terrorysty. Skad jednak w takim razie bierze si¢
obcy w samym sercu ,naszego” $wiata, jakie niewatpliwie stanowi Dworzec
Centralny? Ot6z zazwyczaj dostrzegamy jedynie wymiar poziomy mitycznego

ymodelu kosmicznego” (granice wspélnoty), gdy tymczasem w analizowanych
mitach daje o sobie zna¢ wymiar pionowy. Eleazar Mieletinski dokonuje
ich poréwnania na przyktadzie mitologii nordyckiej, gdzie horyzontalnemu
podzialowi swéj/obcy (granice Midgardu otaczanego ze wszystkich stron
przez Utgard — domeng chaosu) odpowiada podzial wertykalny pomi¢dzy
podziemiem, §wiatem ludzi i §wiatem bogéw (Mieletinski, 1981: 264—270,
208—210). W oparciu o t¢ analiz¢ Mieletinski zauwaza, ze do czynienia
mamy z dwoma réwnolegle funkcjonujacymi kodami, za pomocg ktérych
wyraza¢ mozna te same tresci: ,Model wertykalny zwigzany jest wzajemnie
z horyzontalnym poprzez szereg utozsamieri, ktére sa w istocie transfor-
macjami.” (Mieletinski 1981: 309) A zatem chaos rozciagajacy si¢ dookota
(poza granicami kosmosu) i chaos zajmujacy podziemia to ta sama obco$¢
wyrazona w ramach dwéch podsysteméw przestrzennych: horyzontalnego
i wertykalnego. W przypadku definicji ,innego” pozwala to na ,izomorficzne”
(a wiec z zachowaniem ,glebokiej struktury”, lecz nie ,powierzchniowej
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tresci”) przeksztalcenie obcego w ,wewnetrznego wroga”. Jak zobaczymy
dalej, jeden z nich okazuje si¢ ludozerca, drugi — trucicielem. Taka wizja
$wiata rodzi szereg wyobrazen zwigzanych z obecnoscig tego, co diabelskie
i nieczyste, tuz obok (czy doktadniej: tuz pod nami).

Ludozercy i truciciele

Jednak najbardziej dla nas interesujacym komponentem mitu ,,kebabowego
podziemia” jest jego sktadowa kulinarna. To wlasnie tutaj watki totemi-
zmu zwigzanego z ,obcym-karmicielem” i ,wewnetrznego wroga” znajduja
fascynujace scalenie. Jedzenie to sfera szczegélnego leku przed obcoscis.
Ksztaltuja ja znane kazdej kulturze zakazy i nakazy, normy wyznaczajace
»jadalne” i ;wstretne”, ,czyste” i ,nieczyste” (Lévi-Strauss, 2001; Douglas,
2007). Jesli przyjmiemy, ze granica ,naszego” i ,obcego” stanowi zarazem
granice sacrum i profanum, to nieczystemu jedzeniu spozywanemu przez
obcego towarzyszy niepokojaca kategoria trucizny, ktéra moglaby przenikngdé
do wewnatrz wspdlnoty wraz z ;wewnetrznym wrogiem”.

Opozycja swoje-obce okazuje sie homologiczna do opozycji czyste/nie-
czyste (czy w szczegolnych przypadkach jadalne/niejadalne, swieze/zgnite
itp.). Oznacza to, ze wyraza si¢ takze za pomocg tych samych przeciwstawieri
w ramach kodu przestrzennego:

czyste = wewnetrzne (kosmos) | nieczyste = zewnetrzne (chaos)

albo tez w kodzie wertykalnym:

czyste = wysokie (powierzchnia) | nieczyste = niskie (podziemie)

To wiasnie poprzez pozywienie obco$¢ mogtaby niepostrzezenie wniknaé
do naszego organizmu i naszego spoleczeristwa (paralela czytelna i dobrze
juz opisana). Wydaje si¢ wiec, ze mit obcego-truciciela zastuguje na analizg
réwnie szczeg6lowa, jak dobrze rozpracowany przez antropologéw mit
obcego-ludozercy. Mozna wrecz postawié¢ pytanie, czy przypadkiem topos
obcego-truciciela nie stanowi przeksztalcenia wizji obcego-ludozercy w wa-
runkach wzmozonego poczucia zagrozenia wewnetrznego?

Obcy-ludozerca, ktéry tamie najwazniejsze tabu zywieniowe naszej
kultury, podkresla jedynie swoje istnienie ,na zewnatrz”, a przez to utrwala
jej granice za posrednictwem kodu przestrzennego. Jest, by raz jeszcze uzyé
terminologii Jurija Lotmana, no$nikiem anty-kultury w opozycji do kultury.
Tak rozumiana obco$¢ nigdy nie moze zmieszac si¢ z ,naszoscig” i przeksztalcic
jej na swoja modle. Obcy-ludozerca moze wiec zagrozi¢ no$nikom naszych
wartosci, lecz nie samym wartosciom (moze nas pokona¢, ale nigdy podbic).
Wierzenia o tak rozumianej obcosci to nie tylko klasyczny mit antropofagii,
ktéra zawsze istnieje gdzie$ daleko (za rzeka, za gérami, ,w interiorze”), lecz
takze jego przeksztalcenia, wéréd ktérych szczegélnie rozpowszechniony jest
topos obcych porywajacych niemowleta. Przeksztalceniem mitu antropofagii
wydaje si¢ takze opisane wyzej zjadanie pséw, ktére — na zasadzie bliskiej
Lévi-Straussowskiej logice klasyfikacji totemicznych — zostaje przeniesione
do sfery tego, co ludzkie (kto zjada psa — zjada przyjaciela, a wigc cztonka
naszej wspélnoty.)

Obcy-truciciel dziata inaczej. Nie dazy do pozarcia nas i zniszczenia
no$nikéw naszej kultury, lecz raczej do przetworzenia jej wartosci — zamie-
nienia kosmosu w chaos. Logika dziatania obcego-ludozercy byta logika
porwania: zabierat on cos$ ze ,sfery naszego” w ,sfer¢ obcego”. Obcy-truciciel
postepuje odwrotnie — przynosi ,nieczyste” ze soba, przekraczajac granice
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naszego Swiata. Zatruwa studnie, roznosi zaraze, wreszcie — prébuje zmusié

nas do przekroczenia tabu kulinarnego. Warto zauwazy¢, ze mity ludozercy
i truciciela wykazuja wiele strukturalnych odpowiedniosci i ,pasuja do siebie”
w ten sposdb, ze zdolne sg stworzy¢ sensowng narracyjna catosé; czesto tez
wykorzystujg te same ,,rekwizyty”. Na przykiad podziemnych tuneli mozna

uzywaé zaréwno do porywania niemowlat, jak i do zatruwania studni — po-
taczenie tych dwdch historii to opowies¢ o zatruciu studni krwia; podobnie

semantycznie funkcjonuje para ,,spozywanie psa’ —,podawanie psa do spozycia’,
ktéra w polaczeniu daje mit porwania psa i podrzucenia go na nasz talerz.

W oparciu o jedng kategorie ,nieczystosci pozywienia” ksztattujg si¢ tu

wigc dwa rodzaje obcosci (obcy-ludozerca i obey-truciciel) i wlasciwe im dwie

symetryczne jednostki syntagmatyczne — ,,zdobywanie nieczystego pozywienia”
oraz ,podrzucanie nieczystego pozywienia’. Tworzg one oryginalng narracje

obiegu nieczystego pokarmu, ktéra warto by moze poréwna¢ z innymi an-
tropologicznymi badaniami dotyczacymi krazenia nieczystosci. Korelatem

kazdej z tych jednostek syntagmatycznych jest wydarzenie (lub praktyka)

odpowiednio ,$wiadomego kanibalizmu” i ,,nie§wiadomego kanibalizmu”.
Pierwsza z tych praktyk stuzy stygmatyzacji obcego, druga stanowi projekeje

lek6éw spoteczenstwa przed ztamaniem tabu i — co za tym idzie — utraceniem
,naszej” tozsamosci na rzecz stania si¢ obcym.

W ten sposéb dotarlismy do mozliwej odpowiedzi na pytanie: po co wiasciwie
opowiada si¢ dzi$§ mity kulinarne? Codzienne spotkania z obcoscia, ktéra
wita nas w kebabie, okazuja si¢ rozczarowujaco zwyczajne. Poniewaz jednak
,inno$¢” i ,naszo$¢” stanowig kategorie komplementarne — rozmycie granic
obcosci rodzi poczucie zagrozenia tozsamosci. Jesli ,wzorcowy obey”, jakim
ma by¢ we wspéiczesnym $wiecie ,Arab”, okazuje si¢ tak podobny do nas — to
skad czerpa¢ pewnos¢, ze ,my” to wciaz ,my”? By¢ moze zatem wspéiczesne
wierzenia o obcych sa reakcja nie na poczucie zagrozenia ze strony obcosci, lecz
wlasnie na brak tego poczucia? Tworza one symulakra obcosci, egzotyzujac
to, co codzienne i znane, by unikna¢ ryzyka ,zegzotyzowania” nas samych.
Fakt, ze ,,mity kebabowe” majg raczej podkresla¢ normalno$é¢ ,naszosci” niz
odmienno$¢ ,,obcosci”, potwierdzataby ich znikoma skuteczno§é praktyczna.
Mity te opowiada si¢, powtarza, przetwarza i komentuje, lecz nie przenosi
ich logiki na codzienne postgpowanie. Opowiadamy i stuchamy z przejeciem
o0 ,podziemnej hurtowni”, co nie przeszkadza nam wecale je$¢ w kebabach.
A moze nawet pomaga, dodajac smaku najpopularniejszej ostatnio potrawie
»na miescie”. W koricu nic nie smakuje tak, jak zakazany owoc...
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Coraz wiecej ksiggarzy zadaje sobie pytanie, jak zdoby¢ klienta-czytelnika  Marta Mazur - dokto-
w obliczu zdominowania rynku wydawniczego przez sieci ksiggarr, faczacych  fniat® we Wrodawi
. . . auki Ekonomiczne —
funkcje tradycyjna ze sprzedazg internetows. Badania Marketingo-
Wspétczesne postrzeganie ksiegarn stacjonarnych jako miejsc, w ktérych  we. Zainteresowania
panuje cisza i charakterystyczny zapach §wiezo drukowanych, czesto jeszcze Zgizmié‘:’;f:;:;a
cieptych ksigzek, bezpowrotnie si¢ koriczy. Obecnie to miejsca, w ktérych  marketingu w kulturze.
rozbrzmiewa muzyka, a ludzie przegladaja ksiazki przy stoliku z kawa; namiastka
centrum kulturalnego. W wigkszosci miast Polski powstaty klubo-ksiegarnie
czy kawiarnio-ksiggarnie, w ktérych gromadzg si¢ tzw. ludzie kultury — od
poetéw, dziennikarzy, po zwyktych ludzi, ktérzy pragng rozwijaé¢ swoja
osobowos¢ 1 wrazliwoséé przez pickno sztuki. Organizowane spotkania czy
dyskusje przypominaja te z dwudziestolecia miedzywojennego; przy kawie
tocza sie¢ dysputy o wyzszosci biografii Stawomira Mrozka nad najnowsza
powiesciag Marka Krajewskiego. Jednym z pierwszych takich miejsc byt Czuty
Barbarzyrica w Warszawie, to tam Beata Tyszkiewicz prezentowala nowosci
wydawnicze w programie emitowanym w telewizji polskiej. Istnienie takich
hybryd kulturalnych ma na celu uprzyjemnianie czasu, zaktywizowanie ludzi
do wychodzenia z domu i czynne propagowanie czytelnictwa.
W niniejszym artykule pod pojeciem ksiegarni stacjonarnej rozumiane
s wszelkie formy sprzedazy ksiazki przez ksiegarzy lub same wydawnictwa,
czyli tradycyjne i wydawnicze ksiegarnie — np. PWN, targi wydawnicze,
kiermasze czy antykwariaty. To rozréznienie jest potrzebne do zrozumienia
mechanizméw, ktérymi postuguje sie ksiggarnia stacjonarna w opozycji do
sprzedazy internetowe;j.

Tradycyjne ksiegarnie

Ksiegarnie internetowe, w kontekscie poruszanego tutaj problemu, pokazane
sa wylacznie przez pryzmat sprzedazy ksiazek. Dla wszystkich zwolennikéw
ksiggarn tradycyjnych, gtéwnie ze wzgledu na fizyczny kontakt z ksiazka
i jej autorem waznym wydarzeniem sa targi wydawnicze, w czasie ktérych
odwracajg si¢ role — to wydawecy i pisarze walczg o uwage odwiedzajacych.
W celu zwrécenia uwagi czytelnika poszczegélne domy wydawnicze organi-
zuja spotkania z autorami, w czasie ktérych podpisuja oni swoje ksiazki, oraz
ustalajg promocyjne ceny na wigkszos¢ tytutéw. Pomimo odbywania si¢ kilku
takich imprez w ciggu roku, dostepnos¢ do nich jest ograniczona, gtéwnie
ze wzgled6éw lokalizacyjnych, poniewaz odbywaja si¢ w duzych miastach
Polski — Warszawie, Krakowie, Poznaniu i Wroctawiu. Mieszkadicy mniejszych
miast wykorzystuja mozliwo$¢ nabycia ksigzek przez internet. Obecnie targi
wydawnicze sa traktowane jako okazja do zakupu ksigzek po promocyjnych
cenach, czesto konkurencyjnych w stosunku do e-ksiggar, ale takze jako
wizyta postrzegana wpisywana w kategoriach przyjemnosci. Uczestnikami
takich imprez sg ludzie o sprecyzowanych gustach czytelniczych; oprécz oséb
prywatnych cze$¢ odwiedzajacych targi stanowia ksiegarze, ktérzy nawig-
zujg kontakty z wydawnictwami. Wsréd wystawcéw znajduja si¢ zaréwno
znane domy wydawnicze, jak i lokalne, matle oficyny, ktére maja mozliwo$¢
zaprezentowania swojej oferty szerszemu gronu. Udziat w targach z punktu
widzenia wystawcy to szansa na zdobycie nowych czytelnikéw, budowanie
kontaktu z prasa i sprawdzenie swoich mozliwo$ci w walce z konkurencyjnymi
wydawnictwami (Wéijcik, Bialowss, Flisiriska, 2000: 100—101). Najwazniej-
szym punktem kazdych targéw jest promocja nowosci wydawniczej przez
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samego autora; to jedyna mozliwo$¢ otrzymania autografu czy zamienienia
kilku stéw z pisarzem. Targi ksigzki sg tacznikiem miedzy czytelnikiem
awydawnictwem, ktéry wzmocniony jest poprzez atrakcyjna ceng publikacii;
w wielu przypadkach jest ona nizsza niz w sprzedazy detalicznej. Stanowia
takze zagrozenie z punktu widzenia ksiggarzy, obawiajacych sig, ze odwie-
dzajacy zaspokoja swoje potrzeby czytelnicze i nie bedg chcieli dokonywaé
zakup6w ksigzek w innej formie.

Wisréd targéw organizowanych w Polsce warto przedstawic te najwazniej-
sze, na podstawie ktérych mozna okresli¢ preferencje czytelnika w wyborze
formy zakupu ksigzek. Warszawskie Targi Ksiazki odbywaja si¢ od 2010 roku
w Patacu Kultury i Nauki w Warszawie. W czasie czterech dni maja (czwar-
tek — niedziela) maja miejsce prezentacja wydawnictw, seminaria i konferencje.
Jednak najwickszg zaletg tej imprezy jest wirtualna platforma, umozliwiajaca
osobom spoza stolicy zapoznanie si¢ z ofertag wydawnicza, a przede wszystkim
dokonanie zakupu po promocyjnych cenach. Warszawskie czy Krakowskie
Targi Ksiagzki wykorzystujac multimedia umozliwiajg internautom zakup
ksigzek po promocyjnych cenach za pomocg e-ksiagarni Merlin.com.

W ostatnim czasie o wTk bylo glosno z powodu konfliktu finansowego
miedzy dotychczasowym organizatorem Miedzynarodowych Targéw Ksigzki
Ars Polona z pxiN. PkiN w ciagu trzech lat podniést czynsz Ars Polona
0 250 proc., a jej wplywy w 2009 roku wynosity 300 tys. zt; a rok pézniej po
powstaniu Warszawskich Targéw Ksigzki poniosta straty na poziomie 700
tys. zt. Liczaca 56 lat historia targéw, ktérych inicjatorem byta Ars Polona,
pokazuje, ze to atrakcyjna forma sprzedazy ksiazek z ekonomicznego punktu
widzenia. Niestety Ars Polona sukcesywnie tracila szans¢ na organizacje
kolejnych imprez takich jak Krajowe Targi Ksigzki, Targi Ksigzki Naukowej
i Akademickiej ATENA czy Targi Ksiazki Edukacyjnej EDUkACTA. Obecnie
Ars Polona zaskarzyta pkiN o zagarnigcie wieloletniego dorobku w organi-
zowaniu imprez kulturalnych (Kijowski, 2011: A18).

Omawiajac targi ksigzki nalezy poswigci¢ kilka stéw podrecznikom
akademickim i ksigzkom naukowym, ktére ze wzgledu na wysoka cene sg
niedost¢pne dla studentéw. Wydawnictwa cheg utatwic¢ studentom dostep do
nowoséci wydawniczych, czesto dostgpnych w pojedynczych egzemplarzach
w bibliotekach, poprzez uczestnictwo w targach ksigzek akademickich,
organizowanych najczesciej na uczelniach. Targi nie stanowia realnego za-
grozenia dla sprzedazy internetowej, w wiekszosci przypadkéw wykorzystuje
si¢ technologie do przyciggania czytelnikéw-klientéw.

Coraz wigkszym uznaniem cieszg si¢ punkty z tanimi ksigzkami, w formie
kiermaszéw lub stacjonarnych stoisk. Sg to miejsca, w ktérych mozna trafi¢
na pozycje bedace koncéwkami serii lub przeciwnie — stanowiace nad-naktad
wydawniczy. Wéréd prezentowanych tytuléw znalez¢ mozna beletrystyke,
kryminaty, romanse czy literature dziecieca, jednak 1/3 asortymentu stanowia
albumy. Takie punkty przyciagaja osoby wiedzace czego szukaja, o sprecy-
zowanych gustach wydawniczych, a wéréd oferowanych ksiazek znalez¢
mogg rodzynki, ktérych naklad si¢ wyczerpal. Na rynku polskim, oprécz
niesformalizowanych w sie¢ punktéw z tanig ksiazka, gtéwnym aktorem jest
sie¢ Dedalus, ktéra prowadzi dziatalno$é dwutorowo — zaréwno internetowo,
jak i stacjonarnie. W tej drugiej formie prowadzi punkty sprzedazy w pieciu
duzych miastach Polski: Warszawie, Krakowie, Wroctawiu, Czestochowie
i Bielsku-Bialej. Jednak Dedalus nie umozliwia odbioru zaméwionych ksigzek
on-line w punktach stacjonarnych. Gléwnym czynnikiem istnienia takiego
rodzaju dziatalnosci na rynku wydawniczym jest atrakcyjna cena (nawet do
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70 proc. upustu w stosunku do ceny detalicznej). W swoim asortymencie sie¢
Dedalus oferowata takze ksigzki z tzw. dodatkéw gazetowych oraz filmy
DVD réwniez pochodzace z prasy, jednak ich sprzedaz byta niezadowalajaca
i w wielu punktach zostala wycofana. Tanie ksiggarnie musza bardzo sta-
rannie okresli¢ pozycje ksigzkowe, ktére znajda si¢ na pétkach, poniewaz
dysponuja znacznie wickszg liczba ksiazek i z przyczyn pragmatycznych nie
sa w stanie w przejrzysty i dostepny dla klienta spos6b zaprezentowad ich tak,
jak w przypadku stacjonarnych ksiegari. Z tego powodu wizyta w takich
miejscach przypomina pobyt w antykwariacie, gdzie dostownym znaczeniu
tego stowa poszukuje si¢ ciekawych pozyciji wydawniczych.

Wigkszo$ci mtodych ludzi ksiegarnia kojarzy si¢ z Empikiem lub siecig
Traffic, rzadziej Matras. Wyjasnienie jest banalne — przede wszystkim to
miejsca, w ktorych panuje wolnos¢ pod kazdym wzgledem. Bo czy w kazdej
ksiegarni sprzedawca pozwoli nam usia$¢ na schodach, zeby przeczytaé
cala ksigzke za darmo? Na pewno nie. Dzieje si¢ tak réwniez dlatego, ze na
przyktad Empik nie ogranicza sie wylacznie do ksigzek; mozna tutaj znalez¢
artykuly papiernicze, prasg, multimedia (od ptyt muzycznych po filmy).
Zaréwno Empik, jak i Traffic doskonale docierajg do kazdej docelowej grupy
odbiorcéw, niezaleznie od plci, wieku i wyksztatcenia. W ksiegarniach Matras
oferowane sg wylacznie ksiazki w formie papierowej i w postaci audiobooksw,
a organizowane tutaj spotkania autorskie przyciggaja osoby interesujace si¢
literatura. Wystr6j ksiegarn jest bardziej przyjazny klientowi niz w przypadku
tradycyjnych punktéw, gtéwnie za sprawa duzej powierzchni i atrakeyjnych cen.
To obecnie jedna z niewielu sieci, ktéra oferuje swoim czytelnikom bezptatny
odbidr zakupionych publikacji za pomocg strony internetowej w stacjonarnej
siedzibie, dodatkowo klient otrzymuje informacje o zrealizowanym zaméwieniu
i mozliwosci odbioru przesytki. Drugg siecia proponujacg bezptatna dostawe
do siedziby jest Wetbild; to ksi¢garnia, ktéra wchtongta dotychezasowego
lidera wydawniczego specjalizujacego sie w przesyikach Swiat Ksigzki.
Zwigkszyta liczbe sprzedawanych ksigzek, poniewaz nie wymaga od klientéw
zapisywania si¢ do klubu jak Swiat Ksiazki, ktérego cztonkostwo wymagato
systematycznego zamawiania publikacji z katalogu. Obecnie Wetbild w syste-
mie stacjonarnym i internetowym oferuje zaréwno publikacje wydawnictwa
Swiat Ksigzki, jak i z innych oficyn wraz z dotychczasowym asortymentem
dekoracyjnym. Rozszerzenie dystrybucji Wetbild niewatpliwie zwickszyto
liczbe odwiedzajacych te siec.

Koszt dostawy jest gtéwnym czynnikiem, ktéry wptywa na zakup ksigzki
w promocyjnej cenie, poniewaz w wigkszosci przypadkéw koszt dostawy
i pozornie niska cena publikacji powoduja, Ze jest ona poréwnywalna z tg
w systemie stacjonarnym. W wickszosci gtéwnych sieciowych e-ksiegarn
organizowane sg czasowe promocje z darmowg dostawg do ksiegarn, np. sie¢
Merlin.com wspétpracuje ze stacjonarnymi punktami pwN. Inng oferta jest
zakup wybranych ksigzek z zerowym kosztem dostawy; sa to publikacje
o wartosci 100 zt i wigcej, ktérych wybor gwarantuje klientowi, ze pozostate
zamowione pozycje zostang objete promocja. Trzecig mozliwoscig stosowang
przez internetowe ksiegarnie jest zakup o wartosci 150—200zt i wiecej, umoz-
liwiajacy nie ponoszenie kosztéw dostawy.

Ksiggarnie, niezaleznie od sposobu sprzedazy i rodzaju $wiadczonych ustug,
powinny charakteryzowad si¢ nastgpujacymi cechami opisujgcymi produkty
wydawnicze: kwalifikacje i profesjonalizm pracownikéw, wlasciwe postawy
i zachowania pracownikéw, dostepnosé personelu dla klientéw, solidnosé,
szybka reakcja na potrzeby klientéw i ksztaltowanie przez kadre reputacji
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instytucii (Stys, Stys, 2000). Oznacza to, ze zaréwno w ksiggarni stacjonarnej,
jak iinternetowej ustugodawcy musza zaspokaja¢ potrzeby klienta; w przypadku
rynku wydawniczego pracownicy nie mogg byé przypadkowi, poniewaz klient
wymaga od nich wiedzy na temat nowosci i tytuléw poszczegélnych serii,
a nawet znajomosci tresci. Kompetentna obstuga jest gléwnym czynnikiem
wzrostu sprzedazy, poniewaz klientami ksiegarn stacjonarnych sg osoby, ktére
poszukuja ze wzgledu na swoje niesprecyzowane gusta lub wymagaja pomocy
wwyborze ksiazek jako prezentu. W przypadku e-ksiegarn klient jest skazany
na skorzystanie z gotowych pogrupowanych kategorii: dla mamy, taty dziadka,
babci, chlopaka, dziewczyny i podkategorii: wiek, okazja. W obu przypadkach

to wlasnie czynnik ludzki wptywa na powodzenie funkcjonowania ksiggarri.

Ksiegarnie internetowe

Omawiajac dziatalno$¢ ksiggarn internetowych nalezy wzia¢ pod uwage
alternatywna jej forme w postaci bibliotek elektronicznych lub czytelni on-/ine.
Poczatki sprzedazy ksiazki droga internetowa w Polsce przez rodzimych
dystrybutoréw i wydawcéw datuje si¢ na rok 2000. Gdariskie wydawnictwo
Tower Press 7 grudnia 2000 roku utworzyto serwis Port wydawniczy —Litera-
tura.net.pl, ktéry oferowal internautom bezptatny dostep do bazy poczatkowo
do 20 tytuléw. Za oplata w wysokosci 20 zt miesi¢cznie uzyskiwano dostep
do catej bazy ro1g publikacji. W ciagu roku od powstania serwisu co dzieri
dodawano przynajmniej jeden tytut, co spowodowato, ze po roku baza liczyta
tysigc ksiazek. Wraz ze wzrostem liczby publikacji rosta liczba wydawnictw
wspétpracujacych z portalem, jednak nie przektadalo sie to na korzysci
ekonomiczne. Ze wzgledu na rosngcg liczbe powstajacych na rynku biblio-
tek elektronicznych Literatura.net.pl nie osiggata zyskow, a liczba tytutéw
spadata. Obecnie oficyna istnieje, ale nie cieszy si¢ duza popularnoscia wsréd
e-czytelnikéw (Czapnik, 2007).

Rynek wydawniczy e-ksigzek systematycznie rosnie, w poczatkowej
fazie za przetom uwaza si¢ rok 2004, w ktérym konkurencja sktadata si¢
z 8 podmiotéw. Wéréd najwickszych dystrybutoréw zagranicznych ksigzek
dostepnych on-/ine wymienia si¢ Info Technology Supply (1Ts). Polska firma
dziatajaca na rynku od 1993 roku w swojej ofercie posiada platforme Gale
Virtual Reference Library, NetLibrary oraz sTaT!Ref. Nastepnie International
Publishing Service Sp. z o.0. (1Ps), ktéra dziata od 1993 roku, a w jej sktad
wchodzg kolekcja Cambridge University Press, Elservier Science, 10s Press,
John Wiley&Sons, Oxford University Press, Springer eBook Collection
i Taylor&Francis. Trzecim dystrybutorem jest A.B.E. Marketing, ktéry oferuje
platforme Ebrany, Ovid Ebook Collection, Springer, Springer Online Book
Series Archives i Taylor & Francis. Ostatnim znaczacym dystrybutorem jest
Akme Archive oferujacy platform¢ Knovel Library, MyiLibrary, ProQuest
Acyta Sanctorum Database, ProQuest Dissertations& Theses, ProQuest
Early English Books Online, ProQuest Literatura Niemiecka, ProQuest
Literature Online, ProQuest SafariBuisnessBooksOnline, SourceOecd
Book (Czapnik, 2007).

Wraz ze wzrostem liczby dystrybutoréw powstaja rézne formy licencjono-
wania dostepu do bazy. W 2006 roku Scott Rice w Against The Grain wyréznit
dwa rodzaje dostepu e-bookéw do bibliotek: model ksiazki drukowanej —
oznacza, ze z takiej publikacji moze korzystaé tylko jeden uzytkownik (gdy
biblioteka chciata udostepni¢ egzemplarz drugiemu, musiata zakupié kolejne)
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oraz model subskrypcji bez danych, ktéry umozliwia korzystanie nieograni-
czonej liczbie czytelnikéw w czasie trwania subskrypcji (Rice, 2006:28—29).
Dalszy rozwdj ksiazki dostepnej on-/ine rozszerzyt formy jej dystrybucji.
Grzegorz Czapnik w swoim artykule Polski rynek ksigzek internetowych i jego
wykorzystywanie w bibliotekach zwraca uwage na ochrone takich publikacji
przed nielegalnym kopiowaniem, wymieniajac nast¢pujace ograniczenia
dostepu: liczba kupowanych tytuléw/lub kwota zakupu (oznacza to, ze nalezy
zakupi¢ okreslona liczbe ksigzek lub ich koszt musi przekracza¢ okreslony
limit), okres subskrypciji, ktéry biblioteka musi odnawiaé, przechowywanie
zakupionych ksigzek (platforma internetowa lub we wlasnej bazie), okreslenie
uzytkownika (dost¢p na miejscu w bibliotece lub w domu) (Czapnik, 2007).

Powyzsze wyjasnienie funkcjonowania bibliotek on-/ine stanowi argument
za wliczeniem tej formy dystrybucji do kategorii ksiggarri internetowych,
poniewaz warunkiem uzytkowania bazy z publikacjami jest zakup licencji
lub dostepu. Niewatpliwie jest to tarisza forma korzystania z ksiazek.

Fenomen Empiku

Wymienione formy sprzedazy ksiagzek maja na celu pokazanie, w jaki sposéb
funkcjonuje najwigksza sie¢ ksiegarn w Polsce — Empik. To przedsiewzie-
cie, ktére taczy wszystkie formy dystrybucji ksiazki w formie stacjonarne;
i internetowej ze szczypta wlasnej inicjatywy i pomystu na rozbudzenie
rynku wydawniczego. Empik powstat z ramienia Klubu Miedzynarodowe;
Prasy i Ksigzki; nazwa pochodzi od skrétu kmpK, gdzie z punktu widzenia
fonologicznego ,k” byto nieme, stad EMP1k. Dzialalnos¢ rozpoczeto w 1991
roku, a zalozycielami byli Jacek Debski, Janusz Romanowski i Yaron Bru-
ckner. Jednak w 1994 roku Skarb Paristwa sprzedat spétke z ograniczong
odpowiedzialnoscig koncernowi Eastbridge N.V. z siedzibag w Holandii.
Obecnie sie¢ Empik na dzieni 31 pazdziernika 2011 roku posiada w Polsce 179
placéwek Empik, a na Ukrainie — 19; dane dotycza wytacznie macierzystych
salonéw Empik, z wylaczeniem Empik Cafe.

Na rynku wydawniczym fenomenem jest funkcjonowanie sieci Empik,
ktéra najpierw zaczynata od stacjonarnych punktéw, nastepnie poszerzyta
swoja oferte o sprzedaz internetows; w ten sposéb stala si¢ niejako monopo-
listag w dystrybucji ksigzek. Wsréd wickszosci wydawcéw sie¢ ta nie cieszy
si¢ jednak dobrg opinia, gléwnie za sprawa utrudnionej wspotpracy. Wsréd
zarzutéw kierowanych pod adresem Empiku dominuja te o przerzucanie na
wydawcéw kosztéw magazynowania i zwiazane z logistyka. Jednak niewielu
wydawcow przyznaje sie, ze to dzicki Empikowi osigga 30—50 proc. zysku ze
sprzedanych naktadéw. O wielko$ci dziatalnosci Empiku §wiadczg osiagane
przychody rzedu 451 mln ztotych w skali roku. Najwickszy konkurent w sektorze
e-ksiegarni, Merlin, osiaga zysk o 1/4 mniejszy. Obecnie na rynku polskim jest
stu wydawcéw, ktérzy osiggaja putap 2 mln ztotych przychodu. O Empiku
byto glosno takze w ubiegtym roku, gdy zawart z Merlinem umowe, na mocy
ktérej klienci dokonujacy zakupu w Merlinie dostawali bonus w postaci
bezplatnego odbioru przesytki w stacjonarnych punktach Empiku. Byta to
przymiarka do planowanej fuzji dwéch potentatéw wydawniczych. vokiK
w lutym tego roku przeciwstawil si¢ fuzji, w wyniku ktérej miata powstaé
nowa Spétka E-Newca. W jej sktad w catosci miat wejs¢ udziat Merlina, sza-
cowany na 115—130 mln zlotych; w zamian Empik przekazalby swoja platforme
internetowa, zyskujac 60 proc. na rzecz 40 proc. udziatu Merlina. Warto
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wspomnie¢, ze w wyniku planowanej fuzji nowa spétka stanowitaby 40 proc.
rynku wydawniczego, jednak ten argument nie przekonat vokiK. Wedtug
Urzedu ,,Spéika ta obecnie dzigki swojemu udziatowi w rynku, szerokiej sieci
sprzedazy oraz silnej marce moze w istotny spos6b przyczynic si¢ do rynkowego
sukcesu badz kleski danej ksiazki poprzez podjecie dziatan promocyjnych
oraz ich intensywnosg¢. [ ... ] Ponadto negatywnie wptynie na krajowy rynek
zakupu ksigzek niespecjalistycznych”, poniewaz to wiasnie Empik reguluje
ich dystrybucje (http://www.uokik.gov.pl/aktualnosci.php?news_id=2456).

Empik, jako preznie funkcjonujaca firma, rozszerzyl swoja strategiec opa-
nowania rynku wydawniczego poprzez konsolidacje wydawnictw, za pomocg
odkupywania pakietéw kontrolnych wydawnictw (obecnie sa to Buchmann,
Wilga i W.A.B.). Niewatpliwie nie mozna odméwi¢ Empikowi ciaglego rozwoju
i poszukiwania nowych kanaléw odbiorcéw, taczy on nowoczesno$é z tradycja,
poniewaz kazdy czytelnik chee kupi¢ nowos$¢ wydawniczg przed premiera i by¢
informowany o zapowiedziach wydawniczych, ale takze chce, aby jego zakupy
byly tarisze niz w sprzedazy tradycyjnej. Z drugiej strony, proces nasycenia si¢
literaturg bedzie bardziej efektywny, jezeli czytelnik bedzie mégt spotkaé sie
z autorem, uczestniczy¢ w dyskusji o ksigzce, w miejscu nieprzypadkowym.

Empik jest liderem w dystrybucji wydawniczej gtéwnie za sprawg pio-
nierskich zachowari, wsréd ktérych kontrowersje wzbudza ustalanie list
bestselleréw, na ktére sklada sie 10 pozycji najchetniej kupowanych przez
klientéw. Zarzuty kierowane pod adresem Empiku ze strony srodowiska
literackiego, gtéwnie krytykéw, dotycza miary okreslenia wartosci ksiazki,
ktéra czesto jeszcze przed premierg jest nazywana bestsellerem, oraz mo-
notematycznosci kategorii wydawniczych (rankingi dotycza beletrystyki
i poradnikéw, a ostatnio rozszerzono te ramy o literature srodka i literature
przeznaczong dla kobiet). Literaturoznawcy nie znajda zadnej pozycji re-
prezentujacej poezje, nie znajduja na listach dzieta nieznanego, a godnego
przeczytania autora. Odpowiedz podyktowana jest prawami rynku, ktére
dotycza masowosci, a niszowa literatura si¢ nie sprzedaje. Juz przy wejsciu do
salonu Empiku widnieja banery i plakaty z ,ksiazkami bestsellerami”, ktére
nalezy kupic i przeczytaé. Takie nachalne manipulowanie zachowaniami
klienta jest niedopuszczalne; z tego powodu wielu swiadomych czytelnikéw
korzysta z internetowej formy kupna ksigzki. Jednak oni takze s narazeni na
manipulacje poprzez wyswietlanie propozycji, ktére wybrali inni uzytkownicy
(tzw. zakupy przy okazji).

Zakupy w Empiku sg oznaka stylu zycia kulturalnego mieszkancéw duzych
miast. Wielu ludzi wlasnie tam spedza wolny czas, przegladajac prase, czytajac
ksigzki czy stuchajac najnowszych ptyt. Przy obecnym konsumpcyjnym
stylu Zycia, w ktérym licza si¢ marki i kreowanie si¢ na ludzi swiatowych,
Empik wpisuje si¢ w to zapotrzebowanie. Poniewaz nie ma on konkretnie
sprecyzowanej grupy docelowej, jego réznorodno$¢ i dziatanie na réznych
polach powoduje, ze kazdy klient czuje si¢ zaspokojony.

Mozna zada¢ pytanie, dlaczego pozostate e-ksiegarnie — réwnie roz-
poznawalne i cieszace si¢ popularnoscig — nie otwierajg si¢ na odbiorce,
ograniczajac si¢ do wysytania biuletynéw z informacja o zapowiedziach
wydawniczych i promocjach. Kazdy aktywny czytelnik potrafi wymieni¢
kilka e-sklepéw — Gandalf, BookMaster i najbardziej rozpoznawalna marka
na $wiecie, Amazon. Wynika to ze strategii ukierunkowanych na zdobycie
iutrzymanie klienta. Metoda jest prosta, klient w celu zakupu ksigzki musi si¢
zarejestrowad; oprécz danych personalnych, zaznacza obszary zainteresowari,
na podstawie ktérych generuje si¢ liste propozycji ksigzkowych, prezentowanych
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konkretnemu uzytkownikowi w pierwszej kolejnosci prezentowane po za-
logowaniu si¢ na strong¢ ksiegarni. Ksiegarnie te doskonale wykorzystuja
dwa podstawowe elementy koncepcji 4P Jerome’a McCarthy’ego, ktére sg
kluczowe w calym marketingu, a mianowicie ceng (obnizki czy wyprzedaze
przyciagaja e-klientéw, zwlaszcza od roku 2011, gdzie wzrést podatek vaT
na ksigzki z o proc. do poziomu 5 proc.) oraz dystrybucje — bezposrednio
pod wskazany adres czy do Paczkomatéw lub Punktéw Ruchu. Paczkomaty
to forma skrzynek pocztowych zlokalizowanych w wielu punktach w calej
Polsce; wybierajac te forme otrzymujemy na telefon komoérkowy specjalny
kod, ktéry umozliwia nam odbiér przesytki z odpowiedniej przegrédki.
W przypadku Paczkomatéw odbiorcg nie musi by¢ zamawiajacy, wystarczy
kod, natomiast w Punktach Ruchu wymagany jest osobisty odbiér przesytki,
co stanowi dodatkowe utrudnienie.

Z ekonomicznego punktu widzenia tafiszg formg dystrybucji ksiazek sa
e-ksiegarnie — dla kupujacych, ktérzy bez wychodzenia z domu, po atrakcyjnej
cenie mogg zaopatrzy¢ si¢ w pozadane tytuty, i z punktu widzenia samych
e-sklep6w, ktére przy relatywnie wysokich przychodach zatrudniaja mniej
pracownikéw, a prowadza dziatalno§é w skali makro. Wsréd zalet wirtualnych
ksiegari wymienia si¢: dostep do najnowszych publikacji (dotyczy to takze
zapowiedzi wydawniczych) czy mozliwo$¢ zaméwienia ksigzki w réznych
formatach, a w przypadku sieci Merlin.com takze ksigzek z autografem.

Jedna i druga forma dystrybucji ksiazek stanowi podstawe do istnienia
irozwijania si¢ rynku wydawniczego. Przedstawione formy funkcjonowania
ksiegarti stacjonarnych utwierdzaja w przekonaniu, ze w obliczu konsumpcyjnego
stylu zycia, wypelnionego coraz bardziej zaawansowanymi technologiami,
sg one agresywnym rywalem e-ksiggari.

Niniejszy artykul miat na celu przedstawienie problemu, z jakim musi zmagaé
sie wspotczesny rynek wydawniczy — nie tylko walczac o klienta za pomocy
ceny, ale takze poprzez uatrakcyjnienie i przystosowanie swojej oferty do
potrzeb i gustéw wspélczesnego czytelnika. Z drugiej strony, domy wy-
dawnicze walczg miedzy soba o hurtownikéw, ktérzy decyduja o wspétpracy
z detalistami. I — jak w przypadku innych ustug — duze sieci ksiegarn sg
magnatami rynku wydawniczego, decydujac i manipulujac oferta wydawnicza;
wykorzystujac swoja przewage ekonomiczng i marketingows wpltywaja na to,
co czyta Polska. Z tego powodu monopolistyczne zachowanie sieci Empik
moze zmobilizuje jego najwiekszych rywali: Merlin.com, BookMaster czy
Matras do walki o rynek wydawniczy i klienta. W wielu opracowaniach na
temat kondycji polskiego rynku wydawniczego poréwnuje si¢ sie¢ Empik do
$wiatowego lidera Amazon.com potwierdzajac tym samym, ze lider dziata
konstruktywnie, a nie destrukcyjnie.

Ksiggarnie stacjonarne postuguja sie oferta wydawniczg i dzialaniami
okolo kulturalnymi, na przykiad formulg spotkan z autorami. Zatem z mar-
ketingowego punktu widzenia mozna okreslié je jako produkt (w przypadku
dystrybucji internetowej gtéwnym czynnikiem jest cena, w postaci ceny
detalicznej samej ksiazki, jak i kosztéw jej dostawy). Spér dotyczacy wyzszosci
ksiegarn stacjonarnych nad internetowymi i na odwrét bedzie tak dtugo
nierozstrzygniety, jak dtugo ludzie beda chcieli czyta¢ ksigzki. Dotyczy to
takze dyskursu na temat zywotnosci ksiazki papierowej w §wiecie e-bookéw.
Kazda forma sprzedazy ksigzki przetrwa, bowiem — cytujac stowa Umberto
Eco — mamy do czynienia z dwoma rodzajami ksiazki, tymi do czytania
i tymi do zagladania, poniewaz ksiazka jest przysztoscia.
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Zaproponowano mi pokazanie jednego z moich filméw na konferencji ,, Tabu
w przestrzeni publicznej”. Chodzito o I Bdg stworzy? seks... — pigé¢dziesigcio-
minutowy dokument o ludziach podporzadkowujacych swoje zycie piciowe
regutom katolickiego nauczania. Projekcja miata by¢ punktem wyjscia do
dyskusji na temat funkcjonowania tabu w filmie.

Doszedtem do wniosku, ze wyswietlenie jednego utworu nie wyczerpie
tematu, sprowadzajac problem do specyficznej kwestii religijnych zakazéw
dotyczacych seksualnosci. A sprawa ma szerszy wymiar i wigkszo§¢ filméw,
jakie zrealizowalem, dotyka rozmaitych polskich tabu.

Niniejszy tekst jest rozszerzonym zapisem wystapienia na wspomnia-
nej sesji, ktére sktadato si¢ z prezentacji fragmentéw filméw i autorskiego
komentarza — wskazujacego na przemiany traktowania tabu na przestrzeni
ostatniego ¢wieré¢wiecza.

Czym jest tabu dla artysty?

Termin tabu wywodzi si¢ z antropologii i stosowany byt zwykle w odniesieniu
do pierwotnych plemion zyjacych na antypodach cywilizacji. Istnieje wiele
definicji, ktore probuja okreslié to pojecie. Oto jedna z nich, wyliczajaca
aspekty najwazniejsze dla niniejszej pracy — od historycznej genezy po
wspolczesne metaforyczne zastosowania:

»Tabu (z polinezyjskiego tapu) 1) w religiach ludéw pierwotnych zakaz
podejmowania réznych dziatan w stosunku do oséb, miejsc, zwierzat, rzeczy
badz stanéw rzeczy lub tez wypowiadania pewnych stéw. Przekonanie o wartosci
i celowosci takich zachowan wynika z wiary, ze sa one $wigte lub nieczyste
w sensie rytualnym. Wskutek ztamania tabu nastepuje stan skazenia zwigzany
z odpowiednimi sankcjami, gléwnie ze strony sit nadprzyrodzonych. Instytucja
tabu zostala odkryta przez J. Cooka w 1771 wéréd tubylcéw wyspy Tonga. 2)
przedmiot, osoba, zwierzg, stowo, miejsce lub czynno$¢ objete zakazem. 3)
w psychoanalizie zakaz ograniczajacy realizacje dazen seksualnych, ktérego
konsekwencja jest sttumienie i ukrycie w pod$wiadomosci tendencji do
zachowan objetych zakazem. 4) w szerokim sensie tabu oznacza jakikolwiek
zakaz.” (http://portalwiedzy.onet.pl/8216,,,,tabu,haslo.html).

Odkrycie, a przy okazji zapewne mimowolnie ztamanie tabu miato fatalne
skutki dla Anglika, ktéry tego dokonat. Kapitan James Cook wprawdzie zyskat
stawe, jednak za cene zycia. W dodatku nie tylko zginat z rak hawajskich
tubylcéw, ale wedtug legendy zostal takze przez nich zjedzony. Obecnie
przekroczenie tabu nie grozi juz powtérka losu kapitana Cooka, cho¢ nadal
moze mie¢ dramatyczne konsekwencje. Na twércéw wychodzacych poza
spoleczne czy polityczne normy spadaja czasem represje prawne i ekonomiczne,
szczeg6lnie jesli w swych pracach dotykaja spraw religijnych. Zdarzaja si¢
nawet przypadki fizycznej agresji, grozenia $miercia lub wrecz wykonywania
wyrokéw przez religijnych fanatykéw.

Jeden z najbardziej znanych przyktadéw gwaltownej reakeji na naruszenie
tabu to wyrok §mierci wydany w 1989 roku na Salman Rushdiego za publikacje
powiesci Szatariskie wersety. Najwyzszy przywodca religijny Iranu, Ajatollah
Ruhollah Chomeini oglosit, ze ksigzka urodzonego w Indiach brytyjskiego
pisarza Salmana Rushdiego zawiera bluznierstwa przeciwko prorokowi Ma-
hometowi i z tego powodu zgtadzenie jej autora jest obowigzkiem kazdego
prawowiernego muzutmanina. Rushdiemu udalo si¢ przezy¢ w ukryciu
w Zachodniej Europie do czasu, kiedy w Iranie nastaty bardziej liberalne
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rzady. W 1998 r. prezydent Iranu Mohammad Chatami oglosil, ze wydany
przez Chomeiniego wyrok juz nie obowigzuje (http://kalendarium.polska.
pl/wydarzenia/article.htm?id=35319).

Przyktad, ktérego konsekwencje byty bardziej tragiczne, to wydrukowanie
rysunkow tamigcych islamski zakaz przedstawiania wizerunkéw cztowieka,
a tym bardziej — proroka. W roku 2005 dunski dziennik ,Jyllands-Posten”
opublikowat artykul na temat wolnosci prasy pt. Twarz Mahometa, ilu-
strowany karykaturami twoércy islamu. Rysunki przedrukowano w wielu
europejskich i $wiatowych czasopismach, co spotkato si¢ z wzniecang przez
duchownych gwattowng falg krytyki w krajach muzutmariskich, gdzie nie
jest respektowana zasada wolnosci stowa i nie funkcjonuje zachodni model
rozdziatu koéciota i panistwa. W konsekwencji w wielu miastach zamiesz-
katych przez Arabéw doszlo do krwawych zamieszek na tle religijnych
i rasowym, padlo w efekcie kilkanascie ofiar §miertelnych (http://pl.wikipedia.
org/wiki/Karykatury_Mahometa).

Na polskim gruncie mamy takze dramatyczny, cho¢ mniej krwawy przyktad
reakcji na rodzimy wypadek naruszenia religijnego tabu. Dorota Nieznalska,
autorka instalacji Pasja przez dziewigé lat musiata si¢ broni¢ w sadzie przed
oskarzeniem o obraze uczué religijnych juz nie mahometan, a katolikéw.
Elementem inkryminowanej instalacji, ktéry doprowadzit do dtugiego procesu,
byta fotografia meskich genitaliow na krzyzu.

Oskarzycieli, dzialajgcych z motywéw politycznych (reprezentowali szuka-
jaca popularnoéci u dewocyjnego elektoratu Lige Polskich Rodzin) oficjalnie
urazilo zestawienie motywu religijnego z elementem ze sfery uwazanej przez
nich za niegodng — seksualnosci. Uzyli do ataku na artystke kontrowersyjnego
zapisu polskiego kodeksu karnego — art. 196: , Kto obraza uczucia religijne
innych oséb, zniewazajac publicznie przedmiot czci religijnej lub miejsce
przeznaczone do publicznego wykonywania obrz¢déw religijnych, podlega
grzywnie, karze ograniczenia wolnosci albo pozbawienia wolnosci do lat 2”
(Ustawa..., 1997). W 2003 roku Nieznalska zostata skazana na kare szesciu
miesi¢cy ograniczenia wolnoséci — wykonywania pracy na cele spoteczne.
W wyniku apelacji i spolecznej presji wywieranej przez srodowiska twércze
doszto do powtérzenia procesu. W efekcie przy kolejnym rozpoznaniu sprawy
sad uznat, ze nie ma dowod6éw przemawiajacym za tym, ze Nieznalska miata
na celu obrazanie innych oséb i ich uczué. Zostata uniewinniona

W Europie Zachodniej zdarzaty si¢ bardziej drastyczne przypadki dziatania
fundamentalistéw. W 2007 roku za naruszenie tabu mahomentan zaptacit
zyciem holenderski rezyser Theo Van Gogh. W swej twérczosci bronit praw
cztowieka —w liberalnym rozumieniu tego pojecia. W filmie Submission (Pod-
porzqdkowanie) ukazat m. in. przyktady famania godnosci kobiet w paristwach
arabskich, za co zostal zastrzelony przez islamskiego fanatyka'.

Jak wida¢ wchodzenie przez artyste na ,zakazane tereny” bywa niebezpieczne.
Ale mimo to jest praktykowane i przynosi interesujgce poznawczo rezultaty.
Analizujac pod tym katem wiasne filmy sprébuje dokonaé systematyzacji regut
polskiego tabu i odpowiedzie¢ na pytanie, jakich obszaréw ono dotyczylo
oraz jak zmienialo si¢ w ciagu ostatnich 30 lat.

1 Theo Van Gogh zostat upamigtniony pomnikiem wzniesionym w Amsterdamie.
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Dziennikarze 82
(realizacja: 1982-1983)

Moj pierwszy film dokumentalny, Dziennikarze ’82* dotykat tabu, ale nie
religijnego, a politycznego, narzuconego przez éwczesne wladze: obnazal
starannie skrywane kulisy aparatu propagandy.

Do 1989 media w Polsce poddane byty kontroli partii komunistyczne;.
Mimo ze cenzura dzialala legalnie, w praktyce o jej istnieniu nie wolno byto
méwi¢ w paristwowych mediach. Nieliczne wydawnictwa i pisma niezalezne
od pzPr (takie jak , Iygodnik Powszechny”) takze byty zmuszane do wycinania
fragmentéw lub catych tekstéw. Z ta jednak réznica, ze ingerencje cenzoréw
oznaczano tam od chwili, gdy pojawita si¢ taka prawna mozliwos¢, co byto
wyjatkiem potwierdzajacym regule dziatajaca w calej PrRL-owskiej prasie.

O tym, jakich tematéw nie mozna poruszaé, méwily tajne instrukeje.
Poznalismy je pod koniec lat siedemdziesiatych dzigki temu, ze pracownik
Giéwnego Urzegdu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk uciekt na Zachéd -
do Szwecji. Opublikowat przemycone, a wczesniej skopiowane przez siebie
zapisy z tzw. biblii cenzorskiej (Strzyzewski, 1977). W szczegélnosci nie wolno
byto dotyka¢ tematéw takich, jak manipulacja informacjg i propagandowy
charakter PrRL-owskich mediéw ani tez podawac informacji o wplywie
zssR na funkcjonowanie systemu wtadzy w Polsce Ludowej. Na strazy po-
litycznego tabu stata instytucjonalna cenzura — cukpPiW (Gléwny Urzad
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk) — oraz zaufani partyjni redaktorzy,
pracujacy w wydawnictwach, radiu i Tv, nadzorowani przez Wydziat Pracy
KC PZPR, a W czasie stanu wojennego — takze komisarzy wojskowych.

Gdybym pracowal w jedynej wéwczas, paristwowej telewizji lub ktdrejs
z takze pafstwowych (bo tylko takie mogty istnie¢) wytwérni filmowych,
prawdopodobnie nie mialbym szans na podjecie interesujacego mnie poli-
tycznego watku. Ale bylem wowezas studentem szkoty filmowej 3 i miatem
na koficowy egzamin przedstawi¢ film dokumentalny na dowolny, wybrany
przez siebie temat. Wtadze uczelni okazaly si¢ liberalne, a opiekunem mojego
absolutorium zostal Krzysztof Kieslowski, juz wéwczas znany jako twérca
niezalezny i bezkompromisowy. Wspart méj pomyst, uprzedzajac, ze zadanie,
jakie sobie stawiam, jest bardzo trudne.

Poczatkowo prébowatem nakreci¢ film, realizujac zdjecia bezposrednio
w GUKPPIW (Gléwnym urzedzie Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk)
mieszczacym si¢ przy ul. Mysiej w Warszawie. Cho¢ tabu byto tam najsilnie;
bronione, przedsiewzigcie wydawalo si¢ mozliwe wiasnie dlatego, ze instytucja
ta zostala ustawowo powotana do tego, by cenzurowaé media i niczym innym
poza tym si¢ nie zajmowata. Jej funkcjonariusze nie mogli wiec udawaé —jak
np. dziennikarze w prasie czy radiu — Ze nie wiedza, co to jest polityczna
kontrola informacji. Chodzito wigc o to, bym mégt wejsé z kamerg tam,
gdzie swojg prace wykonywali. Istniata na to wyjatkowa szansa, bo trwat
wiasnie tzw. Karnawat Solidarnosci (zakoriczony 13 grudnia 1981 roku stanem
wojennym). Partyjny monopol na rozpowszechnianie informacji byt na kil-
kana$cie miesiecy zawieszony, szczegdlnie w prasie zwigzkowej, ukazujacej
sie praktycznie bez zadnego politycznego nadzoru pzPr. A 1 pazdziernika

2 Film byt produkowany na Wydziale Radia i Telewizji Uniwersyte
rezyserska praca absolutoryjna, tworzona pod opieks prof. Krzysztofa Kieslowskiego.
3 Studiowatem rezyseri¢ TV — filmowg na Wydziale Radia i Tv Uniwersytetu Slaskiego.
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funkcjonowanie cenzury (wczeséniej oparte na dekrecie z dnia 5 lipca 1946 .
o utworzeniu Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk —
Dz. U. Nr 34, poz. 210, 2 1948 1. Nr 36, poz. 257, z 1952 1. Nr 19, poz. 114 oraz
21953 . Nr 49, poz. 239), a przede wszystkim — ujawniajaca jej istnienie, do
tej pory ukrywane. Art. 14. nowej ustawy méwil np., ze ,za zgoda autora
redaktor gazety lub czasopisma, wydawca albo organizator widowiska lub
wystawy moze, a na zadanie autora jest obowiazany, zaznaczy¢ [...] inge-
rencje organu kontroli publikacji i widowisk, z podaniem podstawy prawnej
tej ingerencji wskazanej w decyzji tego organu” (Ustawa.. ., 1981). Zmiany te,
§cisle regulujace sposéb funkcjonowania urzedu, byty rewolucyjne. Znacznie
ograniczaly samowole propagandystéw PZPR i otwieraty redakcjom mozliwosé
odwolywania si¢ do sadu. W atmosferze tak daleko posunigtej politycznej
odwilzy nakrecenie filmu o partyjnej kontroli mediéw wydawalo si¢ realne.

W zbieraniu informacji o dziataniu GukpriW pomocna byta Czarna Ksigga
Cenzury PRL, ktéra stata si¢ dla mnie przewodnikiem po urzedzie, zawiera-
jacym zastrzezone nazwiska i telefony funkcjonariuszy. Dzieki niej szybko
poznatem zasady rzadzace owiang aura tajemnicy instytucja. Ale praca oséb
tam zatrudnionych okazata si¢ filmowo mato atrakcyjna — polegata gléwnie
na siedzeniu za biurkiem i czytaniu tekstéw, z ktérych skreslano fragmenty
niezgodne z przepisami wspomnianej ustawy. Cenzorzy nie odbywali spotkari
z autorami i redaktorami, na ktérych musieliby uzasadnia¢ swoje decyzje. Ich
rozmowy z szefem Urzedu oraz jego telefonicznie konsultacje z Wydzialem
Prasy kc byly poza moim zasi¢ggiem — nie moglem ich rejestrowaé. A nie
chciatem robi¢ filmu sktadajacego si¢ z samych wywiadéw — gadajacych
gléw. Brakowalo mi czegos ciekawego wizualnie, co by obrazowo ukazywato
widzowi mechanizm dziatania cenzury.

Na szczgscie dowiedziatem sig, ze urzad przyjmuje co jakis czas nowych
pracownikéw. Tych cenzoréw — nowicjuszy uczono na specjalnych kursach,
prowadzonych przez doswiadczonych cenzoréw — weteranéw. Na szkoleniu
omawiano zasady i dyskutowano sposoby ingerencji postugujac si¢ przyktadami
artykuléw, ksiazek, a nawet filméw. Doktadnie o to mi chodzito —konkretne
przypadki i rozmowy na ich temat, co wolno puscié, a czego nie i dlaczego.
W dodatku kurs koriczy? si¢ komisyjnym egzaminem i uroczystym nadaniem
tytutu cenzora. Wydawato sie, ze trafilem na dobry trop. Naszkicowatem
scenariusz, oparty na programie szkolenia.

Zanim zdotalem rozpoczaé zdjecia, wprowadzenie stanu wojennego
zatrzymalo wszelkie realizacje filmowe, takze studenckie. Dopiero po kilku
miesigcach, gdy moja szkota wznowita prace, mogtem oficjalnie powréci¢ do
rozméw z kierownictwem cUkPPiW. Zostatem jednak poinformowany przez
samego prezesa, ze wobec zaostrzenia walki politycznej nie ma zadnych szans,
by drzwi urzedu znowu si¢ przede mng otworzyly — a dalsze starania moga
mnie jedynie narazi¢ na klopoty.

Po konsultacji z Krzysztofem Kieslowskim wycofalem sig, by sprébo-
waé gdzie indziej — w ,,Dzienniku Telewizyjnym”, ktéry stanowit wéwezas
najistotniejsze ogniwo aparatu propagandy ekipy generata Jaruzelskiego.
Redaktorzy Tv nie chcieli mnie tam wpuscié, przewidujac, ze w ich pracy
moge si¢ dopatrzy¢ tego, co chcieli ukry¢ — doskonale wiedzieli, ile muszg
robi¢ propagandowych manipulacji. Ale uzytem podstepu, wykorzystujac to,
co uniemozliwito wejscie do cenzury — obowigzywanie prawa stanu wojennego.
Zwrécitem si¢ ze stosownym podaniem do, nadzorujacego media, wiceministra
obrony narodowej, cztonka Wojskowej Rady Ocalenia Narodowego, szefa
Giéwnego Zarzadu Politycznego wr, gen. Jézefa Baryly. Przedstawitem si¢
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zgodnie z prawda jako student Uniwersytetu Slaskiego, ktéry ,chce pokazac
w filmie prace dziennikarzy Tv w trudnym czasie stanu wojennego”. Generat
Baryta napisal na moim podaniu ,akceptuj¢”, zezwalajac mi w ten sposéb
na robienie zdj¢¢ w redakeji Dziennika Tv. W efekcie powstat dokument,
ukazujacy kulisy pracy redaktoréw, zajmujacych sie propaganda, ale usituja-
cych jednoczesnie przedstawi¢ swoja prace jako obiektywne dziennikarstwo,
poréwnywalne z tym, jakie praktykowaty media na Zachodzie.

Skromny szkolny film zrobit karier¢ — pokazywano go na studenckich
festiwalach i specjalnych podziemnych przegladach organizowanych pod
egida Kosciota4. Odbierany byt jako demaskacja aparatu komunistycznej
propagandy. Wzbudzat w widzach §miech juz od pierwszych kadréw. Od-
reagowywali w ten sposob swoja bezsilng zto$¢ na generata Jaruzelskiego
i gtupote prymitywnej Tv indoktrynacji.

Otrzymalem absolutorium i rozpoczatem prace zawodows. Zachgcony
powodzeniem Dziennikarzy ‘82 nabratem naiwnego przekonania, ze przeta-
mywanie tabu jest dobrym pomystem na nastepne utwory. Szybko okazato sie,
iz w $wiecie oficjalnych mediéw PrRL duzo trudniej jest to robi¢ niz w szkole
filmowej. Moje préby przebicia si¢ z kolejnym demaskatorskim dokumen-
tem (o kontroli prywatnej korespondencji), a pézniej debiutem fabularnym
(na temat kolektywizacji), wreszcie stuchowiskiem radiowym (komedia
o wiezieniu opozycjonisty) — nie udawaly sie. Wiele lat pézniej poznalem
przyczyne. W teczkach 1PN znalaztem informacje o odnotowaniu poczatkéw
mojej artystycznej dziatalnodci przez sB, ktéra zaczg¢ta mi utrudniaé nie tylko
realizowanie filméw naruszajacych polityczne tabu — ale w ogéle jakiekolwiek
dziatanie w mediach.

Czujac, ze w Polsce nie ma dla mnie miejsca, zaczalem mysle¢ o emigracji.
Udato mi si¢ wyjecha¢ na stypendium British Council do Anglii, gdzie
w roku 1987 zrealizowatem krétkometrazowy film fabularny pt. Welcome to
Britain. Opowiadat o ukrywanym przez rzad prL epizodzie z lat 80. W Anglii
trwal wowczas strajk gérnikéw, ttumiony przez premier Margaret That-
cher. Rzad brytyjski zachecal do importowania na wyspe wegla, bo wlasne
kopalnie, blokowane przez strajkujacych, go nie dostarczaty. Wtadze prL,
oficjalnie wspierajace strajk angielskich gérnikéw, w istocie przyczyniaty sie
do jego tamania — sprzedajac za twardg walute polskie surowce. Takie byty
fakty. Dopisatem do nich fabularng anegdote. W filmie widzimy delegacije
aparatczykéw z Weglokoksu, agencji paristwowej eksportujacej nasz wegiel,
ktéra przyjezdza do Londynu podpisaé kontrakt z brytyjskim posrednikiem.
w Zastqpsthe nieobecnego szefa gosci musi przyjaé jego zastgpea. Pech
chce, ze dziewczyna handloweca jest lewicujacg artystka, wspierajaca strajk
goérnikéw. Gdy dowie si¢ o ,,brudnych” interesach narzeczonego, wpadnie
w furie... Film byt prezentowany w wielu miejscach na Zachodzie, poczynajac
od Londyiskiego Festiwalu Filmowego, przez Géteborg, az po australijskie
Sydney. Nie mégt by¢ tylko pokazany w TvP ze wzgledéw cenzuralnych.

W 1989 roku wrécitem do kraju, by skorzystac z przemiany politycznej,
ktéra miata nam zagwarantowaé, ze wigcej tematéw tabu nie bedzie.

4 Dostawatem za spotkania autorskie honoraria, a film uhonorowano pierwsza nagroda
w kategorii etiud dokumentalnych na przegladzie utworéw studenckich w Sosnowcu
w 1983 roku.
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Czerwony Kapturek
i Czlowiek z... (1990-1993)

Przemiany zapoczatkowane Okraglym Stolem spowodowaly, ze dawne
polityczne tabu zniknety. Pojawity si¢ natomiast btyskawicznie nowe, wcale
nie tak rézne — czego doswiadczytem, realizujac w TVP swéj pierwszy saty-
ryczny program a la Monty Python pt. Czerwony kapturek. Byt on mieszanka
reporterskich materialéw filmowych z aktorskimi inscenizacjami. Jedna z nich
wywotata u telewizyjnych redaktoréw — cenzoréw szczegélne poruszenie.
Chodzito w niej o ob$mianie naglego wzrostu religijnosci wsréd politykéw
z PzPR. Obok znanych sejmowych schodéw umiesciliémy przenosny konfe-
sjonat, do ktérego ustawita si¢ kolejka statystéw, czekajacych na spowiedz.
Zaczeli do niej dotaczacé sig autentyczni postowie, nie zdajac sobie sprawy, ze
chodzi o zart... Grajacy ksigdza — spowiednika aktor Henryk Bista udawat, ze
wystuchuje kleczacych neofitéw, a nastepnie opowiadat — udzielajac wywiadu
do kamery — jakie grzechy lewicowi politycy wyznajg najczescie;.
Dotkniete zostato tu podwéjne tabu. Po pierwsze, publiczna telewizja
nie tylko nie pietnowata ostentacyjnej obecnosci religii w zyciu publicznym,
ale wrecz ja propagowata. A w naszym programie zostato wykpione — wbrew
tej propagandowej tendencji — koniunkturalne podejscie do wiary i zjawiska
naglych nawréceni bytych komunistéw. Ponadto przy okazji widaé byto zwykle
ukrywany zakulisowy wptyw hierarchii Kosciota katolickiego na polskie
zycie spoleczne i polityczne. Zarty ze stabosci nowej wiadzy i nowego modelu
propagandy wywotaty reakcje podobng do tej, jakg znatem z PRL: zatrzymanie
produkeji dalszych odcinkéw programu i zakaz pracy. Twércy Czerwonego
kapturka (J. Lindenberg, T. Buchholz i autor niniejszego artykutu) dostali na
Woronicza tzw. wilczy bilet. Ale realizacja satyrycznego programu byta tylko
¢wiczeniem poprzedzajacym prace nad filmem fabularnym Czlowiek ...,
ktérego scenariusz powstal w roku 1990, a zdjecia nakrecone zostaty w roku 1992.
Katalog element6w tabu, jakie mozna wskaza¢ w tym utworze, jest dosy¢
bogaty. Nalezg one do kilku réznych kategorii. Poza ukazywaniem coraz
mocniej eksponowanej obecnosci religii w zyciu spotecznym i wptywu Kosciota
na polityke, doszlo tu satyryczne przedstawienie mitu zatozycielskiego nowej
wtladzy —legendy podziemia solidarno$ciowego. Chodzito takze o zjawisko
budowania grupy tzw. autorytetéw moralnych, w tym rodzacego si¢ kultu
naczelnego artysty epoki, Andrzeja Wajdy. Czlowiek z... byt parodia dziet tego
rezysera, probq zdystansowama sie wobec niezno$nego patosu, jaki wkradat
sie — po czesci za jego sprawa — do polskiego z zycia pubhcznego
Przedmiotem satyry — jak si¢ okazato, naruszajacej szczegélnie chronione
tabu — staty si¢ tez wielkie budowle polskiego katolicyzmu, w szczegdlnosci
nowe sanktuaria, ktére, jak Lichen, wyrastaly na pustkowiach, by wkrétce
sta¢ si¢ oSrodkami rodzgcej si¢ masowej turystyki pielgrzymkowe;.
Burzliwa recepcja filmu Czlowiek ... pokazata, ze przedstawione zjawiska
zostaly trafnie podpatrzone. Naruszenie tabu wywotalo dyskusje na tematy
niewygodne dla kulturalnego i politycznego establishmentu, starajacego
sie tworzy¢ wrazenie otwartosci i poszanowania zasad demokracji, ktére
w rzeczywistosci byty czesto famane. Do filmu i jego autora zostata przez
to przyczepiona etykietka ,trudny i niewygodny”, co stato si¢ powodem
klopotéw, na jakie natrafitem chcac realizowaé nastepny utwér fabularny.
Oférodki decydujace o finansowaniu produkeji zamknety przede mng drzwi.
Znowu przypomnialy m si¢ czasy PRL — skazywanie rezysera na artystyczna
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banicje. Nie cheace czekaé bezterminowo na mozliwosé nakrecenia kolejnej
fabuty, musiatem zaja¢ si¢ czyms$ innym — i zaczatem realizowa¢ filmy do-
kumentalne. Pierwszym byla Parafia Ksiedza Kustosza (1993, 2006), swego
rodzaju uzupetnienie ,Czlowicka z...".

Parafia Ksiedza Kustosza

Utwor przedstawiat Sanktuarium Maryjne, Wotum Ocalenia Narodu Polskiego
od Ateizmu i Komunizmu, znajdujace si¢ Katkowie-Godowie pod Kielcami.
Ks. Czestaw Wala rekami swych parafian wybudowat tu gigantyczne obiekty
sakralne, do ktérych ciagna ttumy pielgrzymoéw. Swiatynie nie stuza jednak
tylko do praktykowania kultu maryjnego. Ich wystréj, oparty na ludowym,
dewocyjnym wzornictwie stanowi ilustracje uproszczonej wersji historii kraju,
nekanego przez ,zbrodniczy ateizm i komunizm”. Byta to jakby odwrécona
propaganda stanu wojennego, podobnie jednostronna i nie majaca wiele
wspdlnego z prawdziwymi dziejami Polski.

W filmie wida¢, ze cho¢ wioska Katkéw—-odéw nie doczekata si¢ jeszcze
budowy wodociagu i kanalizaciji, to jej mieszkaricy — nie znajacy wygéd
cywilizacji xx wieku — zajmujg si¢ masowo spolecznym dziataniem na rzecz
osrodka ks. Wali i aktywnym uczestnictwem w patriotyczno-religijnych
uroczystosciach obfitujacych w liczne akcenty polityczne.

Dokument pokazywany byt m. in. na Festiwalu Krakowskim i pozytywnie
zrecenzowany w katolickim , Tygodniku Powszechnym”. Ale mimo iz zostat
zaméwiony przez TVP, do dzisiaj nie doczekat si¢ emisji w jej programie —
zaprezentowato go w roku 2006 telewizja Kino Polska. Przyczyna takiego
postepowania telewizji publicznej byta obawa przed ukazaniem ludowe;j,
folklorystycznej wersji naszego katolicyzmu. Film — cho¢ zrealizowany bez
stowa komentarza — wydawat si¢ zdaniem redaktoréw kompromitowaé polska
religijnos¢ w ogéle, a takze przy okazji — propagandowe wykorzystywanie wiary
przez prawicowych politykéw — nacjonalistéw. Zapisy ustawy o radiofonii
i telewizji (Ustawa..., 1993) nakazuja strzec tzw. wartoéci chrzescijaniskich
(blizej nie zdefiniowanych) i sktaniaja interpretujacych je redaktoréw do
dbatosci o to, by wszelkie tresci mogace narazi¢ ich na ktopoty byty na wszelki
wypadek eliminowane.

W tej sytuacji musiatem szukac innych, mniej chronionych tematéw. Ale
okazalo sie, ze dotknatem przy okazji kolejnego tabu — seksualnosci.

Nowa opowies¢ o prawdziwym
cziowieku i Pani od seksu

Nowa opowiest o prawdziwym czlowieku (realizacja: rok 1996) to dokument
poruszajacy temat impotencji u inwalidy, ktéry podejmuje walke o odzyska-
nie sprawnosci seksualnej. Problem ten nie byt wcze$niej traktowany jako
istotny przy rehabilitacji ofiar wypadkéw, najczesciej dotykajacych miodych
mezczyzn. Emisja filmu w telewizji zaowocowata naptywem listéw od zon,
dla ktérych brak erekeji mezéw byt codziennym dramatem. W dodatku nie
znajdowaly zrozumienia ani wéréd lekarzy, ani politykéw, decydujacych
o przydzielaniu $rodkéw na publiczng pomoc medyczng (wéwcezas byty to
Kasy Chorych, dzi§ — Narodowy Fundusz Zdrowia).
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Obecnie wydaje sie oczywiste, ze zdrowie seksualne jest elementem
zdrowia cztowieka w ogéle; taka zasade wprowadzito wHo i stopniowo
polscy seksuolodzy usituja upowszechnia¢ wiedz¢ na ten temat. Pigtnascie
lat temu sprawa wydawata si¢ wymaga¢ przekonywania i perswazyjna sita
filmu pomogta uruchomié ten proces. Do przetamania tabu — zmowy mil-
czenia wokét problemu niepetnosprawnosci ptciowej — w pewnym stopniu
przyczynit si¢ wlasnie dokument o czlowieku, ktéry dzigki wielkiej deter-
minacji potrafit przezwycigzy¢ swoje seksualne kalectwo. Ale inaczej niz
moje filmy realizowane na tematy mniej kontrowersyjne, Nowa opowies¢
0 prawdziwym czlowicku nie jest powtarzana na antenie telewizji publicznej,
mimo ze niestety nie stracita aktualnosci. Notabene los ten spotkat kolejne
utwory z tej serii.

Pani od seksu (realizacja: rok 1998) to film ukazujacy prace nauczycielki,
prowadzacej zajecia z przedmiotu , Przygotowanie do Zycia w rodzinie”. Kwestia
edukacji seksualnej do dzisiaj stanowi picte achillesowg polskiej szkoty. Jest
w niej miejsce na 2 godziny katechezy tygodniowo, ale dalej brak lekcji wpro-
wadzajacych mlodych ludzi w zycie piciowe. Gléwna bohaterka i jej kolezanki
ukazane sa m. in. podczas warsztatéw, testujacych ich odpornosé psychiczng
i zdolno$¢ do porozumienia z miodzieza, zadajacy ,trudne pytania”. Z tej
czedci filmu telewizyjna redakeja polecita wyciaé sceng wybierania orientacji
seksualnej innej niz ,standardowa” oraz éwiczenie polegajace na oswajaniu sie
z ,niemedycznym” jezykiem dotyczacym seksualnosci. Mimo tych ingerencji,
nieco odbierajacych opowiesci obyczajows ostrosé, film zostat nadany dopiero
po 22 h. Nie doczekal si¢ tez powtérek, choé sytuacja w polskim szkolnictwie
w zakresie edukacji seksualnej ulegta raczej pogorszeniu niz poprawie. Powodem
byta znowu obawa naruszenia plciowego tabu — w potaczeniu z ustawowym
nakazem respektowaniem wartosci chrzescijaniskich.

Podobny los spotkat mdéj kolejny film dokumentalny , Sztuka kochania”
wedfug Wistockiej (2001), biografi¢ najbardziej znanego polskiego lekarza-
-seksuologa, autorki stynnej bestsellerowej ksigzki. Tabu publicznego nie
moéwienia o erotyce bylto tu przetamane wielokrotnie, caty film opowiadat
o pracy seksuologa-praktyka. W dodatku bardzo skomplikowane zycie pry-
watne bohaterki i szczero$é w jego obnazaniu jeszcze bardziej odbiegaty od
tradycji polskiej pruderii, gorszac konserwatystéw. Z jednej strony pozwolito
to filmowi wygra¢ plebiscyt ,Gazety Wyborczej” na najlepszy dokument
roku (2001), z drugiej — skazalo go potem na niebyt; mimo zainteresowania
widz6w nie jest powtarzany na antenie telewizji publicznej.

Nauczony tym doswiadczeniem, postanowilem zmieni¢ tematyke i ko-
lejnym watkiem, ktéry wydat mi sie¢ interesujacy, a takze nieopisany w filmie
dokumentalnym, bylo zycie parlamentarzystek. Takze stanowito ono w jakims
sensie tabu — o czym przekonalem si¢ jednak dopiero po premierze filmu.

Zawod: postanka i Wkrecacze

By nakreci¢ dokument Zawdd: postanka (realizacja: rok 2002), wszedtem do
jednego z najbardziej nagto$nionych medialnie miejsc — gmachu parlamentu
przy ulicy Wiejskiej. Interesowaty mnie jednak zupelnie inne rzeczy niz
te, ktore byly pokazywane w znanych wszystkim telewizyjnych relacjach.
Woprawdzie tytut filmu Zawdd: postanka mégt sugerowaé, ze chodzi o pro-
fesjonalne dziatania parlamentarzystek, ale byl w istocie prowokacja. Film
miat przede wszystkim charakter obyczajowy — pokazywat, czym naprawde



KONRAD SZOEAJSKI TABU W MOICH FILMACH -—

217

zyja nasze polityczne wybranki. Co je interesuje, co robig poza Sejmem
iw Sejmie, gdy nie widzg ich juz telewizyjne kamery, a panie chcac nie cheac
muszg uczestniczy¢ w dtugich, nudnawych posiedzeniach, wypetnionych
retorycznymi popisami kolegéw postéw.

Dokument na tyle zafascynowat sprawozdawce parlamentarnego ,Gazety
Wyborczej”, Ewe Milewicz, ze napisata specjalng humorystyczna recenzje:
Zawdd — postanka nie wydage si¢ po obejrzeniu tego filmu zbyt trudny. Trzeba sig
usmiechac i mie¢ duzo ubrasi. Najtrudniejsza w tym zawodzie jest obstuga guzika do
glosowania. [ ...] Oto widzimy postanki, jak gawedzq: jedna miata dwich mezow,
a z obecnego nie jest zadowolona, wige kto wie? Druga radzi sig kolezanki, kiedy
miec dziecko. Trzecia mowi, Ze nie miata kontaktu z matkq. Ta doswiadczona
w postowaniu opowiada, jak w poprzedniej kadencyi zachodzity w cigze i jaki to
byt problem dla marszatka (,Gazeta telewizyjna, 2003).

Emisja filmu wywotata burze, gdyz nagle okazalo sie, ze postanki nie mysla
nieustannie o ojczyZnie, ustawach i wielkiej polityce — i maja przede wszystkim
zwykte, ludzkie problemy, takie same, jak inne polskie kobiety, porzucane przez
kochankéw, szukajace nowych zyciowych partneréw i wychowujace dzieci.
Ta prosta obserwacja naruszyla kolejne tabu. Gwaltowne reakcje wielu par
z politycznego §wiecznika — na czele z 6wezesng postanka Zyta Gilowska —
przeszty wszelkie oczekiwania. Wedtug informacji ustnej Sylwii Pusz, grupa
prawicowych postanek skierowata zbiorowy list do marszatka Sejmu. Zadaty
w nim dymisji urz¢dnika odpowiedzialnego za wpuszczenie ekipy filmowe;
do parlamentu, ograniczenia dost¢pu dziennikarzy do kuluaréw sejmowych
oraz zakazu uprawiania zawodu rezysera przez autora filmu. Marszalek nie
potraktowal tej inicjatywy powaznie i list trafit do kosza.

MBoj ostatni dokument, wyprodukowany przy wspéipracy telewizji publicznej,
poswiecony byt pracy dziennikarzy; nosi tytul Wrgcacze (realizacja: rok 2006).
Za pomocy ukrytych kamer obserwujemy w nim studentke, spotykajaca si¢
ze starszymi mezczyznami, poszukujacymi utrzymanki. Ale dokument ten
nie jest reportazem na temat seksualnego sponsoringu, a prezentacja sposobu
pracy dziennikarki zakladajacej maske, by zdoby¢ materiat do artykutu.

~Wkrecanie” a wlasciwie ,,obserwacja uczestniczaca” to metoda dziatania
reportera polegajaca wtapianiu si¢ w §rodowisko, jakie opisuje. W filmie
przedstawilem przyktady najglosniejszych ,wcieleniéwek”.

Pionierem ,,obserwacji uczestniczacej” byt w Polsce Jerzy Urban, ktéry w 1957
roku otworzy! fikcyjne biuro matrymonialne, aby wykonac sonde socjologiczna
wiréd chetnych do matzeristwa. Uzyskal materiat zaprzeczajacy oficjalnemu
obrazowi oczekiwan spotecznych: polskie kobiety nie chcialy wychodzié¢ za
rodzimych przodownikéw pracy, wolaty bogatych cudzoziemcéw. Janusz
Rolicki poszedt w latach 60. sladem Urbana i kolejno udawat robotnika,
pasterza bydta, marynarza, wreszcie — skorumpowanego likwidatora szkéd
rolniczych, co nast¢pnie opisal w ksiazce Brafem tapowki. Reporterzy dziennika

»Fakt”, specjalizujacy si¢ w prowokacjach, zrealizowali zabawny bappening
wzorowany na Rewizorze Gogola. Dziennikarz wcielit si¢ na kilka godzin
w rzekomego wiceministra, sktadajacego niezapowiedziang wizyte w matym
miasteczku, by sprawdzi¢, jak dziata lokalna administracja. Przestraszony
burmistrz przyjat go z wielkg pompa. Widzac nadetego kabotyna w czarnym
garniturze, eleganckie samochody i grupe ochroniarzy, byt przekonany, iz
gosci autentycznego przedstawiciela wladzy z dalekiej Warszawy. Piotr Lysiak,
prezenter radiowy wydzwaniat po urzedach, podszywajac si¢ pod rézne osoby,
aby uzyskac satyryczny obraz wspotczesnej Polski, ktéry przedstawial potem
na antenie Radia wawa w programie ,Detektyw Inwektyw”.
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Okazalo sie, ze encyklopedycznie pomyslany film o dziennikarstwie
wecieleniowym w istocie naruszy? kilka istotnych tabu. O$mieszat zacho-
wania aktualnej wiadzy i serwilizm prowincjonalnych urzednikéw, obnazat
mechanizm dziatania seksualnego sponsoringu. Ale najgorsze byto ztamanie
tabu polegajace na ukazaniu na ekranie Jerzego Urbana, dawnego rzecznika
stanu wojennego, znienawidzonego przez establishment za wydawanie
kontrowersyjnego tygodnika ,Nie”, prowokujacego czytelnika ostentacyjnym
antyklerykalizmem. W efekcie film zostat w TvP sa potozony na pétke i do
dzi$ — wlasnie minglo 5 lat — nie doczekal si¢ premiery. Byt prezentowany
na festiwalach, ale telewizja publiczna nie chce go emitowaé ani nawet tez
odsprzedad innej, zainteresowanej stacji — mimo ze pojawialy si¢ takie oferty
ze strony HBO i TVN.

Jasne sig stato, ze nastqpnych utworéw dotyczqcych tematéw mogqcych
naruszy¢ jakies tabu lepiej nie prébowacé realizowad z TvP sa. A ze mialem
w planach dalsze filmy dotykajace polskiej seksualnosci i katolickich zasad
wiary, musialem znalez¢ inne rozwigzanie. Dotartem do nadawcéw zagra-
nicznych, dla ktérych nasze problemy z obyczajows czy religijng cenzurg
nie maja znaczenia, a liczy si¢ atrakcyjnosé filmu penetrujacego egzotyczne
dla widzéw tematy. W ten spos6b doszto do powstania kolejnych dwéch
dokumentéw ukazujacych biegunowo rézne sposoby podejscia do erotyki,
charakterystyczne dla dzisiejszego polskiego spoteczenstwa.

Seduction Camp

Film Seduction Camp (Uwodziciele) z 2010 roku przedstawia ,kurs uwodzenia”,
z ktérego korzystaja mlodzi ludzie. Z powodu wychowania, jakie otrzymali,
nie potrafig nawigzywac blizszych relacji z kobietami i szukaja pomocy poprzez
udzial w szkoleniu. Nauka ,uwodzenia” polega tu gléwnie na przetamywaniu
komplekséw i otwieraniu si¢ na kontakty spoteczne. Kurs nie jest panaceum
na wszelkie problemy bohateréw, a niektére jego elementy mogg budzi¢
watpliwosci natury moralnej. Ale celem nie byto propagowanie rozwiaztosci,
a odnotowanie istnienia nowego w Polsce zjawiska i ukazanie jego przyczyn
oraz ewentualnych konsekwencji — zaréwno dla uczestnikéw szkolen, jak
iich potencjalnych partnerek.

Przetamanie tabu polega tu na méwieniu w otwarty sposéb o potrzebach
seksualnych miodych ludzi, co wydaje si¢ rzeczg oczywistg i naturalna, ale
w Polsce w wielu rodowiskach uwazane jest za co$ niestosownego. Charak-
terystyczne jest tu zachowanie przedstawicielek TvP, ktére ogladajac film
na TV targach (zakupily go stacje z czterech krajow) uznaty, iz ze wzgledéw
obyczajowych rzecz si¢ dla polskiej widowni nie nadaje.

| B6g stworzyt seks...

I Bég stworzyt seks. .. (2011) to portret zakonnika — kapucyna, ojca Ksawerego
Knotza, znanego jako autor ,katolickiej Kamasutry”, prowadzacego rekolekcje
plciowe dlarodzin. Teresa iJan, Ania i Maciej oraz Iwona i Leszek — trzy pary
na réznych etapach rozwoju zwiazku, ktére taczy jedno — zarliwa wiara w Boga.
Nakazy religii katolickiej czasami trudno im pogodzi¢ z zyciem seksualnym,
a brak pewnosci, co wolno w 16zku robié, a czego nie, prowadzi czesto do
frustracji. Przewodnikiem tych malzenistw po $wiecie erotyki stat si¢ ojciec
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Ksawery Knotz, ktéry od ponad dziesigciu lat zajmuje si¢ duszpasterstwem
rodzin. Jest nie tylko autorem ksigzkowych poradnikéw, ale takze redaktorem
portalu internetowego skierowanego do katolikéw, ktérzy szukaja on-/ine
odpowiedzi na nurtujace ich pytania zwiazane ze wspétzyciem. Wedtug
nauczania o. Ksawerego rozwigzanie probleméw seksualnych stanowi klucz
do budowy trwatej rodziny, zyjacej wedtug zaleceni katechizmu. Jego poglady,
cho¢ dla wielu kontrowersyjne, s zgodne z doktryna Kosciota katolickiego
i akceptowane albo przynajmniej tolerowane przez polski episkopat.

Nie chcialem oceniaé zachowari bohateréw, a jedynie je prezentowaé —
w atrakcyjnej wizualnie formie i w sposéb zrozumiaty dla przecietnego
telewizyjnego odbiorcy, niekoniecznie praktykujacego katolika. Kluczowe
dla mozliwosci nakrecenia filmu byto przezwycigzenie skrgpowania mat-
zonkéw obecnoscig kamery, gdy na rekolekcjach dochodzito do dyskusji na
tematy intymne. Na szczegscie dla naszego dokumentu, uczniowie kapucyna
ztamali zasade¢ nie méwienia publicznie o seksualno$ci, obowiazujacy prze-
ciez nie tylko wéréd oséb religijnych, ale majaca takze silne mieszczanskie
korzenie; tradycja pani Dulskiej jest w polskim spoteczenstwie wcigz zywa.
Bohaterowie filmu pozwolili na rejestracje ich intymnych rozméw dzieki
swojej silnej wierze, w przekonaniu, ze dawanie §wiadectwa prawdzie stanowi
obowigzek chrzescijanina.

Stare religijnie tabu, dotyczace spraw plci, polegajace na potepieniu wszel-
kich form korzystania z przyjemnosci cielesnych, w szczeg6lnosci erotycznych,
dostepnych w czasie wspétzycia, zostato przetamane, gdyz o. Ksawery odrzuca
zakazy w tym zakresie, kazac cieszy¢ si¢ Zyciem matzeriskim w kazdym jego
przejawie. Oczywiscie jest to ujete w przykazania wiernosci i aktywnego
uczestnictwa w zyciu religijnym, ale i tak stanowi duzg zmiang w stosunku do
tradycji katolicyzmu, obsesyjnie antyseksualnego. Wydawatoby si¢ zatem, ze
film obiektywnie prezentujacy o. Ksawerego i jego podopiecznych nie bedzie
wzbudzat kontrowersji. Ale dotknigcie podwéjnego tabu — styku wiary i erotyki
ujetej w religijne karby — wywotato jednak u odbiorcéw sporo emocji, jakim
dali ujécie m. in. na forach internetowych. Znalazty sie tu zaréwno glosy
wierzacych, jak i niewierzacych méwiace o potrzebie otwartego méwienia
o seksualnosci i aprobujace nauczanie o. Ksawerego (http://forum.gazeta.
pl/forum/w,904,128321274,,Konrad_Szolajski_Boski_orgazm.html). Napotka-
tem takze radykalnie niechetne wypowiedzi konserwatystéw, brzydzacych sie
samym tematem; byli ludzie, ktérzy nawet nie zdecydowali si¢ na obejrzenie
kontrowersyjnego filmu w obawie przed zgorszeniem (http://wielodzietni.
org/comments.php?Discussionip=10550&page=1).

Wypowiedzi dziennikarzy zblizonych do Kosciota takze byly podzielone.
Fundamentalisci katoliccy — np. Tomasz Terlikowski — odsadzili autora,
a przede wszystkim bohatera filmu od czci i wiary juz za sam pomyst an-
tropologicznego, a nie — konfesyjnego podejscia do sprawy (http://fronda.
pl/news/czytaj/tytul/zycie_seksualne_dzikich_15108/). Bardziej otwarci
publicysci, jak ks. Andrzej Stopka (rzecznik kurii katowickiej) (http://info.wiara.
pl/doc/937027.Bez-pulapek) czy Zygmunt Nosowski (redaktor naczelny Wigzi)
(http://www.wiez.com.pl/index.php?s=miesiecznik_opis&id=791&t=15601)
docenili zaréwno nowatorstwo nauczania kapucyna, jak i moje starania, by
rzecz przedstawi¢ w sposob bezstronny i zyczliwy bohaterom.

Tabu jest pojeciem ztozonym i dziata na wielu poziomach spotecznej komuni-
kacji. Podstawowym narzedziem egzekwowania jego ochrony jest najczgsciej
nieoficjalna, niemniej funkcjonujaca w mediach, cenzura. Polskie tematy
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tabu, ukazywane w moich filmach na przestrzeni blisko 30 lat, przeniosty si¢
z rejonu politycznej manipulacji informacja ku obszarom bardziej prywatnym.
W szczegdlnosci dotyczy to dzi§ zycia intymnego, rozumianego nie tylko
jako seksualnos$¢, ale tez jako wszelkie inne formy prywatnosci i duchowosci,
w tym takze praktykowanie wiary religijnej. Wyciaganie ogélnych wnioskéw
na podstawie stosunkowo niewielkiej liczby wlasnych tytutéw jest ryzykowne
i nacechowane subiektywizmem. Ale majac §wiadomos¢ tego ograniczenia
oraz skaposci materiatu poréwnawczego, moge sprébowac zarysowaé pewne
widziane przez siebie prawidlowosci.

W demokratycznym kraju, w ktérym wystepuje zréznicowanie §wiato-
pogladowe, jest coraz mniej zjawisk powszechnie uwazanych za tabu. Stad
raczej nie ma ono dzisiaj charakteru spolecznego, a stanowi wypadkowg
intereséw formacji politycznych, instytucji i ugrupowan mogacych wpty-
waé na polityke paristwa. W przypadku filmu tabu jest chronione przede
wszystkim przez redaktoréw Tv. O mozliwosci realizacji utworu decyduje
dostep do srodkéw na jego produkcje. Giéwnym podmiotem finansujacym,
a takze najwazniejszym dystrybutorem filméw dokumentalnych, byta i jest
do dzisiaj telewizja publiczna. W praktyce funkcjonowania TvP sa istnieja
jak niegdy$ w cukPPiW ,zapisy” zabraniajace poruszania pewnych tematéw
lub ich ,niewlasciwego” naswietlania, a takze po prostu ukazywania oséb
niewygodnych, takich jak wspomniany bohater ,zapétkowanych” Wergcaczy,
Jerzy Urban. Jedna ze szczegdlnych cech telewizyjnego systemu tabu jest
ochrona rzadu i parlamentarzystéw oraz oséb zwiazanych z Koséciotem
katolickim. Funkcjonowanie tej ostatniej instytucji jest takze objete milczaca
umowg o nieporuszaniu drazliwych zagadnien — ktére w tym samym czasie
sg juz dyskutowane na tamach prasy czy w Internecie.

Opisane mechanizmy funkcjonuja przede wszystkim w telewizji publicznej,
gdyz mimo formalnej niezaleznosci jest ona w praktyce kontrolowana przez
wiadze polityczne i Kosciét katolicki. W duzo mniejszym stopniu dotyczy to
stacji komercyjnych, ale te z kolei nie sg zainteresowane zbyt skomplikowa-
nymi i kosztownymiw produkcji filmami (miejscem, gdzie mozna zobaczy¢
polskie dokumenty dotyczace spraw budzacych kontrowersje, jest Internet
lub stacja HBO, ktéra nawet sama produkuje seri¢ filméw ,Bez cenzury”, ale
jej program jest nadawany z zagranicy i dostepny w Polsce tylko dla klientéw
placacych specjalny abonament).

Sytuacja ta powoduje, ze dokument, niejako stworzony do penetrowania
zjawisk spotecznych i famania cenzuralnych zakazéw, robi to dzi§ dos¢
nie$miato, gdyZ ma po prostu bardzo ograniczone i kontrolowane przez
wladze polityczne Zrédta finansowania i dystrybucji. Wigkszo$¢ realizowa-
nych utworéw nie dotyka wiec tematéw tabu, gdyz redaktorzy i producenci
po prostu wolg unikaé niepotrzebnych kopotéw. Jednakze szybkie tempo
gospodarczych i §wiatopogladowych przemian oraz rozwéj technik informa-
tycznej komunikacji (zwlaszcza Internetu) powoduje, ze to, co do niedawna
wydawalo si¢ surowo zakazane i niedostepne dla publicznego dyskursu, po
yodczarowaniu” w niekontrolowanych przez politykéw mediach, staje sie
tematem takim, jak kazdy inny. I stopniowo zaczyna przebijaé si¢ nawet na
antene telewizji publicznej, aczkolwiek proces ten jest bardzo powolny. Film
dokumentalny produkowany przede wszystkim przy udziale TvP sA i przez nig
rozpowszechniany, pozostaje dzi§ daleko w tyle za prasa i Internetem. W tym
ostatnim medium mozna nie tyko czytaé, ale tez coraz czesciej takze ogladad
krétkie, nie cenzurowane rejestracje audiowizualne w formie wywiadéw czy
zapiséw reportazowych realizowanych np. telefonami komérkowymi.
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Dokument jest w poréwnaniu z tymi prostymi formami emitowanymi
w elektronicznym mediach gatunkiem drogim, realizowanym dtugo i wy-
magajacym wyrobionego widza. Ale ma szanse ukazania mu poglebionej,
ponadczasowej syntezy prezentowanych probleméw. Potencjalnie jest wiec
doskonalym narze¢dziem odkrywczej penetracji mato zbadanych rejonéw,
ktére nazywalem tutaj tabu, §wiadomie nieco rozszerzajac klasyczna, antro-
pologiczng definicjg tego pojecia.
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Abstracts

, Taboo issue of the public sphere, understood
Mariusz public sp

. as the “inarticulate” prohibition of the reflec-
BﬂranO‘ZUSkl tion of fundamental foundations of social dis-

course itself, is one of the principal elements

Exp Ior i ng Tab 00S tl}at prevent cqnclusive analysis of the mecha-
in the P Ublic Spher e. nisms of power in the symbolic space. Therefore,

the main aim of the present paper is to reveal —

Methodological by using the paradigm of methodological cos-

mopolitanism (Ulrich Beck) — the problemat-

CosmOPOIitanism ic areas of — what Pierre Bourdieu has called —

symbolic violence, and what the proposed ap-

about SymbOIic proach here is synonymous with the subtle and
often difficult to articulate mechanism of pow-

ViOIence er in a broad sense.
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Jadwiga
CharSyriska
Artistic
Transgression
in Public Space

Karolina Krause
The Market Places
as Faux Pas

'The phenomenon of transgression is an inherent
feature of art as one of its most important fac-
tors, and it concerns both formal issues, as well

as poetics. Presenting my reflections I would

like to trace the process of social changes re-
lated to the rebuilding of the places in which

we, as an institution, work. For, transgression

does not have to be a shock therapy for the

viewer. Does transgression mean provocation?
In 2005 we have begun to realize the project
called Outside Gallery of the City of Gdansk
which addresses both artistic and social prob-
lems. Announcing the first edition of the in-
ternational competition for the permanent art
work in public space, we also initiated educa-
tional activities. In 2008, as the first project,
there was made “Lkw Gallery” (by Lex Ricker
and Daniel Milohnica), becoming an impor-
tant element of social change, and the last work,
“Amber Drops”, (by a Swiss duo of Fred Hatt
and Daniel Schlapfer) has also become an ex-
perimental plot for the use of LED technology.

As an institution dealing with presenting con-
temporary art that changes our physical envi-
ronment, enters the streets and backyards, and

merges with the global changes induced by sci-
entific development, in 2011 we have initiat-
ed a project called “Art & Science meeting”.
To sum up: the issue of breaking the taboo in

contemporary art is addressed often, yet the at-
tempts to enter the “forbidden” zones are rare-
ly of a full and in-depth fashion. It should not

be taken as criticism, it is just a statement of
the fact that taking up issues which somehow
concern ethical spheres treated dogmatically is

very difficult, and it requires not only knowl-
edge but most of all awareness and artistic ma-
turity. For, artistic transgression does not have

to mean that which is commonly understood

as shocking or spectacular.

The market in the public space has different
meanings. One of the point of view concen-
trate on the market as a low attraction of the
city, which make it more chaotic. Although
there exist contrary understanding — to apply
the outdoor markets and the fairs in the public
space as a one of the main attraction dedicat-
ed for tourists and local people sometimes with
use of modern architecture. But the question is
where is the limit that the nowadays architec-
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Maria Lubelska

Poverty as a Taboo
in Architecture

Magda Szczesniak

Conitlicts over Space

ture have to be involved into this organic form
of commerce. Moreover should the traditional
outdoor markets appear in the new semi — pub-
lic spaces in the commercial centers? The an-
swer is opened.

In architectonic aspect, poverty is both obso-
lete and innovative new taboo.

Throughout the history of architecture, erect-
ing of structures for the rich has been observed.
The poor haven’t been users of structures de-
signed by architects. Moreover, structures for
the poor have usually been hidden in the coun-
tryside. Nowadays this taboo is abolished due to
provocative architectonic forms in public space.
The article presents selected projects and their
concepts.

The article deals with the social conflict, which
developed around the infamous cross in front
of the Presidential Palace in Warsaw. On April
15th 2010, eleven days after the Polish Presiden-
tial plane crashed in Smolenisk, members of the
Polish Scout Association placed an approx. ten
feet tall wooden cross in front of the Presiden-
tial Palace. Initially a place of mourning, soon
enough the site became became a space of a po-
litical and cultural conflict revolving around the
issues of religion and its visibility in public spaces.
The dispute about whether the cross should re-
main outside the Presidential Palace or whether
it should be removed, engaged many different
types of “publics” and undermined the popular
belief in the possibility of a consensus. Drawing
on Chantal Moufle’s and Ernesto Laclau’s the-
ory of radical democracy, the author analyzes
the multiple interventions in the “representative”
public space in front of the Presidential Palace —
of the scouts, who installed the cross; of the so
called “defenders of the cross,” who occupied
the area around it, once the Presidential Office
decided to remove it; of the counter-demonstra-
tors, who supported the decision to move the
cross to a nearby church. Seen as examples of
democracy in practice, these interventions also
help us to deconstruct such seemingly neutral
concepts as the “public sphere,” “public space,”
and “common good.”
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Aleksandra Korczyc
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Throughout this century, the role of women and

men in society has changed, and majority of
people feel this change is for the better. Is this

true? Traditional views of the position of women

and men within society are so deeply ingrained.
'This deep- rooted opinions use media- televi-
sion and they makes and still perpetuates stere-
otypes. The article present the analysis the role

of woman and men in advertising. The quan-
titative and qualitative analysis is based on TV
advertisements taken from 4 TV programmmes:
TVPI, TVP2, Polsat, TvN. Deep analysis con-
cerns the influence of the presentation gender
in the life. Time my analysis is : 12—19.01.2011.

During last two years around polish popular
culture had been made a process of braking the
taboo jointed with showing contents. It means
containing in popular culture, polish death met-
al band called Behemoth, which contents are
rather radical. To show it there had been made
quantitative analysis of songs — supported by
based on grounded theory computer program —
Atlas.ti, qualitative analysis of covers and de-
scription of image of this band.

In this text I reflect on tabooisaiton of bodies in
the public space. There is interesting point that
we deal with over-representation of bodies which
are young, attractive, slim, ideal, and even na-
ked, especially in advertisements. These bod-
ies are anonymous and not-individualised, they
are objects of aesthetic pleasure first of all. The
issue of representation is important for discus-
sions of identity. Thus the important question is:
what bodies are excluded from this sphere, and
at the same time, what identities are excluded?
Inappropriated bodies are stereotyped or con-
demned to invisibility. I discuss ways of the ster-
eotypisation that took place in advertisements
(included social ones). The examples of this proc-
ess are representations of older women, handi-
capped persons, homosexuals and breast-feed-
ing mothers. These pictures are often received
as disgusting, scandalous, and inappropriate to
be shown in the public space. I try to trace the
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Magodalena
Kamiris

Banned and
Exposed. The Taboo
Work in Mondo
Movies

advertisements as well as examples of art in the
public space. It reveals that not appropriate bod-
ies and some aspects of physiology are treated
as taboo. I connect the taboo with Julia Kris-
teva’s notion of an abject. According to Kriste-
va, the abject means pre-verbal state of human
being and it denies division between inside and
outside. What is the most important in consti-
tuting the subject plays in connection with un-
certain borders between subject and object. The
abject is something in-between, the ambigu-
ous, it does not respect borders, positions and
rules and it disturbs identity, system and order.
Describing the abject, Kristeva makes us real-
ize that our world is temporary, it is constantly
threatened, at every moment it can be ruined
and transformed into a world we do not want
to think about and we are afraid to imagine. In
reflection to this theory one might ask about
construction of subjectivity. On the other hand
this theory may be important to define order of
society — is it opened for others or rather tradi-
tional and closed?

In historical perspective, mondo is a shocku-
mentary (exploitation documentary) sub-gen-
re. It is to be derived from travelogue and is al-
so closely associated with an ethnographic film
(one can say its pop version). The sub-genre in
classical form ends in the early 1980’s with vHs
technology appearing, but its poetics is popu-
lar up to this day on Tv and internet (YouTube).
Mondo concentrates along an identification and
translation of taboo, as contextually understood.
Thanks to it, in spite of its formal primitivism and
narrative simplicity, mondo is uniquely liberal
and postcolonial type of film text. As the only
one cinematic genre, it is dedicated to nivelate
of so-called “Big Ditch”. This effect is caused
under pretences of sensationalism, that means
to without pushy moralisation. The main the-
sis of mondo concerning all the “Big Ditch ide-
as” claims that they are socially constructed, in
spite of fact that mondo’s directors’ motivation
has to be evaluated as not very sophisticated,
even though its formal aspects make it similar
to the some practices of vanguard.
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Aleksandra Drzal-
Sierocka

Sex and Death.

The Taboo and Its
Exceeding in Social

Campaigns on
HIV/AIDS

Lukasz Katuzny
Between Taboo
and Pornography.
Graphical
Representations of
Death in the Press

Elzbieta Nieroba
Between Rational
Cognition and
Emotional
Experience.
Exhibiting Human
Remains in

a Museum Space

'The subject matters of the analysis are social
campaigns on HI1V/AIDs that took place in var-
ious countries after 2000. My key issue is the

way of presenting death (as the kind of “obvi-
ous” subject in the context of terminal disease),
especially metaphors, symbols and allegories

that could be founded in these campaigns. On

the other hand, the important issue — from my
point of view — is the fact of interweaving the

spheres of death and erotic. Both spheres have

to coexist, since the main way of infection is

sexual intercourse.

In much-cited essay “The Pornography of Death”,
Goeftrey Gorer argued that, since the twen-
tieth century, death had exchanged positions

with sex as the taboo subject. Nevertheless, its

portrayals had not completely disappeared, but

rather re-appeared in the form of entertainment

genre — viewed as pornographic because of its

brutality, exploitation, and distance from emo-
tions like grief. This seminal claims are updat-
ed with a discussion of the relation between ta-
boo and pornography in the context of contem-
porary media images of actual death. Examin-
ing the photographic coverage of death in one

of the leading national Polish newspaper (also,
compared to one German and one Australian),
the article follows such questions as: How con-
frontational is that coverage? How actually vis-
ible and present is death? Does the news media

participate in or challenge modern death taboo?

Is there still much to value in Gorer’s argument

in this context?

The article focuses on defining the dead hu-
man body in a museum, in a situation, where
the process of dying is transformed from a com-
munal event to a private experience, while, on
the other hand, the media constantly confront
viewers with unnatural and brutal death. Since
their very beginnings, museums have collect-
ed and exposed posthumous remains. By be-
ing put on display, a dead body or its fragments
is/are ascribed the status of a museum object.
Such exhibitory practices bring about ethical
questions: whether, and if so, then where, when,
and in what manner, the death of 2 human be-
ing may be displayed to a wide audience. Nu-
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Rafat Inicki
,,Culture of

Hate* on Social
Networking Portals
as an Disturbing of
Tabuization

Diana Karwowska
Because | Made

a Couch with Bad
In-Laws. Domestic
Violence Against Men

merous museums are aware of the ongoing de-
bate on the ethical issues concerning exhibiting

human remains. When designing exhibitions,
museums are faced with the dilemma how to

present a dead body or its fragments. Should it

be to a larger extent put within the context of
a scientific description or an aesthetic view? At

the same time, how to express respect and re-
flect their forgotten or/and overlooked human-
ity? 'The article presents examples of actions un-
dertaken by museum institutions in order to or-
ganize the exhibitory space in such a way as to

stimulate the visitors’ imagination and stir their
emotions, while at the same time preventing

the exhibition become a mere entertainment.

'This article shows how in social portals are es-
tablishing culture of hate. This concepts is ex-
plicated by connecting it with processes of ta-
boo destruction. Author states that is the main

reason of existence such culture, because every

attack on established values in culture produces

affective responses from users that are offended

by it. This lead to creation of specific model of
user that takes form of gamer-parastie, which

gains satisfaction from disturbing taboos. There

is also strong emphasis on mechanism of such an

culture production, which leads to establishing
relatively strong connections between users and

the systems of data transmission that forms dis-
positifs of hate. In the end there is shown how
it is possible to by destructing taboos there are

new taboos established.

In 1977, appeared a new term, ,,battered husband
syndrome.” Still little is said about wives/part-
ners-oppressors. An additional problem is that
ladies often apply the ,,invisible” psychological
violence. Quite significantly failed to sensitize
public opinion on the phenomenon of violence
against women and children, but also perpet-
uated the image of man as the only possible
offender. Husband/partner is usually the vic-
tim of jokes and the object of pity. In my anal-
ysis focused on newspaper articles and cabaret
work. I wonder also on differences in the situ-
ation of victims of both sexes.
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Konrad Szolajski
The Taboo in

Films — the History of
the Violations of the
Prohibitions in Polish
Public Space over
the Last Thirty Years

'The definition of the taboo that is being used in

this text expands the classical, anthropological
usage of the word. It concerns the prohibitions

that are being maintained by various kinds of
censorship — political, moral and ecclesiastical.
Through the analysis of the taboo breaking in

my films I made an attempt to systematize the

rules by describing the areas they applied to

and the change they have undergone over the

last thirty years. At first the forbidden topics

that were present in my films for almost thir-
ty years concerned mainly the issue of the po-
litical manipulation of information. Gradual-
ly they evolved to more private areas, especial-
ly such as the intimate life and the practice of
faith. Despite the freedom of speech declared

by the democratic state there are still taboo is-
sues that are protected by a form of censorship.
However informal it is, it still operates, espe-
cially in television stations, which are the main

channel of documentary films’ broadcasting. The

situation is changing dynamically by means of
the development of the new forms of commu-
nication, the Internet in particular.
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