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Streszczenie. Spo ród wielu czynników wp ywaj cych na kszta t krajobrazu to w a nie dzia al-
no  cz owieka zdaje si  najmocniej determinowa  posta  i jako  krajobrazu. Kiedy ludzkie 
dzia ania zyskuj  motywacje wynikaj ce z potrzeby tworzenia pi kna (czytaj: ch  wykreowania 
pi knego rodowiska ycia), mo emy mówi  o krajobrazie komponowanym, gdzie czynnik este-
tyczny odgrywa g ówn  rol . Jednak takie podej cie do krajobrazu jest domen  twórców, których 
wykszta cenie, poczucie misji, i talent pozwalaj  na twórcze podej cie do przestrzeni. Jednak 
kondycja krajobrazu w g ównej mierze zale y od ogó u spo ecze stwa, które b d c u ytkowni-
kiem przestrzeni, jednocze nie j  kreuje. Wi kszo  otaczaj cego nas krajobrazu nie jest bowiem 
wynikiem procesu twórczego, lecz jest zlepkiem przedsi wzi , decyzji, poczyna  i zachowa
zwyk ych u ytkowników krajobrazu, którzy swoj  codzienn  aktywno ci  w sposób mniej lub 
bardziej u wiadomiony kreuj  krajobraz. Artyku  przybli a wp yw wiadomej i nie wiadomej
dzia alno ci cz owieka na kszta towanie krajobrazu. 

S owa kluczowe: czynniki antropogeniczne, kszta towanie krajobrazu, wiadomo  spo eczna 

WST P

Kiedy przed wielu laty jecha em samochodem z Pragi do naszego wiejskiego domku na 
wschodzie Czech, to droga z centrum miasta do tablicy oznaczaj cej koniec miasta zabiera a oko o
pi tnastu minut. Potem zaczyna y si ki, lasy, pola i wioski. Dzi  t  sam  drog  wyje d am 
z Pragi dobre czterdzie ci minut i wci  nie potrafi  si  zorientowa , czy ju  opu ci em miasto, 
czy nie [Havel 2010].  

Tak mówi  Vaclav Havel podczas przemówienia otwieraj cego konferencj
Forum 2000 w Pradze, w 2010 r. Proces zacierania si  granic mi dzy krajobra-
zem miejskim a otwartym, utrata postaciowo ci zespo ów miejskich na rzecz 
nieokre lonego bytu nieb d cego ju  miastem, nieb d cego te  przedmie ciem, 
ani tym bardziej wiosk , zdaje si  pog bia  nie tylko w Czechach, ale tak e
globalnie.

Podobnie przemierzaj c Polsk  wzd u  i wszerz, po ród istniej cych jeszcze 
(na szcz cie) warto ciowych widoków wiadcz cych o pi knie uformowanym 
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i by  mo e zaplanowanym krajobrazie, nie brakuje niestety widoków wiadcz -
cych o totalnej pora ce pi kna na rzecz chaosu, ba aganu, bylejako ci, kiczu 
i inercji. Obserwacja polskiego krajobrazu z perspektywy cz owieka daje dobry 
ogl d sytuacji. Jeszcze lepiej kondycje polskiej przestrzeni zbada  mo na, le-
dz c telewizyjne relacje z kolarskiego wy cigu Tour de Pologne. Ta sportowa 
impreza poza swoj  wysok  rang  w wiecie kolarskim, przyczynia si  do 
ogromnej promocji kraju tak e poza jego granicami. Nasz najwi kszy wy cig
kolarski od samego pocz tku wzorowany jest na Tour de France, a dzi  tak e
czerpie wzorce z francuskiej „Wielkiej P tli”. Relacje z poszczególnych etapów 
poza rywalizacj  sportow  prezentuj  najciekawsze i najpi kniejsze zak tki kra-
ju. Wy cig ledzony jest okiem kilkunastu kamer, z czego najpi kniejsze uj cia, 
to te ze mig owca. W 2012 r. oba wy cigi odbywa y si  równolegle, co da o
wietn  okazj  do porównania krajobrazu Francji i Polski z lotu ptaka. Je li po-

równa  relacj  z jednego etapu na obu wy cigach, to o ile w prezentowaniu war-
tych wyeksponowania obiektów pojedynczych (takich jak pa ace, zamki, ko cio-
y, niewielkie zespo y urbanistyczne, charakterystyczne formy przyrody nieo y-

wionej i o ywionej) pada  remis, to ogólna prezentacja krajobrazu jako tworu 
wielop aszczyznowego, formowanego w czasie i przestrzeni si ami natury i r k
cz owieka, wypada a zdecydowanie lepiej podczas Tour de France. Warto zasta-
nowi  si  nad tym zjawiskiem. W Polsce cz sto bywa tak, e prawdziwie pi kne

Ryc. 1. Fragment miejskiego krajobrazu Lidzbarka Warmi skiego. Elementy warte wyeksponowania  
ze wzgl du na swoj  rang , otoczone s  przez nijak , tymczasow , chaotyczn  zabudow . Fot. autor  

Fig. 1. A part of the urban landscape of Lidzbark Warmi ski. Elements worth of exposing due to their impor-
tance and surrounded by temporary chaotic buildings. Photo by author  
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rzeczy gin  gdzie  po ród nijako ci lub ogólnym chaosie, albo odwrotnie  war-
to ciowy, pi kny krajobraz szpecony jest now  inwestycj . Ilustracj  dla fatal-
nego „opakowania” cennego obiektu jest np. zamek biskupów warmi skich 
w Lidzbarku Warmi skim. Przepi kna redniowieczna budowla  zabytek 
w skali wiatowej  zamiast by  prawdziw  dominant  dla miasta wykszta co-
nego na tradycji prawa che mi skiego, musi konkurowa  z powojenn  „pude -
kow ” zabudow  i obiektami, które swoim tymczasowym i mizernym wygl dem
zdaj  si  potwierdza  zasad , e najtrwalsze s  rozwi zania prowizoryczne 
(ryc. 1). Podobnym przyk adem jest Kamie  Pomorski swoj  histori  si gaj cy
czasów II w. n.e. Uk ad urbanistyczny wykrystalizowany z nadanych w XIII w. 
praw lubeckich, z rynkiem, w którym jedna pierzeja otwiera si  na Zalew Ka-
mie ski, okaleczony jest przez powojenn  zabudow , która skal , uk adem pla-
nimetrycznym, ani tym bardziej gabarytem nie odpowiada uwarunkowaniom 
przestrzennym (ryc. 2). Nie wynika to tylko i wy cznie z konsekwencji „zawie-
ruchy wojennej”. Tak e na terenach nieobj tych zniszczeniami wojennymi nie 
jest trudno wskaza  podobne problemy, a przywo ane wy ej dwa przyk ady s
tylko skromn  reprezentacj  zjawiska o szerokiej skali. 

Przyk adem niedobrej „iniekcji” nowej inwestycji do krajobrazu jest szeroko 
komentowana sprawa hotelu Go biewski w Karpaczu, który swoj  form  i skal
rani sudecki krajobraz. Obiekt o ogromnej kubaturze przez w adze samorz dowe 
traktowany jest jako nadzieja na popraw  sytuacji ekonomicznej miasta, a  przez 

Ryc. 2. Kamie  Pomorski. Wie a katedry kamie skiej zdominowana przez „pude kow ” zabudow
powojenn . Przyk ad negatywnego przewarto ciowania w kompozycji krajobrazu miejskiego. Fot. autor 

Fig. 2. Kamie  Pomorski. The tower of cathedral is dominated by “box-like” post-war buildings. An example 
of negative revaluation in urban landscape composition. Photo by author 
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Ryc. 3. Hotel Go biewski w Karpaczu. Skala za o enia nie dopowiada zastanej sytuacji. Inwestycja prezentuje 
brak poszanowania dla krajobrazu, a tak e prawa. Fot. Mieczys aw Michalak, Agencja Gazeta 

Fig. 3. Go biewski Hotel in Karpacz. The scale of building is not respecting the context. The investment is 
presenting the lack of respect for landscape and law. Photo by Mieczys aw Michalak, Agencja Gazeta 

architektów, m.in. z Jeleniogórskiego Oddzia u SARP-u, oraz konserwatora 
zabytków uwa any jest za zagro enie dla lokalnego krajobrazu. Hotel powsta-
wa  w oparach kontrowersji, a po powstaniu bez nadmiernej galanterii obchodzi 
si  z otoczeniem (ryc. 3). Prób  analizy i diagnozy wygl du polskiego krajobra-
zu podj  Piotr Sarzy ski w ksi ce Wrzask w Przestrzeni [Sarzy ski 2012] pod-
tytu Dlaczego w Polsce jest tak brzydko? wydaje si  brzmie  pesymistycznie. 
Niemniej jednak powoli staje si  norm , e aby prawdziwe do wiadczy  i „prze-
y ” warto ciowy krajobraz, nale y go szuka . Bylejako , tania estetyka lub jej 

brak staje si  norm . Wiele jest przyczyn takiego stanu rzeczy. Wszelkie aktyw-
no ci cz owieka w jakim  stopniu oddzia uj  na otoczenie. Niezale nie od tego, 
czy krajobraz jest wiadomie planowany i komponowany przez twórc , czy tyl-
ko u ytkowany przez mieszka ca, ka da z decyzji podejmowanych i realizowa-
nych przez twórców i u ytkowników zapisuje si  w przestrzeni, wiadcz c o jej 
warto ci.

WIADOMA DZIA ALNO  KRAJOBRAZOTWÓRCZA 

Krajobraz jest procesem ci gle trwaj cych przemian. Jego obraz wspó kszta -
towany jest przez czynniki naturalne i antropogeniczne. Krajobraz, b d c czym
wi cej ni  sum  poszczególnych komponentów, postrzegany jest g ównie przez 
formy, które s  czo owym tworzywem krajobrazu [Spo eczno-kulturowe… 
2009]. Do form tworz cych krajobraz naturalny trzeba zaliczy  ukszta towanie
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terenu, jego pokrycie, wod , niebo itp. Krajobraz kulturowy z regu y budowany 
jest przez struktur  osadnicz , architektur , parki, ogrody. Najciekawsze jednak 
zazwyczaj s  wszelkie wariacje komponentów naturalnych i kulturowych, któ-
rych egzystencj  na przestrzeni dziejów mo na okre li  mianem: odwiecznej gry 
dwóch ywio ów. Cz owiek pod aj c wedle zasady „czynienia sobie ziemi 
poddan ”, ci gle musi stawia  czo a sile natury, rz dz cej si  swoimi prawami 
[Szmid 2009]. Studiuj c histori  dzia alno ci cz owieka w przestrzeni, nietrudno 
zauwa y  przewijanie si  dwóch czo owych podej : budowa nowych bytów 
w opozycji do natury b d  poddanie si  jej. Dzia alno  ta bywa a (a dzisiaj 
bywa) wiadoma. Zwi zane jest to motywacj  cz owieka do ukszta towania
przestrzeni idealnej, przy czym w ró nych okresach idea  ten by  inaczej rozu-
miany. Pod poj ciem przestrzeni idealnej od staro ytno ci do pó nego rednio-
wiecza nale y pojmowa  pragmatyzm oraz jak najlepsz  organizacj  przestrzeni, 
zarówno pod wzgl dem obronnym, jak i handlowym. W czasach nowo ytnych 
wraz z nadej ciem epoki renesansu i poj ciem „miasta idealnego” poza walora-
mi funkcjonalnymi, twórczo  w dziedzinie krajobrazu kulturowego zyska a
czynnik estetyczny, jako jeden z najwa niejszych w kszta towaniu przestrzeni. 
Panowa y ró ne systemy estetyczne, które wiadczy y o kondycji stanu ducha 
i intelektu. Sta y si  one no nikiem informacji o minionych epokach, a zmiany 
zapisywane w krajobrazie pozwoli y na przetrwanie my li i idei, jakimi kierowa-
li si  ówcze ni twórcy. Ró ne by y stymulacje twórczo ci. Tworzenie nowych 
bytów w przestrzeni motywowane pragnieniem ukszta towania rzeczy pi knej, 
na przestrzeni wieków uk ada o si  w modelow  sinusoid , na której – jak za-
uwa a prof. Wojciech Kosi ski – naprzemiennie uk adaj  si  tendencje racjo-
nalne i irracjonalne [Kosi ski 2011]. Niezale nie od tego, która z nich aktualnie 
bra a gór , powstawa y takie dzie a jak renesansowa Florencja lub Barokowy 
Rzym Sykstusa V. Podobnie jest wspó cze nie z tym, e jak dalej pisze Profesor 
Kosi ski:

Paradygmaty totalnej wolno ci, liberalizmu tolerancji, i pluralizmu, wsparte mo liwo ciami 
technicznymi oraz bezprecedensowymi funduszami, powoduj  niebywa e ambicje inwestorów 
i w adz. Mniej dzi  znacz  kierunki artystyczne, liczy si  oryginalno  twórców. […] W tym 
miejscu sinusoida przyj a kszta t linii pionowej [Kosi ski 2011]. 

Tendencje dekonstruktywistyczne i minimalistyczne wyst puj  bowiem rów-
nolegle. wiadome komponowanie architektury pi knej, a wobec relatywnej 
natury tego poj cia, przynajmniej d cej do realizowania którego  z systemów 
estetycznych, powinno dawa  nadziej  na podnoszenie warto ci krajobrazu 
w ogóle. Niestety we wspó czesnym wiecie du  rol  w kreacji odgrywa przy-
padek lub – co gorzej – element gry rynkowej, w której warto  czynnika este-
tycznego lub warto  budowanej mozolnie to samo ci, spychana jest na margines.  

Niezale nie od podej cia architekta do swojej profesji rola zleceniodawcy, inwestora, s owem 
zamawiaj cego projekt, w architekturze zawsze by a znacz ca, lecz w historycznej perspektywie 
ulega a przemianom. W przesz o ci bywa  nim mecenas – osoba obdarzona przez los lub w asn
zapobiegliwo  maj tno ci  i – co tu jest istotne posiadaj ca okre lony – nierzadko wybitny smak 
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artystyczny […] Z biegiem czasu mecenas zosta  zast piony przez sponsora – osob  lub cz ciej 
firm , organizacj  lub instytucj , dla których warstwa artystyczna ma znaczenie drugorz dne, 
a najcz ciej znaczenia nie ma wcale [Koz owski 2012].  

Trudno by oby wyobrazi  sobie Kraków (i inne miasta, w tym ok. 100 no-
wych), gdyby zamiast wiat ego mecenatu króla Kazimierza Wielkiego panowa-
y dzisiejsze realia i priorytety przy realizowaniu nowych inwestycji. Dzisiaj 

bowiem  

[…] wa niejsza jest u yteczno , ale najwa niejsze pozostaj  sprawy ekonomiczno ci. Estetyka 
jest wi c dodatkiem, dodatkiem niechcianym, który twórca zazwyczaj ofiaruje ekstra [Koz owski
2012].  

Dzi  inwestor ma inne priorytety ni  mia  dawniej, a zale no  twórcy od 
mecenasa bardzo cz sto stawia tego pierwszego w k opotliwej sytuacji. Nie-
mniej jednak zmusza równie  do tworzenia architektury, tak by przy zachowaniu 
ekonomicznej op acalno ci charakteryzowa a si  cechami, dzi ki którym mo na
j  nazywa  architektur . „[…] Odbiór estetyczny przejmuje przechodzie , widz 
anonimowy, masowy” [Koz owski 2012]. Widz ten nie ma wyboru. Nie mo e
zmieni  widoku, tak atwo jak zmienia si  kana  w telewizji, dlatego te  ka de 
przedsi wzi cie w przestrzeni powinno by  dobrze przemy lane, zaprojektowa-
ne i zrealizowane.  

Architektura, b d c wa nym komponentem krajobrazu, nie powstaje wyab-
strahowana od uwarunkowa  planistycznych. Co, gdzie, i jak mo na kszta towa
definiuje prawo. W Polsce niestety w tej materii ci gle kulej ce. Miejscowe 
plany zagospodarowania przestrzennego nie s  obowi zkowymi dokumentami 
do podejmowania decyzji administracyjno-przestrzennych. Wygodniejsza (dla 
administracji, a z pewno ci  dla inwestora) wydaje si  procedura zast pcza,
w postaci decyzji WZiZT. Jest to istotne tym bardziej, e tylko 15% powierzchni 
kraju pokryte jest obowi zuj cymi planami [Walory krajobrazowe… 2008]. 
Powa nym problemem dla adu krajobrazu (zw aszcza miejskiego) jest wyzby-
wanie si  terenów komunalnych w celu pozyskiwania funduszy na bie ce wy-
datki. Inwestor prywatny nabywaj c teren w mie cie, nabywa tak e prawo do 
jego wykorzystania. Przyk adem dobrze ilustruj cym to zagadnienie jest sytu-
acja z Krakowa, gdzie wzd u  linearnego parku „M ynówka królewska”, w je-
dynym poszerzeniu pasa zieleni, inwestor prywatny przedstawiaj cy prawo do 
dysponowania gruntem, rozpocz  budow  apartamentowca. Dog szczenie za-
budowy mieszkaniowej w centrum miasta kosztem nielicznej w tym rejonie 
zieleni, sta o si  przedmiotem protestów okolicznej ludno ci (ryc. 4). Trudno si
dziwi  inwestorowi, którego zrozumia  ch ci  jest realizacja planów. Inn
spraw  pozostaje podej cie samorz dów do decyzji przestrzennych. Wydaje si ,
e w tych dzia aniach brakuje wiadomo ci i dalekowzroczno ci. Ci gle atrak-

cyjniejsze wydaj  si  rozwi zania atrakcyjne finansowo, brak natomiast analizy 
zagadnienia w szerszej perspektywie.  
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Ryc. 4. Kraków, Park M ynówka Królewska. Protest mieszka ców przeciwko wycince drzew i budowie bloku 
mieszkalnego w parku. W tle: ogrodzenie inwestycji z prefabrykowanych prz se  betonowych. Fot. autor 

Fig. 4. Kraków, M ynówka Royal Park. Residents protest against the cutting off trees and new housing construc-
tion. In the background: the fence of new investment made of prefabricated concrete blocks. Photo by author 

U podstawy problemu le y zapó nienie spo ecze stwa polskiego w dziedzi-
nie wspó pracy przy dobru wspólnym, wynikaj ce z braków w tradycji gospoda-
rowania przestrzeniami wspólnymi.  
Piotr Sarzy ski tak diagnozuje przyczyn  rzeczy:  

[…] Piel gnowali my w asne poletko, bo bezpo rednio wiadczy o o nas, stawa o si  nasz  wizy-
tówk . […] nikt nas nigdy nie uczula  na dobro wspólne. […] Umacnia o si  w rodakach przeko-
nanie, e o ni  (przestrze  publiczn ) walczy  nie warto, bo i tak nic to nie da. By a ona przypisa-
na kompetencjom w adzy w jej kolejnych wcieleniach: królewskim, zaborczym, okupacyjnym czy 
re imowym [Sarzy ski 2012]. 

NIE WIADOMA DZIA ALNO  KRAJOBRAZOTWÓRCZA 

Poza wiadomym realizowaniem przedsi wzi  przestrzennych, u podstaw 
których le  motywacje twórcze, krajobraz ci gle poddawany jest przedsi wzi -
ciom, którym brak podobnych motywacji, lub wp yw, jaki generuj  na otoczenie 
pozostaje poza wiadomo ci  autora.

Od pocz tku egzystowania cz owieka w rodowisku, wszystkie jego dzia a-
nia przekszta caj  krajobraz. Konieczno  zapewnienia sobie bezpiecznego 
schronienia, i dobrych warunków do ycia  gospodarowanie rodowiskiem 
przekszta ca o si , z biegiem lat przemierzaj c drog  od gospodarki ekstensyw-
nej do niezwykle intensywnej. Ju  w mezolicie cz owiek wypala  lasy w celu 
powi kszenia pastwisk dla dzikich zwierz t, na jakie polowa  [Ostrowski 1996]. 
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Znacz c  rang  ma tu s owo „gospodarka”, bowiem w a nie od pocz tku dzie-
jów gospodarowanie rodowiskiem w ró nych formach i skalach przekszta ca 
krajobraz. Przyk adem tego procesu mo e by  sytuacja spo eczno-gospodarcza 
w Anglii. Zainicjowana w XVI w. wielka transformacja gospodarcza, zwi zana 
z ogromnym popytem na we n  przyczyni a si  do zmiany szachownicy pól 
uprawnych na nieregularne pastwiska, dzielone p ynnymi liniami kamiennych 
murków i dróg [Böhm 2006]. Nie mniejszy wp yw na wygl d krajobrazu mia a
rewolucja przemys owa. Masowe wydobywanie w gla i wytwarzanie stali skut-
kowa o pojawieniem si  w sylwecie miast nowych, dotychczas nieznanych form 
m.in. szybu kopalnianego i kominów hutniczych. Najbardziej widocznymi for-
mami przeobra e  krajobrazu s  m.in. rolnictwo, le nictwo, przemys , transport. 
Wszelka dzia alno  z nimi zwi zana, generuje mniejsze lub wi ksze zmiany w 
krajobrazie. Skrajnym, lecz nie rzadkim przypadkiem jest „krajobraz zdegrado-
wany”, gdzie stopie  przekszta ce  osi gn  poziom zupe nej degradacji jakich-
kolwiek warto ci krajobrazu [Pancewicz 2011] (ryc. 5). Dzia alno  gospodar-
cza cz owieka jest bardzo widoczn , lecz nie jedyn , form  oddzia ywania, gdzie 
ludzkie poczynania zapisuj  si  w krajobrazie, trwale go przekszta caj c. Tak e
dzia ania w mniejszej skali przyczyniaj  si  do wiadczenia o jako ci zarówno 
krajobrazu otwartego, jak i kulturowego. Decyzje i przedsi wzi cia czynione 
przez mieszka ców na swoich posesjach, mocniej lub s abiej ingeruj  w prze-
strze  publiczn . Prywatny balkon w bloku mieszkalnym na osiedlu z drugiej 
po owy XX w. wp ywa podobnie na odbiór tego osiedla, jak sposób zagospoda-
rowania domostw, kolor cian budynków wzd u  drogi na wsi, wp ywa na jej 
odbiór.  

Ryc. 5. Brzeszcze, Kopalnia W gla Kamiennego. Krajobraz przemys owy. Degradacja krajobrazu poprzez 
zmniejszenie jego warto ci estetycznej, zanieczyszczenie oraz ha as. Fot. autora 

Fig. 5. Brzeszcze, the coal mine. The industrial landscape. The degradation of landscape by reduction of its 
aesthetic value, pollution and noise. Photo by author 
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Zaprojektowana przez Le Corbusiera Jednostka Marsylska w swej prostopa-
d o ciennej bryle kryje loggie, które wg zamys u projektanta, malowane by y
kolorami podstawowymi. Tym sposobem na elewacji budynku rysuje si  kom-
pozycja charakterystyczna dla twórczo ci abstrakcyjnej. Przygl daj c si  pol-
skim osiedlom mieszkaniowym, co prawda wyrastaj cym z corbusierowskich 
idei, to jednak zwulgaryzowanym i spauperyzowanym przez socjalistyczne wy-
tyczne budownictwa uprzemys owionego, mo na zauwa y  ogromn  dysharmo-
ni  i zró nicowanie w sposobie zaaran owania balonów i loggi. Ka dy balkon 
wymalowany jest na inny kolor, niektóre s  zabudowane, jeszcze inne umajone 
ro linno ci  zdaj  si  by  w opozycji do tych ca kiem zaniedbanych (ryc. 6). 

wiadczy to o potrzebie w a cicieli do „upi kszenia” skrawka swojej w asno ci,
jednak wobec braku skoordynowania, a cz sto tak e przy niskim poziomie tych 
dzia a , efekt ca o ciowy jest ma o estetyczny.  

Ryc. 6. Duszniki Zdrój. Balkony wyposa one w anteny satelitarne oraz malowane na ró ne kolory buduj
odbiór krajobrazu. Fot. autora 

Fig. 6. Duszniki Zdrój. The multicolor painted and equipped with satellite antennas balconies create the visual 
perception of the landscape. Photo by author 
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Podobnie sprawy wygl daj  poza miastem. Mieszka cy pragn  uczyni
fragment swojej w asno ci „pi kniejszym”. Ogrodzenia wiadcz  o rywalizacji 
mi dzy s siadami: czyj p ot b dzie wy szy, bardziej zdobiony lub mniej transpa-
rentny. Plag  w tej materii sta y si  prefabrykowane elbetowe prz s a odlewane 
w formach rustykalnych sztachetek, quasi-klasycystycznych tralek, lub w naj-
lepszym wypadku imitacji amanego kamienia. Szare wst gi tych ogrodze  po-
trafi  zeszpeci  ka dy krajobraz. Podobnie wygl da kwestia reklam wielkofor-
matowych, które „urozmaicaj ” niemal ka dy zak tek polskiego krajobrazu. 
Zarówno miasta, jak i tereny otwarte „obudowywane” s  przez jaskrawe, cz sto
tandetne w formie i tre ci og oszenia.

Zastanawiaj cy jest sposób aran owania ogrodów przydomowych. Pozornie 
wydaje si , e mieszka cy, pragn c uczyni  kawa ek swojej ziemi rozpoznawal-
n , powinni d y  do szukania rozwi za  indywidualnych. Jednak obserwuj c
ogrody przydomowe, zw aszcza tzw. przedogródki – reprezentacyjne wej cia na 
posesj , trudno nie ulec wra eniu, e jedynymi gatunkami nadaj cymi si  do 
polskich ogrodów s ywotniki potocznie nazywane tujami.   

Sporym problemem dla krajobrazu, i to w ró nych skalach, zdaje si  by  ma-
lowanie budynków w najró niejszych cz sto krzykliwych kolorach, co przy 
dzisiejszych mo liwo ciach producentów farb i tynków rodzi ogromne dysonan-
se w krajobrazie polskich miast i wsi. 

Prywatne decyzje mieszka ców cz sto podejmowane w dobrej wierze – 
upi knienia, poprawienia – przestrzeni, w znacz cy sposób kszta tuj  krajobraz, 
który nale y traktowa  jako dobro wspólne.   

Pozostaje pytanie: jak poprawia  kondycje polskiego krajobrazu, wobec bra-
ku wiadomo ci spo ecznej o jej wp ywie na krajobraz i przestrze  publiczn ?
W polskich realiach niewyobra alne jest, by kto  móg  nakazywa  lub zakazy-
wa  malowania domu czy balkonu na okre lony kolor. Bunt i sprzeciw rodz
pomys y zakazania lub sankcjonowania instalowania reklam na prywatnych 
dzia kach. Zwi zane jest to z naszym narodowym poj ciem wolno ci i prawa 
w asno ci, które wynika kontekstu historyczno-politycznego. 

W niemal wier  wieku po transformacji systemowej, mamy ogromne pro-
blemy z w a ciwym pojmowaniem demokracji i zasad funkcjonowania spo e-
cze stwa obywatelskiego. Lata gospodarki wolnorynkowej od 1989 r. nie wy-
kszta ci y w spo ecze stwie tradycji my lenia o wspólnym dobru, wspólnych 
przestrzeniach, wspólnych priorytetach i o krajobrazie jako wyrazie naszej kul-
tury. Przysz e lata tak e nie wykszta c , je li nie zaczniemy tzw. „dobr  prakty-
k ” pokazywa , jakie korzy ci mo emy uzyskiwa , dbaj c o krajobraz. Przede 
wszystkim potrzeba dobrego prawa, które jasno okre li warunki i sposoby go-
spodarowania przestrzeni . Dzi  plany miejscowe uto samiane s  z zakazywa-
niem. Tymczasem dzia aj  na podobnej zasadzie co prawo o ruchu drogowym – 
nakazuj  i zakazuj  pewnych rzeczy ze ci le okre lonych powodów. Jest to 
umowa spo eczna, która pozwala na egzystencj  w normalnych warunkach. Za-
kazy i nakazy nie s  zamachem na osobiste prawa, lecz okre laj  zbiór zasad, 
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których przestrzeganie usprawnia ycie w zorganizowanym spo ecze stwie. 
Takie podej cie do planowania przestrzennego powinno by  na r k  ka demu. 
Nikt nie protestuje przeciwko znakom „stop” przed niestrze onymi przejazdami 
kolejowymi, s  one po to, by pomaga  i strzec. Tym bardziej nie powinno si
protestowa  przed usprawnianiem planowania przestrzennego, zw aszcza wobec 
braku kompetencji i wiadomo ci mechanizmów, jakie zachodz  w krajobrazie. 
Nie wszyscy musz  je zna , dlatego w a nie tak istotny jest zbiór regu  okre la-
j cy zasady wspó ycia w dziedzinie planowania i projektowania krajobrazu.  

WNIOSKI

Krajobraz jest procesem ci g ych przemian. Poza naturalnymi czynnikami 
kszta tuj cymi krajobraz istotn  rol  pe ni  czynniki antropogeniczne, czyli wy-
nikaj ce z dzia alno ci cz owieka. Dzia alno  ta, tak jak w przypadku warto-
ciowych przyk adów komponowanego krajobrazu, mo e by wiadoma – mo e

by  konsekwencj  motywacji twórczych, estetycznych, ale mo e wynika  tak e
z bie cej dzia alno ci cz owieka, niemotywowanej ch ci  kreacji. Tak jest 
w przypadku gospodarki, czyli przemys u, rolnictwa, transportu, a wi c z regu y
w za o eniach o du ej skali oddzia ywania, ale tak e w skali ma ej – przy reali-
zowaniu prywatnych przedsi wzi , na w asnej dzia ce, przy w asnym domu czy 
balkonie. Dzia ania te, cho  z pozoru prywatne, maj  si  oddzia ywania na oto-
czenie, dlatego w istocie s  publicznymi. Pojedyncze, realizowane prywatnie 
inwestycje, które pozornie nie wymagaj  wiedzy specjalisty tworz  mozaik
bytów, kolorów i form, kreuj c tym samym krajobraz o niskich walorach este-
tycznych. Nie bez znaczenia pozostaje wobec tego planowanie i koordynowanie 
tych dzia a  tak, aby poszczególne, jednostkowe aktywno ci wpisywa y si
w ca o ciow  koncepcje urz dzenia krajobrazu. Nale y d y  do podnoszenia 
wiadomo ci spo ecznej o wp ywie na krajobraz, bowiem spo ecze stwo wyra-

staj ce w harmonijnym i uporz dkowanym rodowisku, ma zdecydowanie wi k-
sze szanse na wykszta cenie w sobie potrzeby harmonii i estetyki  a co za tym 
idzie – tworzenia rzeczy harmonijnych i estetycznych oraz sprzeciwu wobec 
ba aganu, chaosu i bylejako ci.
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AWARE  AND  UNAWARE  OF  HUMAN  ACTIVITY  AS  A  LANDSCAPE   
CREATIVE FACTOR

Abstract. Among the many factors affecting the shape of the landscape it is precisely human 
activities seems to be very import ant factor, wich shapes character and quality of the landscape. 
When human activities gain motivation resulting from the need to create beauty (read): the desire 
to create a beautiful environment, we can talk about composed landscape, where the aesthetic 
factor plays a major role. However, this approach to landscape is the domain of the creators which 
education, a sense of mission, and talent allow the creative approach to space. However, the condi-
tion of the landscape largely depends on the general public which, being a user of space while at 
the same time it shapes. Most of the landscape that surrounds us is not the result of creative proc-
ess, but is a patchwork of activities, decisions, actions and behaviors of ordinary users of the land-
scape, who its daily activity in a way more or less aware create landscape. This paper is put the 
impact of an aware and unaware human activities on landscape shaping.  

Key words: anthropogenic factors, shaping the landscape, public awareness 
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