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Rozwdj architektury w Skandynawii w dziewigtnastym
stuleciu przebiegal w ogblnym zarysie podobnie jak w innych
panstwach europejskich, atoli w krajach nordyckich neoklasy-
cyzm byl na tym obszarze szczeg6lnie stylem preferowanym.
Polityczne przemiany, ktére wstrzasnely fundamentami ancien
régime’u w czasie efemerycznego cesarstwa zbudowanego przez
cesarza Napoleona I, mialy marginalne znaczenie dla rozwoju
sztuki na obszarze Danii, Szwecji i Norwegii. Pozostawata
przeto Skandynawia poza gtéwnym obszarem teatru wojen na-
poleoniskich, aczkolwick owe brzemienne w skutkach polityczne
wydarzenia nie omingly réwniez monarchii nordyckich. I tak
mimo oddzielenia si¢ Finlandii od Szwecji 1 wcielenia jej do
Imperium Rosyjskiego w 1809 roku, rozwiazania unii dunisko-
-norweskiej w 1814 roku, utworzenia unii Szwecji z Norwegia
w latach 1814-1905 — nie doprowadzily do zerwania trady-
cyjnych zwiazkéw politycznych, a nawet wigcej — wzmocnity
trwajace niemal od zawsze wigzy spoteczno-kulturowe. Innymi
slowy, dynastyczne i pafistwowo-terytorialne, a takze ustrojowe
roszady na kontynencie, omingly rewolucyjny i bonapartystycz-
ny zamgt, pozostawiajac Skandynawig oaza spokoju i stabilizagji.
Jednocze$nie 6w wielowatkowy ferment spowodowal, z jednej
strony — umocnienie si¢ tendencji neoklasycystycznych, jak np.
styl Ludwika XVI, badZ neoklasycyzm rewolucyjny na prze-
fomie XVIII 1 XIX wicku, z drugiej strony — przyczynil si¢ do
pojawienia si¢ nowych filiacji neoklasycystycznych, takich jak:

The development of architecture in Scandinavia in the
nineteenth century in general outline followed the same course
as in other European countries, however in the Nordic coun-
tries neoclassicism was the particularly preferred style. Political
changes which shook the foundations of ancien régime in the
times of the ephemeral empire built by Emperor Napoleon I,
were of marginal significance to the development of art in the
territories of Denmark, Sweden and Norway. Scandinavia re-
mained outside the main theatre of Napoleonic wars, although
those political events fraught with consequences did not com-
pletely pass by the Nordic monarchies. Despite the fact that
Finland was separated from Sweden and then incorporated into
the Russian Empire in 1809, The Denmark — Norway union was
dissolved in 1814, and a union between Sweden and Norway
was formed in the years 1814-1905 — it did not lead to breaking
traditional political alliances, on the contrary — it strengthened
the long-lasting social and cultural ties. In other words, dynastic,
state, territorial, as well as political reshuffling on the continent,
with its revolutionary and Bonapartist chaos, bypassed Scan-
dinavia which remained an oasis of tranquillity and stability.
At the same time that multi-level ferment caused, on the one
hand - strengthening of the neo-classicist tendencies, such as
e.g. Louis XVI style, or revolutionary neoclassicism at the turn
of the 18" and 19™ centuries, while on the other — contributed to
the appearance of new neo-classicist filiations, such as: the art of
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sztuka dyrektoriatu, konsulatu i szczeg6lnie empire. Ta, trady-
cyjna niejako i relatywnie nowa sztuka i architektura, zyskata na
znaczeniu i popularnosci w takich o$rodkach neoklasycyzmu, jak
Kopenhaga i Sztokholm, gdzie akademicki klasycyzm otrzymat
wiele inspirujacych impulséw, czego przykladem kopenha-
ska szkofa wykreowana przez Christiana Fredrika Hansena
i Michaela Gottlieba Birknera Bindesbeglla, rzezbiarza Bertela
Thorvaldsena, a w Norwegii — Christiana Heinricha Groscha,
w Finlandii — Carla Ludwiga Engela. Ci wlasnie architekei
i artySci przeksztalcili centralne o$rodki sztuki Skandynawii
w migdzynarodowym stylu ,greckiego odrodzenia”.
Niepodwazalng i trwala po wsze czasy pozycje w Kopen-
hadze zajmowal architekt Christian Fredrik Hansen, senior
rodu architektéw. To on otrzymal wszystkie duze publiczne
zaméwienia, zrealizowane w dwoch pierwszych dziesigcio-
leciach XIX wicku. Jako profesor kopenhaskiej Krolewskiej
Akademii Sztuki w latach 1808-1835 odcisnal pigtno na calej
generacji architektéw — nie tylko w Danii, ale réwniez w Nor-
wegii. Za$ rodzina Hansenéw siggata wptywami znaczaco na
architekture, migdzy innymi, Monachium, Aten i Wiednia.

the French Directoire, the Consulate and especially the Empire.
That quite traditional and relatively new art and architecture
gained popularity and significance in such centres of neoclassi-
cism as Copenhagen and Stockholm, where academic classicism
was given many inspiring impulses, an example of which was
the Copenhagen school created by Christian Fredrik Hansen
and Michael Gottlieb Birkner Bindesbell, the sculptor Bertel
Thorvaldsen, in Norway — by Christian Heinrich Grosch, and
in Finland — by Carl Ludwig Engel. Those architects and artists
transformed art centres in Scandinavia in the international style
of “Greek Revival”.

An indisputable and permanent place of eminence in
Copenhagen was held by architect Christian Fredrik Hansen,
a senior of a family of architects. He received all important
public commissions, realised during the first two decades of the
19" century. As a professor at the Copenhagen Royal Academy
of Art, in the years 1808-1835, he left his mark on a whole gen-
eration of architects — not only in Denmark but also in Norway.
The Hansen family significantly influenced architecture in e.g.
Munich, Athens and Vienna. In Scandinavia, and particularly

B

Fig. 1. Christianborg Palace, chapel, interior. Copenhagen. Ch. F. Hansen, 1803-1840
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Ryc. 2. Patac Krélewski. Oslo. H.D.F. Linstow, 1823-1848
Fig. 2. Royal Palace. Oslo. H.D.F. Linstow, 1823-1848
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W Skandynawii, a osobliwie w Danii, wielkimi autorytetami
byli wéwczas Karl Friedrich von Schinkel, Charles Percier
1 Pompes Funébres Fontaine. Ich wplyw jest znaczaco widocz-
ny w dwoch monumentalno-reprezentacyjnych krélewskich
rezydencjach w Kopenhadze i w 6wczesnej Christianii, czyli
obecnym Oslo. W pierwszym z tych palacéw znajduje si¢ sie-
dziba kréloéw duniskich w Christiansborg’u, wzniesiona przez
Christiana Fredrika Hansena w latach 1803-1840, w czystym
francuskim empire a la Percier 1 Fontaine. Do tradycji dun-
skich nawiazywat jedynie wystrdj malarski reprezentacyjnych
pomieszczen, ktére udekorowano duzymi obrazami, pe¢dzla
Christophera Wilhelma Eckerberga. Te informacje nalezy jed-
nak uzupelni¢ wiedza, iz poprzedni, oryginalny palac, zbudo-
wany zostal in situ w stylu barokowym podlug projektu Eliasa
Davida Hiussera migdzy rokiem 1733 a 1745. Po kompletnej
destrukgji powstalo wiasnie owe dzieto Ch.F. Hansena, ktére
uleglo zniszczeniu w pozarze w 1884 roku. Kolejna odbudowa
palacu zostata przeprowadzona przez Eliasa Davida Jergensena
w 1907-1928 w stylu neobarokowym. Rzec mozna, zataczajac
niejako dziejowe kolo, w ktérym dostrzega si¢ dziewigtna-
stowieczna dychotomig, a zarazem iunctim migdzy barokiem
i klasycyzmem. Z dziela Ch.F. Hansena ostata si¢ ostatecznie
imponujaca kaplica palacowa (Ryc. 1).

Drugim z palacéw zaprojektowanych przez Hansa Ditleva
Franciscusa Linstowa (1823-1848) w stylu I cesarstwa jest
krélewska rezydencja ulokowana na wzgdrzu Bellevuehoyden
w Oslo. H.D.F. Linstow wspdtpracowal przy budowie palacu
z Heinrichem Ernstem Schirmerem z Lipska, ktéremu nale-
zy przypisa¢ schinklowskie inspiragje, jak i wplywy tradycji
pompejaniskiej, np. berlifiski Schauspielhaus (1818-1821) — wi-
doczne w sali balowej palacu. Wngtrza palacu utrzymane byly
w niemal czystym stylu empirowo-klasycystycznym, w kto-
rych wszakze nie zabraklo, podobnie jak w patacu w Chri-
stiansborgu, wymownych akcentéw regionalno-narodowych
iwernakularnych zarazem, jak choéby w tzw. ,,ptasim pokoju”,
urzadzonym w latach 1839-1841. Sciany i sufit zdobity orna-
menty pnacych roslin, wérdd ktdrych roito si¢ od réznego
gatunku ptakéw, a w tle rozciagaly si¢ rodzime krajobrazy,
przepojone symbolika zaczerpnigta z nordyckich legend, przy
czym dostrzec mozna w tym salonie wplywy neorokoka, czy,
moze lepiej — biedermeieru, ktory byt skromniejsza, bardziej
Gemiitlichkeit, niejako mieszczanska wersja empire. Rowniez
sala audiencjonalna, zwana takze ,pokojem arkadowym”,
uznawana jest za przyktad stylu I cesarstwa, atoli mozna takze
uzna¢ to pomieszczenie jako przyktad wezesnego Rundbogenstil.
(Ryc. 2, 3, 4, 5) Te wngtrza antycypujace eklektyzm nie budza
zdziwienia, bo sam palac w Oslo byt wszak w rzeczy samej
czym$ w rodzaju eklektycznego neoklasycyzmu.

Jak juz powiedziano, kraje nordyckie sa, jak pisze David
Watkin, ,,...wazne w historii péznego neoklasycyzmu ze
wzgledu na ich wspanialy architekturg miejska i urbanistyke,
chociaz — jak i inne kraje europejskie — przejety one p6zniej
wiele cech Rundbogenstil 1 gotyckich, czasami pod wplywem
idei tzw. narodowego romantyzmu. (...) Ch.F. Hansen prze-
ksztalcil Kopenhagg z miasta Sredniowiecznego 1 barokowego
w neoklasyczne. Jego zesp6t budowli obejmujacy ratusz, sad
1 wigzienie (1803-1816), polaczyt dwoma $miatymi tukami
przerzuconymi przez boczna ulicg, jest niezapomnianym
opracowaniem w stylu francusko-pruskim, ktéry Friedrich
Gilly wywiddt od (Claude-Nicolas — dopis. Z. 1 T.T.) Ledoux.
Hansen w latach 1811-1829 przebudowal takze katedr¢ Vor
Frue Kirke (NMP). Zaprojektowana w latach 1808-1810, ma
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Ryc. 3. Patac Krélewski. Sala balowa. Oslo. H.D.F. Linstow, 1823-1848
Fig. 3. Royal Palace. Ballroom. Oslo. H.D.F. Linstow, 1823-1848

Ryc. 4. Patac Krélewski, tzw. ,ptasi pokoj”. Oslo. H.D.F. Linstow, 1823-1848
Fig. 4. Royal Palace, so called “Bird room”. Oslo. H.D.F. Linstow, 1823-
1848

in Denmark, great authorities were then Karl Friedrich von
Schinkel, Charles Percier and Pompes Funébres Fontaine.
Their impact is clearly visible in two monumental formal royal
residences in Copenhagen and Christiania which is today’s
Oslo. The first of those palaces housed the seat of the Danish
kings in Christiansborg, erected by Christian Fredrik Hansen
in the years 1803-1840, in pure French empire a la Percier and
Fontaine. The Danish traditions were alluded to only in the
painting decoration of the state rooms which were decorated
with huge paintings by Christopher Wilhelm Eckerberg. This
knowledge, however, has to be supplemented with information
that the former, original palace, was built in situ in the Baroque
style according to the design by Elias David Hiusser between
1733 and 1745. After its total destruction, the work by Ch. F.
Hansen was created which was subsequently destroyed in the
fire in 1884. The following rebuilding of the palace was car-
ried out in the neo-Baroque style by Elias David Jergensen in
1907-1928 thus, one could say, completing a circle of history,
in which one can see the nineteenth-century dichotomy and,



ona szlachetne wngtrze z motywami ,,doryckimi”, o sklepieniu
kolebkowym, przypominajace projekt Bibliothéque Nationale
(Etienne-Louis — dopis. Z. i T.T.) Boulléego.

Uczen Hansena, Michael Gottlieb Bindesbell, stworzyt
w Kopenhadze jedna z najznakomitszych budowli tamtych
czaséw w Europie — Muzeum Thorvaldsena (polozonego
nicopodal patacu Christiansborg — dopis. Z. i T.T.). Prze-
ksztalcenie istniejacej struktury nastapito w latach 1840-1844,
chociaz Bindesbgll sporzadzil projekty juz w roku 1834.
Muzeum zostalo zbudowane by pomiescié rzezby i zbiory
neoklasycznego rzezbiarza Bartela Thorvaldsena (1768-1844),
ktdry podarowal je ojczystemu krajowi chociaz przez 41 lat,
od roku 1798, mieszkat i pracowal w Rzymie. Jego chlodne
neoantyczne rzezby rywalizuja z rzezbami (Antonio — dopis.
Z. 1 T.T.) Canovy w wyrazaniu idealéw (Johanna Joachima
—dopis. Z. i T.T.) Winckelmanna, ale muzeum jest zdumie-
wajacym pomnikiem odkrycia polichromii, ktdre potozyto
kres winckelmannowskiemu wizerunkowi Grecji. Muzeum,
zbudowane wokdt dziedzifica z klasycznymi fasadami w su-
rowym schinklowskim stylu, z rozglifionymi egipskimi fra-
mugami drzwi, szczyci si¢ pelnymi zycia przedstawieniami
Sciennymi wykonanymi w technice tynkowej intarsji na $cia-
nach zewngtrznych. (...) Muzeum Thorvaldsena jest bogato
zdobione barwna dekoracja, a na dziedzificu z nagrobkiem
rzezbiarza $ciany jakby zniknely pod Sciennymi przedstawie-
niami d¢béw, palm i drzew laurowych. Tak samo malowana
natura wkracza w architekturg¢ Bibliothéque Nationale (Henri
—dopis. Z.1T.T.) Labrouste’a i przedsionka jego Bibliotheque
Saint-Genevieve.

Pod koniec zycia Bindesbell przygotowal projekty bi-
blioteki uniwersyteckiej w Kopenhadze, potraktowanej jako
szereg pawilonéw ze szklanymi dachami woké! kopuly. Jednak
zlecenie dano jego uczniowi, Johanowi Davidowi Herhold-
towi (1818-1902). Wzniesienie w latach 1855-1861 w typie
Rundbogenstil tej ceglanej biblioteki stalo si¢ przelomowym
wydarzeniem w rozwoju romantyczno-narodowej tradycji
w architekturze duniskiej drugiej polowy XIX wicku” (Ryc. 6).

Powracajac jeszcze na moment do architektury Muzeum
Thorvaldsena, warto zauwazy¢, ze obiekt ten byt raczej wyjat-
kowym w obliczu antyczno-greckiej twoérczosci Thorvaldsena,
kt6ra upamigtnit Bindesbell, wznoszac budynek o wydatnych
znamionach francuskiego empire, zwanego w Anglii stylem
regencji (za panowania regenta, a pdzniej kréla Jerzego IV).
Z kolei inny nieco charakter posiadaly cechy norweskiego
neoklasycyzmu. W Norwegii, ktdra odseparowala si¢ od Danii
1 utworzyta uni¢ personalng ze Szwecja w 1814 roku, zalozenie
nowej stolicy w Christianii (Oslo) umozliwito uczniowi Ch.F.
Hansena, Christianowi Henrikowi Groschowi, zaprojektowa-
nie trzech okazalych budowli w stylu ,,greckiego odrodzenia”:
Gieldy (1826-1852), Banku Norweskiego (1828) i Uniwersy-
tetu (1841-1852). Ten wybitny tworca norweskiej architektury
zbudowat znakomity neoklasycystyczny kompleks uniwersy-
tecki, stanowiacy $wiadectwo rozwoju kulturalno-naukowego
stolicy, budzacego si¢ do samodzielnego bytu narodu. Gmach
Wszechnicy w Christianii (od 1925 roku — Oslo) zaprojektowat
Ch.H. Grosch, opierajac swa koncepcj¢ na wzorach zaczerp-
ni¢tych z berliniskich neoklasycystycznych budowli K. von
Schinkla. Gmach gléwny Uniwersytetu, zatozonego w 1811
roku, noszacego miano Universitas Regia Fredericiana powstat
jako odpowiednik berlifiskiego Uniwersytetu, erygowanego
w 1809 roku przez Fryderyka Wilhelma III, za sprawa reform
przeprowadzonych przez Karla barona vom Stein i Karla

at the same time, iunctim between Baroque and classicism.
Ultimately, only the impressive palace chapel remained from
the work by Ch. F. Hansen (Fig. 1).

The second palace designed by Hans Ditlev Franciscus
Linstow, (1823-1848), in the style of the 1st Empire, was the
royal residence located on the Bellevuehoyden hill in Oslo. On
the construction of the palace H.D.F. Linstow cooperated with
Heinrich Ernst Schirmer from Leipzig to whom the Schinkel
inspirations as well as the influences of the Pompeian tradi-
tion, e.g. the Schauspielhaus in Berlin (1818-1821), should be
ascribed —visible in the palace ballroom. Palace interiors were
kept in the almost pure empire-classicist style which, however,
like the palace in Christiansborg, did not lack meaningful
regional-national and vernacular features, such as those e.g.
in the so called “bird room” furnished in the years 1839-1841.
The walls and ceiling were decorated with motifs of climbing
plants teeming with various species of birds, and with native
landscapes, pervaded with symbolism taken from Nordic leg-
ends, stretching in the background; at the same time, in this
salon it was possible to discern the influence of neo-rococo,
or even better — Biedermeier, which was a humbler, more
Gemiitlichkeit, almost bourgeois version of empire. The audience
chamber, known as the “arcade room”, is also acknowledged as
the example of the 1st Empire style, although the room could
be regarded as an example of the early Rundbogenstil, too (Fig. 2,
3, 4,5). Those interiors anticipating eclecticism do not arouse
surprise, since the palace in Oslo itself was indeed a kind of
eclectic neo-classicism.

It has already been said that Nordic countries, as David
Watkin has written, “...are important for the history of the
late neo-classicism because of their magnificent urban archi-
tecture and urban planning, although — like other European
countries — they later adopted many features of the Rundbo-
genstil and Gothic, sometimes influenced by the idea of the so
called national romanticism. (...) Ch.F. Hansen transformed
Copenhagen from a medieval and Baroque city into the neo-
classicist one. His complex of buildings encompassing the
town hall, court of law and jail (1803-1816), linked by two
daring arches spanning a side street, is an unforgettable study in
the French-Prussian style, which Friedrich Gilly derived from
(Claude-Nicolas — add. by Z. and T.T.) Ledoux. In the years
1811-1829, Hansen also altered the Vor Frue Kirke (Our Lady)
Cathedral. Designed in the years 1808-1810, it boasts a noble
interior with “Doric” motifs and barrel vault, resembling the
project of Bibliothéque Nationale by (Etienne-Louis — add.
by Z. and T.T.) Boullée.

A disciple of Hansen, Michael Gottlieb Bindesbgll, cre-
ated in Copenhagen one of the most magnificent edifices of
the times in Europe — the Thorvaldsen Museum (located
nearby the Christiansborg Palace — add. by Z. and T.T.). The
existing structure was transformed in the years 1840-1844,
although Bindesbell had designed it already in 1834. The
Museum was built to house the sculptures and collections of
the neo-classicist sculptor Bertel Thorvaldsen (1768-1844),
who donated them to his homeland even though for 41 years,
since 1798, he lived and worked in Rome. His cool neo-antique
sculptures rival the sculptures by (Antonio — add. by Z. and
T.T.) Canova in expressing the ideals of (Johann Joachim —
add. by Z. and T.T.) Winckelmann, but the museum is an
amazing monument to the discovery of polychrome which
put an end to Winckelmann image of Greece. The Museum,
built around a courtyard with classical facades in the austere
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ksi¢cia von Hardenberg, ktéra to Uczelnia przyjela obecnie
nazwe¢ Uniwersytetu Wilhelma i Aleksandra von Humboldtéw.
Nie bez przyczyny przeto, gtéwna aula w formie antycznego
amfiteatru, norweskiej Alma Matris, zaprojektowana przez
Ch.H. Groscha, zdradza niewatpliwy wpltyw von Schinkla,
a centralna klatka schodowa, cho¢ skromniejsza w wymiarach,
zostata skopiowana z berlinskiego Starego Muzeum (Altes
Museum) z lat 1824-1828 (Ryc. 7).

Z kolei w samej Finlandii sytuacja w sztuce i w architektu-
rze nordyckiej przedstawiala si¢ nieco inaczej, po odlaczeniu
od Szwecji w 1809 roku i wlaczeniu do Imperium Rosyjskiego,
gdzie stworzono Wielkie Ksigstwo, posiadajace szeroka autono-
mig¢ trwajaca do 1917 roku, z nowa stolica w Helsinkach (Hel-
singfors). Johan Albrecht Ehrenstrom sporzadzit urbanistyczny
plan zabudowy centrum miasta, za§ Carl Ludwig Engel, ber-
linski architekt i uczen von Schinkla, zaprojektowal gléwne
budynki publiczne oraz wiele domdw prywatnych. Lwia cz¢§¢
realizacji C.L. Engla powstala w manierze neoklasycyzmu
przeniknigtego wplywami rosyjskiego empire’u (Adrian Dimi-
trijewicz Zacharow, Andrej Nikiforowicz Worochin, Thomas
de Thomon, Auguste Ricard de Montferrand, Carl I. Rossi),
polozonych o rzut kamieniem od Petersburga. Helsinski Plac
Senacki to jeden z najwspanialszych zespoldw europejskiego
neoklasycyzmu. Zdominowany zostal przez wysoka, nakryta
koputa katedrg luteranska, powstata w latach 1818-1851. Ka-
tedre flankuja: Senat (1818-1822) 1 Uniwersytet (1828-1832)
— obie budowle zdobia monumentalne grecko-doryckie klatki
schodowe. Pobliska Biblioteka Uniwersytecka (1833-1845),
réwniez C.L. Engla, posiada kopulg¢ z o§miobocznymi kase-
tonami i wspaniale kolumnowe czytelnie (Ryc. 8, 9).

Natomiast w Szwecji, po wygasni¢ciu pradawnej dynastii
Wazéw, w 1811 roku obrano regentem marszatka Frangji Jeana
Baptiste Bernadotte’a, za ktdrego przyczyna, mi¢dzy innymi,
styl I cesarstwa zyskal na trwalej, jak si¢ okazalo, popularnosci,
nie tylko wsrdd sfer dworskich, ale i szerokiej publicznosci.
Wraz z Bernadotte’em, kt6ry koronowany zostat w 1818 roku
wstepujac na tron pod imieniem Karola XIV Jana, szwedzka
mutacja stylu empire okreslana zostata jako Karl-Johann-Stil. Naj-
wybitniejszym przedstawicielem szwedzkiego empire, zwanego
takze stylem Karola Jana, byt architekt Frederik Blom, kt6ry jako
profesor wykladat w sztokholmskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Dzielem Bloma jest Rosendal, palacyk na wyspie Djurgirden
w centrum Sztokholmu, zbudowany w latach 1823-1830.
Jego wyposazenie utrzymane jest w stylu francuskiego empire.
Bogato zdobione wngtrza wykonali szwedzcy artysci, jednak
wyposazenie, brazy i tekstylia zostaly sprowadzone z Frangji.
W gtéwnym pomieszczeniu palacu, Czerwonym Salonie, Sciany
pokryte zostaly jedwabiem, udekorowane waskimi wypuktymi
kolumnami z mahoniu i zwieficzone fryzem malowanym
w technice en grisaille na ztotym tle. O ile sam fryz nawiazuje
w formie do wzorcédw antycznych, o tyle w tresci odwoluje si¢
do miejscowej tradycji. Przedstawiono tam staronordyckich
bogdw z Odynem na czele, walczacych z olbrzymami. Sigganie
do motywéw z nordyckiej mitologii korespondujace z daze-
niami do samookre§lenia narodowego, stato si¢ w nastgpnych
latach czgsta praktyka w sztuce nie tylko w Szwecji, ale rowniez
w pozostalych krajach skandynawskich.(Ryc. 10).

Nast¢pna generacja architektéw réwniez pozostawata
w Scislym zwiazku z kontynentem europejskim. W Szwecji
Axel Nystrom zastapil w 1836 roku Frederika Bloma na
stanowisku profesora budownictwa, w Danii, po Christianie
Frederiku Hansenie, profesorem architektury w 1835 roku
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Schinkel style, with splayed Egyptian door frames, boasts of
vivid wall representations made using the technique of plaster
intarsia on the outer walls. (...) The Thorvaldsen Museum is
rich in colourful decorations, and in the courtyard with the
sculptor’s tombstone the walls seem to have vanished beneath
the wall depictions of oaks, palms and laurel trees. In the same
way painted nature encroaches upon architecture of the Biblio-
théque Nationale by (Henri — add. by Z. and T.T.) Labrouste
and the vestibule of his Bibliothéque Saint-Geneviéve.

Towards the end of his life Bindesbell prepared design
of the university library in Copenhagen, treated as a row of
pavilions with glass roofs around a dome. However, it was
his disciple, Johan David Herholdt (1818-1902), who got the
commission. Construction of this Rundbogenstil — type brick
library, in the years 1855-1861, became a breakthrough in the
development of the romantic-national tradition in the Danish
architecture of the second half of the 19" century” (Fig. 6).

To return for 2 moment to the architecture of the Thor-
valdsen Museum, it is worth noticing that the object was
rather unique when compared to the antique-Greek works
of Thorvaldsen commemorated by Bindesbgll who erected
a building with significant features of the French empire,
known in England as the regency style (during the reign of
the regent, and later King George IV). On the other hand,
slightly different features were characteristic for Norwegian
neo-classicism. In Norway, which separated from Denmark
and formed a personal union with Sweden in 1814, founding
a new capital in Christiania (Oslo) enabled a disciple of Ch.
F. Hansen, Christian Henrik Grosch to design three impres-
sive buildings in the style of “Greek Revival”: the Exchange
(1826-1852), the Bank of Norway (1828) and the University
(1841-1852). That eminent creator of Norwegian architecture
built a magnificent neo-classicist university complex which
bore witness to the cultural and scientific development of the
capital of the nation awakening to its independent existence.
Ch.H. Grosch designed the University Building in Christiania
(since 1925 — Oslo) basing his concept on the models found
in the neo-classicist buildings by K. von Schinkel in Berlin.
The main building of the University, founded in 1811 and
known as Universitas Regia Fredericiana, was created as the
equivalent of the University in Berlin, founded in 1809 by
Frederic Wilhelm III, as a result of reform carried out by Karl
baron vom Stein and Karl Duke von Hardenberg, although
nowadays the latter is known as Wilhelm and Alexander von
Humboldt University. Therefore, not without reason does the
main auditorium of the Norwegian Alma Matris, designed by
Ch.H. Grosch in the form of an antique amphitheatre, bear
unquestionable traces of von Schinkel’s influence, and the
central stairwell, though more modest in its size, was copied
from the Old Museum (Altes Museum) in Berlin from the years
1824-1828 (Fig. 7).

On the other hand, in Finland the situation in the Nordic
art and architecture was slightly different after the country was
separated from Sweden in 1809, and incorporated into the Rus-
sian Empire where a Grand Duchy with a new capital in Hel-
sinki (Helsingfors) was established and given much autonomy
which lasted until 1917. Johan Albrecht Ehrenstrém prepared
an urban development plan of the city centre, while Carl
Ludwig Engel, an architect from Berlin and von Schinkel’s
disciple, designed the main public utility buildings and numer-
ous private houses. The majority of C.L. Engel’s realizations
were created in the neo-classicist manner imbued with the



zostal, urodzony w Stuttgarcie, Gustav Frederik Hetsch.
Zaréwno Nystrom, jak i Hetsch byli uczniami Louisa-Hippo-
lyta Lebasa w Paryzu, gdzie Hetsch pracowat takze u Ch. Per-
cieraiJeana-Baptiste Rondeleta. Mimo §cisle klasycystycznego
wyksztalcenia zaréwno Nystroma, jak i Hetscha cechowata
predylekcja ku charakterystycznej dla historyzmu otwarto$ci na
kontynuowanie innych styléw z dawnych epok, w tym szcze-
g6lnie neogotyku, ktdry stosowali z uwagi na skfonno$é¢ do
kultywowania artystycznej i narodowej tradycji. Jako architekei
wngtrz byli eklektykami, chociaz wzorem dla nich pozostawali:
Precier, Fontaine oraz von Schinkel. G.F. Hetsch, ktory jako
wspotpracownik Ch.F. Hansena przez wiele lat zajmowat
si¢ projektowaniem wngtrz patacu Christiansborg, przeto-
zyt na jezyk duniski wstep do Recueil de décorations intérieures
Ch. Perciera i PF. Fontaine’a 1 opublikowal je pierwszy raz
w 1848 roku, a drugi w 1863.

Dziewigtnastowieczna dyskusja, jaka przetoczyta si¢ niemal
we wszystkich o$rodkach sztuki i architektury, a dotyczaca
chtodnego, winckelmanowskiego idealu antyku, réwniez
pozostawita trwate §lady na obszarze kultury skandynawskiej,
a nade wszystko w dutiskiej architekturze i zdobnictwie. Przeto
nic dziwnego, ze dzielo Gottfrieda Sempera: Vorldufige Bemer-
kungen iiber bemalte Architektur und Plastik bei den Alten, ktore
ukazato si¢ w 1834 roku w Altonie (ob. Hamburg-Altona),
w duniskim woéwczas ksigstwie Szlezwik-Holsztyn, zyskato
natychmiast szeroki oddzwick w duriskiej stolicy, gdzie bylo
recenzowane i komentowane, podobnie jak zaprojektowany
i wzniesiony przez G. Sempera w 1833 roku, na zaméwienie
kupca i bankiera Conrada Hinricha Donnera, gmach Muzeum
w Altonie wraz z bogaty polichromia. Sam B. Thorvaldsen
miat pochlebnie wyrazaé si¢ o polichromowanych pawilonach,
w ktdrych wystawiano jego rzezby.

Malo gdzie w Europie przelozono teoretyczne rozwaza-
nia o polichromii na praktyke z taka odwaga i konsekwencja
jak w przypadku Muzeum Thorvaldsena w Kopenhadze,
ktdre zostalo wzniesione przez architekta Michaela Gottlieba
Bindesbella. Polichromie zastosowano tu zaréwno wewnatrz,
jak i na zewnatrz. Budynek w kolorze ochry z biegnacym
wokdt fryzem, usytuowany w poblizu neoklasycystycznego
patacu Christiansborg, projektu Ch.F. Hansena, wygladat
wr¢cz prowokujaco. Wewnatrz waznym elementem wystroju
byl kolor. Glgbokie pompejaniskie odcienie $cian, kolorowe
geometryczne wzory mozaikowych podidg oraz sklepienia
kolebkowe z pompejafiskimi motywami tworzyly idealne ramy
dla biatych rzezb z marmuru. Cale wyposazenie — gabloty,
szafy, stoly i krzesla — zaprojektowat architekt, opierajac si¢ na
wzorach antycznych, szczegdlnie pompejanskich. Meble byly
zaskakujaco proste, o powierzchniach pozbawionych ztocef,
politury czy innych zdobiefi. Rozwiazania przyj¢te przez M.G.
Bindesbella uderzajaco wyprzedzaja genre stosowany w duchu
uproszczonego lub inaczej, zredukowanego, neoklasycyzmu
w latach dwudziestych XX wicku, czego przykladem moze
by¢ analogia z gléwnym hallem gmachu Automobilgesell-
schaftwerke w Diisseldorfie, autorstwa Petera Behrensa z 1915
roku, badz inne tego rodzaju awantaze przejete przez takich
mistrzéw architektury wnetrz, jak np. Charles Rennie Mac-
kintosh lub tez artystéw z kregu Wiener Werkstitte (Ryc. 11).

Polichromia znalazta zastosowanie réwniez w mniej ofi-
¢jalnych wngtrzach. Wyrdznia si¢ tu szczegdlnie mieszkanie
rzezbiarza Hermanna Ernsta Freunda przy Frederiksholms-
-Kanal, niedaleko Muzeum Thorvaldsena. Jego wngtrze,
stworzone w latach 1833-1835, wywotato w Kopenhadze duze

influences of Russian Empire (Adrian Dimitrievich Zacharov,
Andrej Nikiforovich Worochin, Thomas de Thomon, Auguste
Ricard de Montferrand, Carl I. Rossi), located a stone’s throw
from Petersburg. The Senate Square in Helsinki is one of
the most splendid neo-classicist complexes in Europe. It is
dominated over by the tall Lutheran Cathedral covered with
adome, built in the years 1818-1851. The Cathedral is flanked
by: the Senate (1818-1822) and the University (1828-1832) —
both buildings are decorated with monumental Greek-Doric
stairwells. The nearby University Library (1833-1845), also
designed by C.L. Engel, has a dome with octagonal coftfers and
imposing colonnaded reading rooms (Fig. 8, 9).

In Sweden, after the ancient Vasa dynasty died out, the
Marshal of France Jean Baptiste Bernadotte was elected regent
in 1811, as a result of which the style of the 1st Empire gained
in long-lasting popularity not only among the court circles, but
also the Swedish public. Together with Bernadotte, who was
crowned in 1818 and ascended the throne as King Karl XIV
Johann, the Swedish mutation of the empire style was named
Karl-Johann-Stil. The most eminent representative of the
Swedish empire, known also as Karl Johann style, was architect
Frederik Blom who was a professor at the Stockholm Academy
of Fine Arts. A work of Blom is Rosendal, a palace on the isle
of Djurgirden in the centre of Stockholm, built in the years
1823-1830. Its furnishing is maintained in the style of French
empire. Richly ornamented interiors were executed by Swedish
artists, but the furniture, bronzes and textiles were imported
from France. In the main room of the palace, the Red Salon,
the walls were covered with silk, decorated with narrow convex
columns made of mahogany and topped with a frieze painted
in the en grisaille technique against golden background. Even
though the frieze itself alludes in its form to antique models,
its content alludes to local tradition since it depicts Old Nordic
deities, with Odin at the head, struggling with giants. Using
motifs from Nordic mythology corresponding with aspirations
to national self-determination became in later years a frequent
habit in art not only in Sweden, but also in other Scandinavian
countries (Fig. 10).

The next generation of architects also maintained close
ties with the European continent. In Sweden Axel Nystrom
replaced Frederik Blom at the post of the professor of construc-
tion in 1836; in Denmark after Christian Frederik Hansen,
Stuttgart-born Gustav Frederik Hetsch became professor of
architecture in 1835. Both Nystréom and Hetsch were disci-
ples of Louis-Hippolyt Lebas in Paris, where Hetsch worked
also for Ch. Percier and Jean-Baptiste Rondelet. Despite
strictly classicist education, both Nystrom and Hetsch were
characterised by a predilection for an openness, so specific for
historicism, to continue other styles from previous epochs,
particularly neo-Gothic which they used because of a tendency
to cultivate artistic and national tradition. As interior design-
ers they were eclectic, even though their ideals were: Precier,
Fontaine, and von Schinkel. G.F. Hetsch who, as a co-worker
of Ch.F. Hansen, for many years designed the interiors in the
Christiansborg palace, translated into Danish the introduc-
tion to Recueil de décorations intérieures by Ch. Percier and PF.
Fontaine, and published it for the first time in 1848, and for
the second in 1863.

The nineteenth-century discussion which took place in
almost all art and architecture centres concerning the cool,
Winckelmann ideal of the antiquity also left permanent
traces in the area of Scandinavian art, and above all in Danish
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Ryc. 5. Patac Krélewski. Sala audiencjonalna. Oslo. H.D.F. Linstow,
1823-1848

Fig. 5. Royal Palace. Audience Room. Oslo. H.D.F. Linstow, 1823-1848
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Ryc. 6. Muzeum Thorvaldsena. Kopenhaga. M.G. Bindesbagll, 1840-1844
Fig. 6. Thorvaldsen Museum. Copenhagen. M.G. Bindesbgll, 1840-1844

yc. 7. Uniwersytet. Oslo. Ch.H. Grosch, 1841-1852
Fig. 7. The University. Oslo. Ch.H. Grosch, 1841-1852

Ryc. 8. Senat. Helsinki. C.L. Engel, 1818-1822
Fig. 8. The Senate. Helsinki. C.L. Engel, 1818-1822

Ryc. 9. Uniwersytet. Helsinki. C.L. Engel, 1828-1832
Fig. 9. The University. Helsinki. C.L. Engel, 1828-1832

Ryc. 10. Patac Rosendal. Sztokholm. F. Blom, 1823-1830
Fig.10. Rosendal Palace. Stockholm. F. Blom, 1823-1830

Ryc. 11. Muzeum Thorvaldsena, hall gitéwny. Kopenhaga. M.G. Bindesbagill,
1840-1844
Fig.11. Thorvaldsen Museum, main hall. Copenhagen. M.G. Bindesball,
1840-1844
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poruszenie. Mieszkanie Freunda bylo jednorodne, stanowiace
do pewnego stopnia rodzaj stylowego Gesamtkunstwerk (spe-
¢jalnosci sztuki i architektury historyzmu), w ktérym $ciany,
meble i pozostate wyposazenie tworza nierozerwalna jednosé.
Na $cianach rozciagnigto grubo tkane ptétno, pomalowane
powyzej czarnego cokotu na cynobrows czerwieni, ochre lub
zielen. Na poszczegdlnych polach, wydzielonych przez tyrsy
iarabeski, umieszczono motywy z dzieta Wilhelma Zahna Die
schonsten Ornamente und merkwiirdigsten Gemdlde aus Pompeji,
Herculanum und Stabiae. .., wydanego w 1828 roku w Berlinie.
Drewniane podiogi pomalowane w imitacj¢ mozaiki. Meble
1 inne sprz¢ty domowe, zaprojektowane przez samego rzez-
biarza, wykonane byty z mahoniu lub pomalowane w motywy
zaczerpnigte z greckiego malarstwa wazowego. Dekoracje
w mieszkaniu Freunda wykonal malarz Georg Christian
Hilker, ktéry notabene wykonal réwniez zdobienia w Mu-
zeum Thorvaldsena. P6Zniej byt zatrudniony jako specjalista
od pompejanskiego zdobnictwa w calej niemal Kopenhadze.

Respekt 1 sentyment dla kultury starozytnej i nowozytnej
Italii, podziw dla sztuki Pompejéw i Herkulanum byt udzialem
calego niemal kontynentu europejskiego, nie wylaczajac krajow
skandynawskich. Atoli nie cala sztuka i architektura krajow
nordyckich poddawata si¢ w zupetnosci wptywom antyku, a oso-
bliwie empire. Do niekt6rych z przejawéw przefamania preponde-
rangji neoklasycyzmu i jednocze$nie ponownego historycznego
rewiwalizmu, tym razem nie w dawnej sielankowo-o$wiecenio-
wej wersji, lecz nowej romantyczno-heroicznej i sentymentalnej
odslonie, przyczynit si¢ w Skandynawii wspomniany juz H.E.
Freund, uczen B. Thorvaldsena, ktéry nalezy do zaiste pierwszych
tworcow rzezby postaci z nordyckiej mitologii.

Nie mozna zatem zapominad, majac na uwadze dzieje sztu-
ki pétnocnej Europy, o punkcie zwrotnym historii dziewigt-
nastego stulecia, ktdry rozpoczal si¢ w 1789 roku, a zakonczyt,
umownie rzecz biorac, w 1918 roku. Sednem owego zwrotu
bylo zastapienie monarchistyczno-dynastycznej i kosmopoli-
tycznej wspodlnoty, idea jednorodnego panstwa narodowego,
ktora data poczatek epoce historyzmu z wszystkimi tego zja-
wiska konsekwencjami, ktére obserwowaliSmy jeszcze w XX
wicku. Najogdlniej rzecz biorag, istota historyzmu w wymiarze
filozoficznym, teologicznym, politycznym, spotecznym byta
recepcja heglowskiej filozofii historii i sztuki. Innymi stowy,
jak konkluduja Jacek Purchla i Wolf Tegethoff: ,Wiek XIX byt
w Europie epoka idei narodowe;j. Jej dyktat zdominowat za-
réwno sztukg, jak i architekturg. W takim kontekscie trzeba tez
widzieé rozwdj historii sztuki, ze Stilgeschichte (historia stylu)
jako najwazniejszym osiagni¢ciem metodologicznym. Relacje
historii sztuki i wspdtczesnych nurtéw artystycznych opieraty
si¢ na wzajemnych ustgpstwach badaczy i twércéw. Debata
na temat stylu narodowego osiaga swoje apogeum w ostatnicej
éwierci XIX wieku, ale i w nastgpnych dziesigcioleciach po-
zostaje waznym czynnikiem ideologizacji...”.

Dla powyzszych przyczyn, jak stwierdza Mette Bligaard,
ci sami arty$ci 1 architekei, ktorzy tworzyli wngtrza w stylu
pompejanskim, zwracali si¢ réwniez ku sztuce Sredniowiecza.
Zainteresowanie rdéznymi historycznymi stylami tworzylo
mozliwo$¢ wyboru dowolnego stylu — i tak w latach trzy-
dziestych XIX wicku zapanowat pod tym wzglgdem swoisty
pluralizm stylowy. Rezultatem tego zjawiska nie byla jednak
wbitwa o styl” (battle of the styles), lecz raczej wspoélistnienie
dwoch tendencji, zaréwno woweczas, jak i obecnie, blgdnie
okreslanych jako przeciwstawne: europejskicj i narodowej. Dla
tej to przyczyny emanacja owego przenikania si¢ i wzajemnych
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architecture and ornamentation. Therefore, it is no wonder
that the work of Gottfried Semper: Vorldufige Bemerkungen
iiber bemalte Architektur und Plastik bei den Alten, published in
Altona (present Hamburg-Altona) in 1834, in the then Danish
duchy of Schleswig-Holstein, immediately met with a gener-
ous response in the Danish capital, where it was reviewed
and commented upon, in a similar way to the edifice of the
Museum in Altona with its rich polychrome, designed and
erected by G. Semper in 1833, commissioned by a merchant
and banker Conrad Hinrich Donner. B. Thorvaldsen himself
was believed to have favourably commented on polychrome
pavilions where his sculptures were displayed.

Hardly anywhere in Europe were theoretical speculations
concerning polychrome converted into practice with such
courage and consistency as in the case of the Thorvaldsen
Museum in Copenhagen, which was erected by the architect
Michael Gottlieb Bindesbgll. Polychromes were used here
both inside and outside. The ochre-coloured building with
a surrounding frieze, located in the vicinity of the neo-classicist
Christiansborg palace, designed by Ch.F. Hansen, looked
almost provocative. Colour was an important element of its
interior decoration. Deep Pompeian hues on the walls, colour-
ful geometric patterns on mosaic floors and barrel vaults with
Pompeian motifs, constituted ideal frames for white marble
status. All the furniture — cabinets, wardrobes, tables and chairs
— were designed by the architect, basing on ancient models,
particularly Pompeian. The furniture was surprisingly simple,
their surfaces devoid of gilt, French polish or other decoration.
Solutions applied by M.G. Bindesbell were strikingly ahead of
the genre used in the spirit of the simplified or, in other words,
reduced neo-classicism in the 1920s, an example of which
could be analogy to the main hall of the Automobilgesells-
chaftwerke building in Diisseldorf, designed by Peter Behrens
in 1915, or other such advantages adopted by such masters of
interior design as e.g. Charles Rennie Mackintosh, or artists
from the Wiener Werkstitte circles (Fig. 11).

Polychrome found its use also in less official interiors.
Particularly noteworthy here were the lodgings of a sculptor
Hermann Ernst Freund at Frederiksholms-Kanal, close to
the Thorvaldsen Museum. Its interior, created in the years
1833-1835, caused a big stir in Copenhagen. Freund’s flat
was homogeneous, to a degree constituting a kind of stylistic
Gesamtkunstwerk (a specialty of art and architecture of histori-
cism), in which walls, furniture and other equipment make up
an inseparable unity. The walls were covered with thick-woven
canvas, painted vermilion red, ochre or green above a black
plinth. In individual panels sectioned oft by thyrsi and ara-
besques, there were placed motifs from the work by Wilhelm
Zahn Die schinsten Ornamente und merkwiirdigsten Gemdlde aus
Pompeji, Herculanum und Stabiae. .., published in 1828 in Berlin.
Wooden floors were painted to imitate mosaic. Furniture and
other houschold items, designed by the sculptor himself, were
made from mahogany or painted with motifs borrowed from
Greek vase painting. Decorations in Freund’s apartment were
made by painter Georg Christian Hilker, who also executed
the ornaments in the Thorvaldsen Museum. Later he was
employed as a specialist in Pompeian decoration in almost the
whole of Copenhagen.

Respect and sentiment for the culture of the ancient
and modern Italy, admirations for the art of Pompeii and
Herculaneum was shared all over the European continent,
the Scandinavian countries not excepted. Nevertheless, not
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relacji mi¢dzy europejskim, alias mi¢gdzynarodowym, neokla-
sycyzmem i jednocze$nie narodowym, historyczno-patriotycz-
nym neoantykiem, jest petna patosu i sentymentalizmu oraz
narodowo-mitologicznej chwaty $wiatynia Walhalla, nicopodal
Ratyzbony (Regensburga), wzniesiona w latach 1831-1842
przez Leo von Klenzego. Innego rodzaju nastrojowa antynomia
jest Befreiugshalle koto Kelheim, wybudowana w latach 1847-
1863 przez tegoz von Klenzego, ktéry tym samym dolaczyt do
zwolennikéw popularnego w Niemczech Rundbogenstil, pozo-
stajac w przekonaniu, ze w tej ,,okraglotukowej” konstrukgji
przetrwaly zasady architektury greckiej. I choé nie projektowat
on w czystym Spitzbogenstilu, to w pdzniejszym okresie starat
si¢ laczy¢ formy greckie z gotyckimi. Jednakze narodowo-pa-
triotyczny romantyzm przepojony uwielbieniem dla antyku,
mial réwniez drugie, mniej idealistyczne, a za to bardziej
pelne emocjonalnych uniesient oblicze. Druga, réwnie znana
postacia, jaka przybieral nie tylko narodowy romantyzm, byt
historyzm w jego najpopularniejszej odmianie neomediewali-
zmu, a osobliwie, zaskakujacej tajemniczo$ci i niesamowito$ci
architektury neogotyckiej. Ow styl niezmiennie trwajacy od
okoto 1750 roku, az do — nawet pierwszych dekad XX wieku,
ewoluowal w dziewigtnastym stuleciu od okoto 1800 — majac
na mysli epok¢ romantyzmu, a nast¢pnie od okoto 1860 — ma-
Jjac na uwadze epokg pozytywizmu, do mniej wigcej okolo 1914
roku. Inaczej rzecz ujmujac, zarébwno na niemieckoj¢zycznym
obszarze, jak 1 w krajach nordyckich, spotykamy si¢ w Europie
z fenomenem paradygmatu, swoistej ‘arki przymierza’ neokla-
sycyzmu i historyzmu.

Nie byt przeto umiarkowanie znaczacym udziat w archi-
tekturze skandynawskiej kreacji i manifestacji sublimacji oraz
wzniostosci neogotyku, w ktdrym istotna rolg odgrywaly,
jakzez wazne dla kultury XIX wieku, pierwiastki emocjonalno-
-narodowe. Atoli, po bolesnych do§wiadczeniach dwudzieste-
go stulecia, nie od rzeczy warto przytoczy¢ inng jakoSciowo
konstatacje o historycznej roli narodu w sztuce wicku XIX. Ten
problem ujat Wolf Tegethoff w nastgpujacych stowach: ,,... styl
narodowy zrodzil si¢ jako mit, jako rzekomo historyczny fakt,
tak samo nieprawdziwy jak poj¢cie narodéw przednowocze-
snych. Jednak w ideologicznym kontekScie nacjonalizmu wie-
ku XIX i poczatku XX sprawdzat si¢ doskonale jako konstrukcja
hipotetyczna. Natomiast w przypadku koniecznosci zdefinio-
wania odpowiedniego stylu wyrazajacego tozsamo$¢ narodows
koncepcja ta okazywata si¢ do§é §miesznym uproszczeniem”.
Ten odwazny i nieco ryzykowny poglad nie zmienia ogdlnie
przyjgtego uznania, ze Goci pochodzili ze Skandynawii, a styl
neogotycki jest w krajach nordyckich uwazany za narodowy.
W ten sam sposdb postgpowali Brytyjczycy, Niemcy, nie wy-
taczajac Francuzéw — utrzymujac, ze to wlasnie neogotyk byt
ich narodowa specjalnoscia. Nie bez kozery przeto, utworzony
w 1811 roku Zwiazek Gotycki (Gotische Liga) powstat w Szwe-
¢ji w celu ponownego wprowadzenia legendy Wikingéw
1 sag islandzkich do sztuki péinocnoeuropejskiej i literatury.
Goracym zwolennikiem i czlonkiem Zwiazku byl nast¢pca
tronu ksiaz¢ Oskar, syn kréla Karola XIV Jana. Nie bylo rzecza
przypadku, ze Karol Jan nadat swojemu synowi imi¢ Oskar,
to samo, ktére otrzymal syn Osjana, legendarnego wojowni-
ka i barda celtyckiego, od swojego ojca. Nast¢pca tronu dat
konkretny wyraz zainteresowaniu ‘gotycyzmem’ polecajac
urzadzié jeden z apartamentdéw w palacu krolewskim w Sztok-
holmie wylacznie w stylu neogotyckim. Nadmienié¢ wypada, iz
sztokholmska rezydencja krolow Szwecji posiada imponujaca
metryke Swiadczaca o ciaglosci historycznej tego zabytku, ktory
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all the art and architecture of the Nordic lands fully submit-
ted to the influence of the antiquity, and particularly empire.
In Scandinavia some manifestations of overcoming the
preponderance of neo-classicism, and simultaneously of an-
other historical revivalism, though this time not in its former
bucolic-enlightenment version but a new romantic-heroic
and sentimental rendition, were contributed to by the already
mentioned H.E. Freund, a disciple of B. Thorvaldsen, who
indeed should be named among the first sculptors of figures
from the Nordic mythology.

One should not forget, when considering the history of
art in northern Europe, about the turning point in the history
of the nineteenth century, which began in 1789 and finished,
symbolically, in 1918. The crux of the change was replacing
the monarchist-dynastic and cosmopolitan commonwealth
with the idea of homogeneous national state, which gave
rise to the historicism epoch with all the consequences of
that phenomenon which we could still observe in the 20th
century. Generally speaking, the essence of historicism in its
philosophical, theological, political and social dimension, was
reception of Hegel’s philosophy of history and art. In other
words, as Jacek Purchla and Wolf Tegethoff have concluded:
“The 19* century was in Europe the epoch of a national idea
which was predominant both in art and architecture. In that
context one has to see the development of art history, with
Stilgeschichte (history of style) as its most vital methodological
achievement. Relations between history of art and modern
artistic trends were based on mutual concessions of scientists
and creators. The debate concerning the national style reached
its apogee in the last quarter of the 19th century, but remained
an important factor of ideologisation throughout the follow-
ing decades,...”.

For those reasons, according to Mette Bligaard, the same
artists and architects who created interiors in the Pompeian
style, turned also towards medieval art. Interest in various
historic styles offered an opportunity to choose any style
—and so in the 1830s a specific stylistic pluralism could be
observed. However, this phenomenon did not result in a bat-
tle of the styles but rather a coexistence of two tendencies, both
then and nowadays wrongly interpreter as contradictory:
the European and national. For that reason, the reflection
of such interpenetration and mutual interrelations between
European alias international neo-classicism and, at the same
time national, historical-patriotic neo-antiquity, is the full of
pathos, sentimentalism and national-mythological glory tem-
ple of Walhalla situated near Regensburg, erected in the years
1831-1842 by Leo von Klenze. Another type of atmospheric
antinomy is Befreiugshalle near Kelheim, built in 1847-1863
by the same von Klenze who thus joined the supporters of
the Rundbogenstil, popular in Germany, being convinced that
such a “rounded-arch” construction preserved the principles
of Greek architecture. And although he did not design in the
pure Spitzbogenstil, at a later period he tried to combine Greek
and Gothic forms. However, the national-patriotic roman-
ticism imbued with admiration for the antiquity had also
another face, less idealistic, but full of emotional elation. The
other, equally well-known form, taken not only by national
romanticism, was historicism in its most popular version of
neo-medievalism, and especially the surprising mysteriousness
and uncanniness of neo-Gothic architecture. That style lasting
unvaryingly from around 1750 until even the first decades
of the 20th century, evolved in the nineteenth century since



pod tym wzgledem przyréwnaé mozna do Hradczan, Luwru
czy tez zamku berliniskiego. Pierwotnie siedziba szwedzkich
monarchéw powstata in situ w 1240 roku jako zamek obronny,
ktéry po bardzo licznych przebudowach, uzyskujac ostatecznie
ksztalt ogromnego zalozenia, ktore przybrato formy w typie
baroku rzymskiego. Autorem owej, bedacej duma Szwedéw;,
budowli byt Nicodemus Tessin mtodszy, uczen Gianlorenza
Berniniego. Po réznych perypetiach dziejowych sam patac zre-
alizowany zostat w latach 1692-1754. Jest rzecza oczywista, ze
w tego rodzaju znakomitym obiekcie nawarstwiaty si¢ kolejno
Swiadectwa zmieniajacych si¢ stylow i mod, w tym réwniez
nowych, tym razem dziewigtnastowiecznych trendéw, takich
jak neogotyk badz styl II cesarstwa, ktdre odnalazly si¢ we
wngtrzach sztokholmskiego krdlewskiego patacu.

Wspomniana juz wyzej komnata patacowa w stylu neo-
gotyckim wylozona zostala jasnym mazerowanym drewnem
brzozowym, gatunkiem uwazanym za szczeg6lnie ,narodowy”
(ludowy), $ciany podzielono na pola za pomoca dekoracyjnych
maswerkdow, sufit przypominal gotyckie sklepienie zebrowe.
Kompletne umeblowanie zostato wykonane przez zamkowego
stolarza wedlug wskazéwek ksigcia. Nastgpca tronu Oskar,
ktéry w 1844 roku zostat krélem Oskarem I, wybral neogotyk
rowniez jako styl zameczku Oscarshall, polozonego w Bygdey
niedaleko Oslo. Projekt i realizacje tego najbardziej znanego
w Norwegii przyktadu $wieckiej architektury neogotyckiej
wykonal dunski architekt Johan Henrik Nebelong w latach
1847-1852. J.H. Nebelong jednoznacznie inspirowal si¢
wykonanym na podstawie koncepcji Karla Friedricha von
Schinkla, a zaprojektowanym z zespotem: Ludwig Persius
1 Johann Heinrich Strack — patacykiem Schloss Babelsberg
kolo Poczdamu, wzniesionym mig¢dzy 1834 a 1849. Na ideg
zameczku Oskara I nie bez wplywu okazaly si¢ takie obiekty,
jak np. Burg Stolzenfels koto Koblengji, arch. arch.: Johann
Claudius Lassaulx, K.F. von Schinkel, Friedrich August Stiiler,
1823-1847. Dla przypomnienia, powstaty w podobnym duchu
palacyki-zameczki, jak np. w Opinogérze, Henryk Marconi
(atrybowany), 1828-1838, rozbudowany 1843, przebudowany
1894 przez Jozefa Hussa; w Kossdw-Mereczowszczyznie,
Franciszek Jaszczold, 1838; w Rokosowie, Friedrich August
Stiiler, 1847-1850 (Ryc. 12, 13, 14, 15).

Wngetrza zameczku Oscarshall okreslaly w najwigkszym
stopniu zatozenia ikonograficzne, pochodzace z epoki. Wszgdzie
podkreslano narodowy charakter obiektu. Norweska przyroda,
historia 1 norweski lud byly gléwnymi tematami obrazéw.
W boazeri¢ jadalni wprawiono sze$é¢ duzych malowidet, ktére
przedstawiaty rodzime krajobrazy, za$ nad fryzem przedstawiono
sceny z zycia rolnikdw. Jeden z salonéw ozdobiono podobi-
znami Sredniowiecznych krdléw i or¢zem, aby przypominaty
o czasach wielkosci Norwegii. W pokojach krolewskich $ciany
nad boazeria pokrywaly przedstawienia rodzimej natury i mo-
tywy zaczerpnigte z islandzkiej sagi o legendarnym Fridthiofie
Smiatym, a reliefy figuralne z tej sagi tworza fryz obiegajacy
g6ra pomieszczenie. W duzej mierze wykonano go z materialow
zastgpczych, jak to bylo w powszechnym zwyczaju w dziewigt-
nastowiecznej architekturze, uzywajac substytutdw w miejsce
szlachetnych materialéw, a jednak mimo wszystko sprawia efek-
towne wrazenie. Malowidta i dekoracje wykonali artysci pocho-
dzacy z Norwegii, ktorzy najczgSciej pracowali w Diisseldorfie:
Hans Gude, Adolf Tidemand i Joachim Christian Frich. Atoli,
stalym i jednoczesnie podstawowym elementem architektury
wngetrz pozostawal styl Tudoréw, powszechnie obowiazujacy
w europejskim budownictwie neogotyckim.

around 1800 — meaning the romantic epoch, and then since
around 1860 — meaning the positivistic epoch, until more or
less 1914. In other words, both in the German-speaking ter-
ritories and in the Nordic countries, we encounter in Europe
the phenomenon of a paradigm, a specific ‘ark of covenant’
between neo-classicism and historicism.

Therefore, the participation of creation and manifestation
of neo-Gothic sublimation and loftiness with the emotional-
national elements so important for the culture of the 19*
century, was not moderately significant in Scandinavian archi-
tecture. However, after painful experiences of the twentieth
century, it might be worthwhile to quote an observation of
different quality concerning the historic role of nation in the
art of the 19 century. The issue was thus addressed by Wolf
Tegethoft: “... the national style was born as a myth, as an
allegedly historic fact, as untrue as the notion of pre-modern
nations. Nevertheless, in the ideological context of national-
ism of the 19" and the beginning of the 20 century it worked
perfectly as a hypothetical construction. But when it was
necessary to define an appropriate style expressing a national
identity the concept turned out to be a ridiculous simplifica-
tion.” That brave and slightly risky opinion does not change the
generally accepted belief that Goths came from Scandinavia,
and the neo-Gothic style is regarded as national in the Nordic
countries. The British, Germans, even the French behaved
in the same way — maintaining that neo-Gothic was their
national speciality. So not without reason, in 1811 a Gothic
League (Gotische Liga) was formed in Sweden in order to
reintroduce the Viking legend and Icelandic sagas into the
north-European art and literature. An ardent supporter and
member of the League was Prince Oscar, the heir to the throne,
son of King Karl XIV Johann. It was not a coincidence that
Karl Johann named his son Oscar, the name given by Ossian,
a Celtic legendary warrior and bard, to his son. The heir to the
throne clearly expressed his interest in ‘gothicism’ by having
one of apartments in the royal palace in Stockholm furnished
exclusively in the neo-Gothic style. It should be mentioned,
that the Stockholm residence of kings of Sweden boasts an
impressive ‘pedigree’, the evidence of historic continuity of
that monument which, in this respect, can be compared to
Hradcany, the Louvre or the castle in Berlin. Originally , the
seat of Swedish monarchs was built in situ in 1240 as a fortified
castle which, after numerous alterations, finally obtained the
enormous layout with forms in the type of Roman Baroque.
The author of that building, which is the pride of the Swedes,
was Nicodemus Tessin the younger, a disciple of Gianlorenzo
Bernini. After historical vicissitudes, the palace was realised
in the years 1692-1754. It seems obvious, that in such a mag-
nificent object there accumulated evidence of subsequently
changing styles and fashions, including the new, this time
nineteenth-century trends, such as neo-Gothic or the style
of the 2" Empire, which can be found in the interiors of the
royal palace in Stockholm.

The already mentioned palace chamber in the neo-Gothic
style was laid with light grained birch wood, a species regarded
as particularly “national” (folk), the walls were sectioned off
into panels by means of decorative tracery, the ceiling resem-
bled a Gothic rib vault. All the furniture was made by the castle
carpenter according to the Prince’s instructions. The heir to
the throne Oscar who, in 1844, became King Oscar I, also
chose neo-Gothic as the style for the Oscarshall castle, situated
in Bygdey near Oslo. The design and realization of this best
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Ryc. 15. Zameczek Oscarshall, wnetrze. K. Oslo. J.H. Nebelong, 1847-
1852

Fig.15. Oscarshall castle. K. Oslo. J.H. Nebelong, 1847-1852

Ryc. 12. Zameczek Oscarshall. K. Oslo. J.H. Nebelong, 1847-1852
Fig.12. Oscarshall castle. K. Oslo. J.H. Nebelong, 1847-1852
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Ryc. 17. Parlament. Oslo. E.V. Langlet, 1858-1866
Fig.17. Parliament. Oslo. E.V. Langlet, 1858-1866
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Ryc. 18. Muzeum Zoologiczne, dziedziniec. Kopenhaga. Ch. Hansen, Ryc. 14. Zameczek Oscarshall, wnetrze. K. Oslo. J.H. Nebelong, 1847-
1863-1869 1852

Fig.18. Zoological Museum, courtyard. Copenhagen. Ch. Hansen, 1863-1869 Fig.14. Oscarshall castle, interior. K. Oslo. J.H. Nebelong, 1847-1852

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation » 32/2012 17



Lata czterdzieste XIX wicku w Danii, Norwegii 1 Szwecji
naznaczone byly silnymi wplywami etniczno-kulturowej
wsp6lnoty narodowej. Poczucie jedno$ci mi¢dzy tymi trzema
krajami znalazto wyraz w ruchu zwanym ,skandynawizmem?”,
podkreslajac wspdlne elementy jezykowe, spoteczne 1 historycz-
ne tych panstw. W Danii powstalo Towarzystwo Skandynawskie,
w ktérym profesor historii sztuki N.J. Heyen nawolywal do
rozwijania skandynawskiej sztuki narodowej, uwzgledniajacej
wszakze odr¢bnosci regionalne i jezykowe, harmonizujace
z dziedzictwem artystycznym. Réwnocze$nie dawata znaé
0 sobie swego rodzaju opozycja wobec kontynentalnego akade-
mizmu majaca na celu pielggnacj¢ korzeni nordyckiej tradygji.
Siggano przeto szeroko do motywdéw staronordyckich i sztuki
ludowej. Z kolei w Szwecji podobne towarzystwo powstalo
w 1846 roku. Wyrazem tego, podobnie jak w innych krajach
skandynawskich, roslo, trwajace do dzis, zainteresowanie archi-
tektura drewniang symbolizujaca, migdzy innymi, przywiazanie
do protestanckiego etosu skromnosci i estetycznego utylitary-
zmu. Drewno oznaczalo powr6t do naturalnych materiatow
budowlanych, jak réwniez zastosowanie nietynkowanej cegly,
ktora powrdcila do task w budynkach publicznych. Przyktadem
podobnych tendencji moga by¢ dwa gmachy, bedace niejako
archetypami tego rodzaju modusu budowlano-architekto-
nicznego. Pierwszym utrzymanym w tym stylu jest budynek
Biblioteki Uniwersyteckiej w Kopenhadze, wzniesiony przez
Johana Daniela Herholdta w latach 1861-1866. Reprezenta-
cyjna klatka schodowa o $cianach z z6ttej nietynkowanej cegly
przykryta zostala drewnianym, belkowym, polichromowanym
stropem. W czytelni zastosowano po raz pierwszy w Danii kon-
strukcje z nieobudowanych zeliwnych kolumn. Podobne dziela
wngetrze, przypominajace bazylikg, na sklepiona nawe gtowna
i dwie nizsze nawy boczne. Konstrukgja i wystrdj wewngtrzny
przywodza na mysl, wzorcowsa pod tym wzgledem, Bibliotekg
Saint-Geneviéve w Paryzu, Henri Labrouste’a, wybudowana
migdzy 1843 a 1850. Drugim z analogicznych obiektow jest
gmach Parlamentu w Oslo. Jest to dzieto szwedzkiego architekta
Emila Viktora Langleta, ktéry budynek ten zaprojektowat w 1858
roku, lecz ostatecznie pracg zakonczyt w 1866 roku. Gléwna sala
zgromadzen zaprojektowana zostala w postaci wysunigtej do
przodu, przed lico obiektu, pétokraglej rotundy. Wngtrze wylo-
zono drewnem imitujacym dab i udekorowano zlotem, galerie
1strop zostaly wykonane réwniez w drewnie. Architektura wngtrz
nawiazuje do stylu Tudoréw, jednak stosowane w zdobieniach
nordyckie ornamenty rolinne w kolorach czerwonym, biatym,
niebieskim i popielatym — sprawilo wrazenie, ze wystrdj uznano
za zgodny z narodowym charakterem. Norweski Parlament jest
wazna komponenta unikalnej kompozycji urbanistycznej konsty-
tuujaca faktycznie ‘narodowe forum’, w sktad ktérego wechodza
réwniez opisane budynki: Patacu Krélewskiego, Parlamentu,
Muzeum Narodowego, Uniwersytetu i Teatru Narodowego.
Zwazy¢ warto, ze forum w Oslo jest zalozeniem ostatecznie za-
mkni¢tym, w przeciwiefistwie do nigdy nieukoficzonych takich
koncepgji urbanistycznych, jak: fryderycjatiskie forum w Berlinie,
forum cesarskie w Wiedniu, ktérego podwaliny zatozone zostaty
w ostatniej dekadzie panowania Franciszka Jézefa I oraz forum
cesarskie w Poznaniu, ktdrego budowie patronowat Wilhelm II.

Gmachy Parlamentu norweskiego oraz kopenhaskiej Bi-
blioteki Uniwersyteckiej byly uznawane wéwczas 1 sa nadal
obecnie, jak utrzymuje M. Bligaard, za szczeg6lnie udane
przyklady narodowej architektury, w ktdrych upatruje on
silne wptywy lombardzkiego renesansu. Wszelako nalezy
odnotowad, ze obydwa te obiekty uzna¢ wypada za historyzu-

known example of lay neo-Gothic architecture in Norway
was executed by a Danish architect Johan Henrik Nebelong,
in the years 1847-1852. J.H. Nebelong was unquestionably
inspired by the Schloss Babelsberg, a palace near Potsdam built
between 1834 and 1849, on the basis of the concept by Karl
Friedrich von Schinkel, and designed with a team of Ludwig
Persius and Johann Heinrich Strack. The castle of Oscar
I was also influenced by such objects as e.g. Burg Stolzenfels
near Koblenz, built by architects: Johann Claudius Lassaulx,
K.F. von Schinkel, Friedrich August Stiiler, 1823-1847. As
a reminder, palaces — castles in the same spirit were erected
e.g.: in Opinogéra, Henryk Marconi (attributed), 1828-1838,
extended in 1843, altered in 1894 by Jozef Huss; in Kossow-
Mereczowszczyzna, Franciszek Jaszczold, 1838; in Rokosow,
Friedrich August Stiiler, 1847-1850 (Fig. 12, 13, 14, 15).

To the greatest extent, the interiors in the Oscarshall
castle were defined by iconographic layout of the epoch. The
national character of the object was emphasised everywhere.
Norwegian nature, history and Norwegian people were main
subjects of pictures. Six large paintings representing native
landscapes were fitted into the wood panel ling in the dining
room, while above the frieze scenes from the life of farmers
were depicted. One salon was decorated with likenesses of
medieval kings and with weapons in order to recall the times
of Norway’s greatness. In royal rooms the walls above wood
panelling were covered with images of native nature and motifs
borrowed from the Icelandic saga about the legendary Fridthjof
the Bold, and figure reliefs from the saga constitute the frieze
running around the room at the top of the wall. It was largely
made from substitute materials, which was quite common in
the nineteenth-century architecture, used in place of more
precious materials, nevertheless, it still makes a stunning
impression. Paintings and decorations were made by artists
from Norway, who most frequently worked in Diisseldorf:
Hans Gude, Adolf Tidemand and Joachim Christian Frich.
However, the permanent and simultaneously the basic ele-
ment of interior design remained the Tudor style, commonly
applied in European neo-Gothic building.

The 1840s in Denmark, Norway and Sweden were marked
by strong influence of the ethnic-cultural national community.
The feeling of unity between the three countries was expressed
in the movement called “Scandinavism”, by emphasising com-
mon language, social and historical elements in those coun-
tries. In Denmark a Scandinavian Society was established, in
which professor of art history N.J. Heyen called for developing
Scandinavian national art, though taking into account region
al and linguistic differences, in keeping with artistic heritage.
At the same time, a kind of opposition against continental
academism emerged, aiming at cultivating the roots of Nordic
tradition. Thus the Old Norse motifs and folk art were widely
used. In Sweden a similar society was formed in 1846. There,
like in other Scandinavian countries, its consequence, lasting
until today, has been a growing interest in timber architecture
symbolising, among other, attachment to the protestant ethos
of modesty and esthetic utilitarianism. Timber meant return
to natural building materials, as well as the use of unplastered
brick which returned into favour in public utility buildings. As
examples of similar tendencies can serve two edifices, which
were almost archetypes of that building-architectural modus.
The first maintained in such a style is the building of the
University Library in Copenhagen, erected by Johan Daniel
Herholdt in the years 1861-1866. The formal staircase with
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jacy eklektyzm, w ktdrym zna¢ silne wpltywy mediewalnego
rewiwalizmu z neorenesansem pozostajacym w manierze
Rundbogenstil (Ryc. 16, 17).

Wspomniane juz wyzej Sredniowieczno-gotyckie remi-
niscencje nie cieszyly si¢ szczegblnym wzigciem u tworcodw
architektury skandynawskiej, w zdecydowanym przeciwieni-
stwie do neorenesansu, ktory pozostawal pod dominujacym
wplywem budownictwa niemieckiego. Recepcja neorenesansu
nordyckiego przyjmowata tamze gléwnie postaé réznych
form Rundbogenstil oraz neostylowych odmian neorenesansu,
a raczej manieryzmu niderlandzkiego badz flamandzkiego,
w ktérych dawalo si¢ odczu¢ oddzialywanie architektury
weneckiej. Do znakomitych przyktadéw pétnocno-wloskiego
1 p6éinocnoeuropejskiego, neorenesansowego manieryzmu na-
lezy Gesamtkunstwerk, w wydaniu jednego z najwybitniejszych
mistrzéw dziewigtnastowiecznego historyzmu i klasycyzmu,
czyli Christiana Hansena mtodszego, brata Theophila Han-
sena. Nie mozna przeto omina¢ w panoramie architektury
kopenhaskiej gmachu Muzeum Zoologicznego, wzniesionego
w latach 1863-1869 w stylu Rundbogenstil przez Christiana
Hansena. Juz na pierwszy rzut oka widaé¢ dostownie, ze bu-
dowla ta, z uwagi na podobiefistwo funkcjonalne, przywodzi
na pami¢¢ wezeéniejszy obiekt wzniesiony przez Theophila
Hansena, czyli wiedefiskie Muzeum Broni, b¢dace integralna
czgScia Arsenatu, ktory powstal mi¢dzy rokiem 1849 a 1856.

Muzeum Zoologiczne Christiana Hansena koresponduje
z idea renesansowo-manierystycznego w typie palazzo cortile,
z nieodzownym dziedzificem centralnym, ktéry w przypadku
kopenhaskiego palacu nauk przyrodniczych nakryty zostat
szklang konstrukcja. Dziedziniec obicktu okalaja trzypigtrowe
arkady, dolne pozostaja utrzymane w stylu neorenesansowym,
natomiast druga i trzecia kondygnacja zostaly zaprojektowane
w stylu neobizantynskim, ktdry wczesniej wprowadzil The-
ophil Hansen w Muzeum Broni (Ryc. 18).

Przerywajac na moment tok chronologii architektury XIX
wieku w Skandynawii, nie mozna pomina¢ znakomitych zastug
obu wspomnianych Duniczykéw w dziedzinie rewitalizacji
antyku w $wiezo odrodzonej, nowoczesnej Gregji. Christian
1 Theophil Hansenowie ozdobili wspdlczesne centrum Aten
wystawiajac, tak wazne dla kultury stolicy Krélestwa Hellendw,
obiekty jak: Uniwersytet (Ch. Hansen, 1839-1850), Akademia
Nauk (Th. Hansen, 1859-1887) i Biblioteka Narodowa (Th.
Hansen, 1885-1921). Ich surowy styl ‘greckiego odrodzenia’
nacechowany byt krystaliczna wrgcz czystoscia detalu. Zdobyte
w Grecji doswiadczenia pozwolily na rozwinigcie pelnych
inwengcji 1 imaginacji talentéw wzbogacajacych artystyczna
paletg architektury zaréwno neoklasycyzmu, jak i eklektycz-
nego historyzmu.

W kregu neorenesansowego Rundbogenstil, uwzgledniajac
réwniez muzealny charakter budynku, pozostaje Muzeum
Narodowe w Sztokholmie, ktére zaprojektowal w latach 1844-
1866 Friedrich August Stiiler, uczeft K. von Schinkla. Budy-
nek sztokholmskiego muzeum, nalezacy do pierwszych tego
rodzaju panstwowych instytucji publicznych, nosi wyrazne
znamiona, szeroko rozumianej Srodkowocuropejskiej szkoty
neorenesansu, rozciagajacej si¢ wplywami od Skandynawii az
po Balkany. Animatorami tego kierunku zwanego powszechnie
jako Rundbogenstil, ktérym byt i pozostaje nadal neorenesanso-
wy amalgamat, byli gléwnie F.A. Stiiler, Friedrich von Girtner,
Heinrich Hiibsch, Ludwig Persius i Friedrich Biirklein. Sam
za§ gmach Muzeum Narodowego w Sztokholmie wyraza, co$
na ksztalt posredniego genre’u F.A. Stiilera, zapoczatkowanego
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walls of yellow unplastered brick was covered with polychrome
timber beam ceiling. In the reading room a construction from
non-encased cast-iron columns was used for the first time in
Denmark. Similar columns divide the interior resembling
a basilica into the vaulted central nave and two lower side
aisles. The construction and interior decoration bring to mind,
ideal in this respect, Saint-Geneviéve Library in Paris by Henri
Labrouste, built between 1843 and 1850. The other analogical
object is the building of Parliament in Oslo. It is the work of
a Swedish architect Emil Viktor Langlet, who designed the
building in 1858, but completed the work in 1866. The main
assembly room was designed in the form of a semi-circular
rotunda protruding from the object facade. The interior was
laid with wood imitating oak and decorated in gold; galleries
and the ceiling were also made of wood. Interior design al-
ludes to the Tudor style, however, Nordic plant ornaments
in red, white, blue and grey colour used in decoration caused
the interior décor to be acknowledged as in keeping with the
national character. The Norwegian Parliament is a significant
component of a unique urban composition constituting in fact
‘national forum’, encompassing also the described buildings:
the Royal Palace, Parliament, the National Museum, the Uni-
versity and the National Theatre. It is worth noticing, that the
forum in Oslo is a fully completed layout, as opposed to such
never completed urban concepts as: Forum Fridericianum in
Berlin, the Imperial Forum in Vienna the foundations of which
were laid during the last decade of the reign of Franz Joseph I,
and the imperial forum in Poznan the building of which was
under the patronage of Wilhelm II.

The buildings of the Norwegian Parliament and of the
University Library in Copenhagen have been perceived, ac-
cording to M. Bligaard, as particularly successful examples of
national architecture, in which strong impact of Lombardian
Renaissance has been sought. Nevertheless, it should be
noted that both objects ought to be regarded as examples of
historicising eclecticism, in which strong influence of medieval
revivalism can be noted with neo-Renaissance maintained in
the Rundbogenstil manner (Fig. 16, 17).

The above mentioned medieval-Gothic reminiscences
were not particularly popular among creators of Scandinavian
architecture, in striking contrast to neo-Renaissance which
remained under the predominant influence of German build-
ing. The Nordic neo-Renaissance mainly took shape of various
forms of Rundbogenstil and neo-stylistic versions of neo-Renais-
sance, or rather Dutch or Flemish mannerism, in which the
influence of Venetian architecture could be discerned. Among
excellent examples of the north-Italian and north-European,
neo-Renaissance mannerism one must count the Gesamtkunst-
werk, executed by one of the most remarkable masters of the
nineteenth-century historicism and classicism i.e. Christian
Hansen the younger, brother to Theophil Hansen. Thus one
cannot ignore in the panorama of Copenhagen architecture the
building of the Zoological Museum, erected in the years 1863-
1869 in the Rundbogenstil by Christian Hansen. Even at first
glance one can see, that the building, because of its functional
similarity, brings to mind an earlier object erected by Theophil
Hansen, namely the Viennese Museum of Arms constituting
an integral part of the Arsenal built between 1849 and 1856.

The Zoological Museum by Christian Hansen corre-
sponds to the idea of a Renaissance-mannerist palazzo cortile,
with an essential central courtyard which, in the case of the
palace of natural sciences in Copenhagen, was covered with



przez tego architekta przy budowie berlifiskiego Neues Mu-
seum (1843-1855), az po budynek Akademii Nauk w Buda-
peszcie (1862-1864) (Ryc. 19).

Sztokholmskie Muzeum F.A. Stiilera dostarcza, wcale
niebanalnego, spostrzezenia na temat powszechnego niemal
stosowania w architekturze wngtrz obiektow publicznych
w XIX wieku, w takich jak np. muzea, ratusze, uniwersytety,
teatry itd. — reprezentacyjnych pomieszczen, ktdrych tektonika
stwarzata konieczno$¢ projektowania wewngtrznych dziedzif-
cdw 1 monumentalnych westybuli, holi i reprezentacyjnych
klatek schodowych. Migdzy innymi usytuowanie wyniostych
schodéw w centralnej cz¢sci budynku spotkaé mozna wlasnie
we wspomnianym Muzeum. Z kolei w westybulu Uniwer-
sytetu w Uppsali, ktéry powstal w manierze péZnego Rund-
bogenstil, pomiedzy 1878 a 1887 i zaprojektowany zostal przez
Hermanna Theodora Holmgrena, podwdjne schody stanowia
istotny element wystroju wngtrza. Podobna prawidlowo$é
wystgpuje w neorenesansowym gmachu Narodowej Galerii
Sztuki w Kopenhadze, powstalej podlug planéw Wilhelma
Dahlerupa, ukoniczonej w 1889-1896. Po przekroczeniu progu
zwiedzajacy wkraczal wprost do ogromnego holu, z ktérego
wiodly imponujace schody w typie escalier des ambassadeurs,
ktoére mialy wprowadzi¢ widza w podniosly nastréj, koniecz-
ny przy zwiedzaniu $wiatyni sztuki, niestety ten zasadniczy
element zostal, z wielka szkoda dla zabytku, zburzony w 1966
roku (Ryc. 20).

Zgota odmienng kategori¢ neorenesansu reprezentuje
zamek Frederiksborg w Hillergd, polozony niedaleko Ko-
penhagi. Ten monumentalny obiekt nalezy do najwickszych
zabytkéw tego rodzaju w calej Skandynawii. Zamek powstat
na poczatku XVII wicku w stylu niderlandzkiego renesansu,
atoli w 1859 roku w wyniku pozaru ulegl niemal calkowitemu
zniszczeniu. Obecny stan 1 wyglad zamku Frederiksborg za-
wdzi¢czamy Ferdinandowi Meldahlowi, ktéry przeprowadzit
w latach 1859-1884 gruntowna rekonstrukcj¢ 1 restauracjg
zamku. Podczas odbudowy, wedtug opinii M. Bligaard, obo-
wiazywala reguta Unité-de-style, czyli inaczej, uwazano, ze
wnetrza powinne korespondowa¢ ze stylem zewngtrznym bu-
dowli. Owa pryncypialna jednos¢ zewngtrzna i wewngtrzna nie
byta wszakze do korica konsekwentna, albowiem F. Meldahl
wprowadzit w zamku liczne elementy neogotyckie (Ryc. 21).
Do pewnego stopnia zamek Frederiksborg poréwna¢ mozna
z budynkiem ratusza w Hamburgu, pracy zespotu: Johannes
Grotjan, Martin Haller, Bernhard Hanssen Wilhelm Hauser,
Hugo Stamma, Gustav Zinnow i firmy Lamprecht — zreali-
zowanego mi¢dzy rokiem 1887 a 1897.

Jak wiadomo pojecie stylu bylo w praktyce bardzo elastycz-
ne, co dotyczylo osobliwie wngtrz zamku Frederiksborg, ktory
w 1884 roku zyskal status muzeum, co implikowato eklektycz-
ny wystrdj wnetrz i zgromadzonych zbioréw. Inspiracji, jak to
bylo w zwyczaju w dobie historyzmu, dostarczaly wzory za-
czerpnigte z réznych wngtrz z zabytkowych obiektéw Europy —
poczawszy od weneckich patacéw, przez niemieckie ratusze, do
szkockich czy szwedzkich siedzib szlacheckich. W komnatach
zamkowych dominowaly cigzkie rzezbione i polichromowane
stropy drewniane, w ktdrych nierzadko spotka¢ mozna zeliwne
ornamenty, badZ w niektdrych pomieszczeniach umieszczano
pdznoneorenesansowe badZ wezesnoneobarokowe plafony.

W drugiej potowie XIX wicku w Skandynawii konstytu-
cyjny status monarchéw ulegl zasadniczym przeobrazeniom,
gdzie dla przyktadu w Danii zniesiono w 1849 roku formalny
juz absolutyzm, ktérego symbolem byl niegdy$ oczywiscie

a glass construction. The courtyard is surrounded with three-
storied arcades, the lower are kept in the neo-Renaissance
style, while the second and third storey were designed the
neo-Byzantine style which Theophil Hansen had previously
introduced in the Museum of Arms (Fig. 18).

Let us interrupt the chronology of the 19th-century ar-
chitecture in Scandinavia for a moment, as one cannot ignore
the services rendered by both the above mentioned Danes
in the area of revitalizing the antiquity to the newly reborn,
modern Greece. Christian and Theophil Hansen decorated the
modern centre of Athens by erecting the objects so important
for the culture of the capital of the Hellenic Kingdom as: the
University (Ch. Hansen, 1839-1850), the Academy of Sci-
ences (Th. Hansen, 1859-1887) and the National Library (Th.
Hansen, 1885-1921). Their austere style of ‘Greek Revival’ was
characterised by almost crystal-clear purity of detail. Experi-
ence gained in Greece allowed for developing talents full of
invention and imagination which enriched the artistic palette
of architecture of both neo-classicism, as eclectic historicism.

In the circle of neo-Renaissance Rundbogenstil, taking into
account the museum character of the building, there remains
the National Museum in Stockholm which was designed in
the years 1844-1866 by Friedrich August Stiiler, a disciple of
K. von Schinkel. The building of the Stockholm museum,
which belonged to one of the first of this kind state institu-
tions of public utility, bears clear traces of widely understood
central-European school of neo-Renaissance, stretching in
its influence from Scandinavia to the Balkans. Animators of
that current commonly known as Rundbogenstil, which has
remained a neo-Renaissance amalgam, were mainly FA.
Stiiler, Friedrich von Girtner, Heinrich Hiibsch, Ludwig
Persius 1 Friedrich Biirklein. The building of the National
Museum in Stockholm expresses something in the shape of
an indirect genre of F.A. Stiiler, applied by that architect from
the construction of the Neues Museum (1843-1855) in Ber-
lin, to the building of the Academy of Sciences in Budapest
(1862-1864) (Fig. 19).

The Stockholm Museum of FA. Stiiler provides an origi-
nal observation on the issue of the quite common use of formal
rooms in the interior architecture of public utility objects in the
19th century, such as e.g. museums, town halls, universities,
theatres etc. The tectonics of such formal rooms resulted in
the necessity to design internal courtyards and monumental
vestibules, halls and formal stairwells. For instance, one can
encounter a lofty staircase situated in the central part of the
building in the already mentioned Museum. And in the ves-
tibule of the University in Uppsala, which was built in the
manner of late Rundbogenstil between 1878 and 1887, and was
designed by Hermann Theodor Holmgren, a double staircase
constitute an essential element of interior decoration. A simi-
lar regularity occurred in the neo-Renaissance edifice of the
National Gallery of Art in Copenhagen, created according to
the design of Wilhelm Dahlerup, and completed in 1889-1896.
Having crossed the threshold, the visitor entered straight into
an enormous hall with imposing staircase in the type of esca-
lier des ambassadeurs which was to put the viewer in a sublime
mood necessary while visiting a temple of art; unfortunately,
this vital element was demolished in 1966, to the detriment
of the monument (Fig. 20).

A completely different category of neo-Renaissance is
represented by the Frederiksborg castle in Hillered, located
in the vicinity of Copenhagen. That monumental object

Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation « 32/2012



Wersal. Dla odmiany na kontynencie europejskim nastapita,
pod wplywem rewolugji francuskiej i wojen napoleonskich,
podstawowa ewolucja, niezaleznie od Restauracji, przebiega-
jaca od dawnego ancien régime’u do wyksztalcenia si¢ nowych
form rzadéw autorytarno-paternalistycznych z coraz silniejszy-
mi wplywami parlamentaryzmu, pozostawiajac na marginesie
pomniejsze satrapie, jak np. Ksigstwo Parmy i Piacenzy, nie
wspominajac oczywiscie o carskim samodzierzawiu. Druga
potowa stulecia zmienia si¢ w spos6b zasadniczy w epoke
pary, a nast¢pnie elektrycznosci, ktdre zmienia estetyczno-ar-
tystyczne oblicze przysztego spoleczenstwa przemystowego.
Nie byl to juz czas budowy ogromnych rezydencji §wiad-
czacych o potedze dynastycznej, lecz tworzenia ‘patacoéw’
wezesnej 1 dojrzalej industrializacji. Zamiast nowych siedzib
krélewskich powstawaty pomniki nowych czaséw, takie jak
dworce kolejowe, gmachy parlamentéw, sadéw, czy w ogdle
urz¢ddw publicznych, teatry i opery, muzea, itd., itd. Wszelako
europejscy dynasci nie zaniechali zupelnie budowy nowych
zamkow 1 patacéw, choé byly one zjawiskiem raczej wyjatko-
wym. Przeto fenomenem byly, dla przyktadu, budzace zachwyt
wczoraj 1dzi§, nowe rezydencje wznoszone przez bawarskiego
kréla Ludwika II, jak choéby stynny zamek Neuschwanstein
koto Fiissen, wzniesiony w latach 1868-1892 podtug projektu
Christiana Janka, Eduarda Rriedla i Juliusa Hofmanna. Neu-
schwanstein jest neomediewalnym konglomeratem, w ktorym,
z woli mecenasa budowy, autorzy zawarli harmonijnie skom-
ponowane elementy neogotyckie, neoromanskie, starochrze-
Scijafiskie, neobizantyniskie i starogermanskie. W podobnym
duchu zrealizowane zostalty nowe patace kroléw Portugalii,
jak np. patac w Sintra wzniesiony podlug koncepcji barona
Wilhelma Ludwiga von Schwege, kt6ry powstal migdzy rokiem
1842 a 1854 oraz patac krélewski w Bugaco koto Aveiro, dzieto
architekta hr. Luigi Maniniego, zrealizowane w 1888-1907.
Obydwa te palace sa bardzo interesujaca i oryginalng forma
historycznego eklektyzmu oparta na wzajemnych wptywach
hiszpanskiego gotyku, stylu mudéjar oraz péznego gotyku
1 wezesnorenesansowego stylu manuelifiskiego. Z powyzszych
wzgledéw, majac na uwadze geopolityczne i historyczno-kul-
turowe uwarunkowania, warto przytoczy¢, niejako a rebours,
przyklad niestychanie oszczg¢dnego 1 lapidarnego — eklektycz-
nego pscudomediewalizmu z akcentami neorenesansowymi,
jaki stanowi palacyk Gamlehaugen w Bergen, wystawiony
w latach 1898-1900 przez architekta Jensa Zetlitza Monrada
Kiellanda. Patacyk ten zaprojektowany dla norweskiej rodziny
krélewskiej, odkupiony zostal przez magnata zeglugowego
Christiana Michelsena, co stanowilo swoiste signum temporis
(Ryc 22). Tjezeli wzia¢ pod uwagg neoromantyczng atmosferg,
w ktorej powstal zamek Neuschwanstein, to dla kontrastu
stwierdzi¢ mozna, ze w patacyku Gamlehaugen widaé znaczace
wplywy aury pozytywistyczno-symbolicznego konca epoki
historyzmu. Z tego wzgl¢du nie mozna pominaé zamku ce-
sarskiego w Poznaniu, wystawionego z woli Wilhelma II przez
Franza Schwechtena mi¢dzy 1903 a 1913 —jednego z ostatnich
przejawéw historyzmu. Ot6z zamek ten zaprojektowany w sty-
lu neoromarnskim posiadal szereg apartamentéw, w ktdrych
dominowaly niektére wnetrza urzadzone w stylu melanzu
maniery starogermanskiej i staronordyckiej. Do upodobari
artystyczno-estetycznych ostatniego juz cesarza Niemiec,
w kwestii wspdlczesnej mu recepgji stylu staronordyckiego,
wypadnie jeszcze powrdcié.

I podobnie jak w przypadku budowli o charakterze neosre-
dniowiecznym, réwniez w krajach nordyckich nie wznoszono
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is among the largest monuments of this kind in the whole
Scandinavia. The castle was built at the beginning of the 17
century in the style of Dutch Renaissance, however, in 1859
it was almost entirely destroyed by fire. The present state and
appearance of the Frederiksborg castle we owe to Ferdinand
Meldahl who, in the years 1859-1884, carried out a complete
reconstruction and restoration of the castle. According to
M. Bligaard, during reconstruction the ruling principle was
Unité-de-style, or in other words, it was believed that interiors
should correspond to the style on the outside of the building.
However, that principal external and internal unity was not
entirely consistent, since F. Meldahl introduced numerous
nco-Gothic elements in the castle (Fig. 21). To a certain ex-
tent Frederiksborg castle can be compared with the town hall
building in Hamburg, the work of a team: Johannes Grotjan,
Martin Haller, Bernhard Hanssen, Wilhelm Hauser, Hugo
Stamma, Gustav Zinnow and the Lamprecht company — re-
alised between 1887 and 1897.

It is generally known that the notion of style was in reality
fairly elastic, which especially referred to the interiors of the
Frederiksborg castle that, in 1884, received the status of a mu-
seum, which implied eclectic character of interior décor and
accumulated exhibits. As was customary during the historicist
period, inspiration was found in patterns borrowed from vari-
ous interiors in historic objects all over Europe — starting from
Venetian palaces, through German town halls to Scottish or
Swedish nobility manors. In the castle chambers predominant
were heavy polychrome timber ceilings, in which one could
frequently encounter cast-iron ornaments, or in some rooms
one could find late-Renaissance or early-Baroque plafonds.

In the second half of the 19% century, the constitutional
status of monarchs in Scandinavia was radically altered, as
e.g. the already merely formal absolutism which once was
naturally symbolized by Versailles was abolished in Den-
mark in 1849. On the other hand, under the influence of the
French Revolution and Napoleonic Wars the basic evolution
took place on the continent, regardless of the Restoration,
proceeding from the former ancien régime to the establish-
ment of new forms of authoritarian-paternalist rule with
increasing influence of parliamentarism, which left smaller
satrapies, such as e.g. the Duchy of Parma and Piacenza on
the margin, naturally not mentioning the tsarist autocracy.
The second half of the century changed dramatically into the
epoch of steam, and then electricity, which would trans form
the aesthetic-artistic image of the future industrial society.
It was no longer time for building enormous residences re-
flecting dynastic power, but the time for creating ‘palaces’ of
the early and mature industrialisation. Instead of new royal
seats, monuments to new times were erected such as: railway
stations, parliament or court buildings, or generally of public
utility, theatres and opera houses, museums, etc., etc. Never-
theless, European dynasts did not entirely abandon building
new castles and palaces, though they became a fairly unique
phenomenon. Such a phenomenon were, for instance, new
residences built by the Bavarian king Ludwig II, which still
arouse admiration, as e.g. the famous Neuschwanstein castle
near Fiissen, erected in the years 1868-1892 according to the
project by Christian Jank, Eduard Rriedl and Julius Hof-
mann. Neuschwanstein is a neo-medieval conglomerate in
which, by the will of the building patron, authors included
harmoniously composed neo-Gothic, neo-Romanesque,
Early Christian, neo-Byzantine and old-Germanic elements.



nowych rezydencji barokowych, jak to miato miejsce choéby
w fundacjach Ludwika II, jak np. neobarokowego patacu Her-
renchiemseeschloss, arch., arch. — Georg Dollmann i Julius
Hofmann, 1878-1886 oraz neorokokowego palacu Linderhof
koto Oberammergau, arch. G. Dollmann, 1869-1874. O ta-
kich fantazjach architektonicznych krélowie Danii, Szwecji
i p6zniej Norwegii — nie mieli co marzy¢. Krdlewskie rody
panujace w Kopenhadze, Sztokholmie i Oslo nie wznosily
juz nowych rezydengji, jednak nadal nadawaty ton w kwestii
wystroju wngtrz. W owym czasie najpopularniejszym tamze
byt styl IT cesarstwa, zwany réwniez stylem Napoleona I1I, kt6-
rego animatorami byli Hector-Martin Lefuel, Louis Visconti
i Jean-Louis Charles Garnier.

Dobrym przykladem tego rodzaju historyzmu moga by¢
nowe wngtrza starego palacu krélewskiego w Sztokholmie.
W latach 1847-1850 Axel Nystrom zaprojektowal prywatne
apartamenty szwedzkiego nastgpcy tronu, pdzniejszego krdla
Karola XV, ktéry interesowat si¢ sztuka, aktywnie uczestniczac
w urzadzaniu wngtrz majacych mieé charakter bardziej en vogue.
Jego apartamenty skladaly si¢ z pomieszczen takich jak pokdj
chiniski, sala herbowa, sypialnie w stylu pompejaniskim, budu-
ar w stylu neorokoka, gabinet w siedemnastowiecznej wersji
renesansu, palarnia w stylu tureckim i pokdj bilardowy w stylu
neogotyckim. Niemaly wplyw na te wngtrza miat drugi empire
i poprzedzajacy go wezesniej styl Ludwika Filipa I Orleanskiego,
ktory wraz ze stale majacym uznaniem biedermeierem cieszyt
si¢ wzigciem nie tylko u arystokracji, ale i u bogatej burzuazji
1 plutokragcji. Pluralizm form przeniknat réwniez do wystroju
sal reprezentacyjnych. Zainspirowana Ch. Percierem i PF. Fon-
tainem sala balowa ,,Morze Biale” (Vita Havet) urzadzona przez
A. Nystroma, zostata uzupetniona w 1850 roku jadalnia, kt6ra
architekt Frederik Wilhelm Scholander urzadzit w neorenesan-
sowym stylu ,,gotycko-nordyckim”, ze $cianami wylozonymi
debowa boazeria i zloconym kurdybanem z motywami zaczerp-
nigtymi z sag. W latach 1864-1865 F.W. Scholander zaprojek-
towal — utrzymang w duchu II cesarstwa, w ktérym neorokoko
zyskiwato na powrdt na popularnoéci w krggach dworskich oraz
wielkiej i Sredniej burzuazji — Salg Wiktorii (Ryc. 23).

Frederik Wilhelm Scholander byt architektem okresu hi-
storyzmu w calym tego slowa znaczeniu. Opanowal nicomal
wszystkie pseudostyle architektoniczne, w ktérych ulubionym
przezen gatunkiem byta kompromisowa maniera neorenesan-
sowo-neobarokowa. W sztokholmskim patacu krélewskim
stworzyt kolejna paradna klatk¢ schodows o pigciu podestach,
ktora ukoniczono w 1862 roku. Réwniez EW. Scholander
zaprojektowal nowy wystrdj wngtrz, pochodzacego z XVII
wieku, patacu Ulriksdal koto Solna, na p6éinoc od Sztokhol-
mu. Patac ten nabyl w 1856 roku wspomniany juz szwedzki
Kronprinz lokujac w nim znang kolekej¢ antykdw i dziet sztuki,
pochodzacych z kraju i z zagranicy. Obiekt ten po przebudowie
uzyskal ostateczna forme pozostajaca w kostiumie szalenie
oszczgdnego neobaroku i neorenesansu.

Atoli perty skandynawskiego stylu francuskiego II cesar-
stwa pozostaje monumentalny gmach Parlamentu szwedzkiego
w Sztokholmie, dzieto Arona Johanssona, zaprojektowane
migdzy rokiem 1897 a 1905. Obicekt ten koresponduje, pod
wzgledem formalno-stylistycznym, z takimi budynkami
publicznymi, jak np. Politechnika w Akwizgranie (Aachen),
Robert Cremer, 1865-1870 i Franz Everbeck, 1875-1879 oraz
Patac Sprawiedliwo$ci w Brukseli, Joseph Polaert, 1861-1883.
Dekoracje wngtrz Parlamentu reprezentuje typowy dla tego
okresu eklektyzm, uzupetniony przez A. Johanssona, charak-

New palaces of the kings of Portugal were realised in a simi-
lar spirit, such as e.g.: the palace in Sintra built according to
the concept of baron Wilhelm Ludwig von Schweg, which
was erected between 1842 and 1854, and the royal palace in
Bucaco near Aveiro, a work by architect count Luigi Manini,
realised in 1888-1907. Both those palaces are very interesting
and original forms of historic eclecticism based on mutual
influences of Spanish Gothic, the mudéjar style, late Gothic
and the early-Renaissance Manueline style. Because of the
above, and considering geopolitical, historical and cultural
conditions, it is worth quoting almost a rebours the example
of extremely economical and lapidary — eclectic pseudo-
medievalism with neo-Renaissance accents embodied by
the Gamlehaugen palace in Bergen, erected in the years
1898-1900 by architect Jens Zetlitz Monrad Kielland. The
palace, designed for the Norwegian royal family, was pur-
chased by a shipping tycoon Christian Michelsen, which was
indeed a signum temporis (Fig. 22). And when one considers
the neo-romantic ambience in which the Neuschwanstein
castle was built then, in contrast, one could state that the
Gamlehaugen palace shows visible influence of the aura of
the positivist-symbolic end of the historicism epoch. For that
reason it would be unthinkable to ignore the imperial castle in
Poznan, built by the wish of Wilhelm II, by Franz Schwechten
between 1903 and 1913 — one of the last manifestations of
historicism. The castle, designed in the neo-Romanesque
style, possessed several apartments in which some interiors
furnished in a stylistic mélange of Old-Germanic and Old-
Norse manner were predominant. We will return again to the
issue of artistic and esthetic preferences of the last German
Emperor concerning the reception of the Old-Norse style
in his times.

Similarly as in the case of buildings of neo-medieval
character, no new neo-Baroque residences were erected in the
Nordic countries, as was the case e.g. in the foundations of
Ludwig II, such as: the neo-Baroque Herrenchiemseeschloss,
designed by Georg Dollmann and Julius Hofmann, 1878-1886;
and the neo-rococo Linderhof palace near Oberammergau,
designed by G. Dollmann, 1869-1874. Such architectonic fan-
tasies Kings of Denmark, Sweden and later Norway could but
dream about. Royal families ruling in Copenhagen, Stockholm
and Oslo no longer had new residences erected, though they
still set the tone of interior decoration. At that time the most
popular there was the style of II Empire, also known as the
style of Napoleon III, whose animators were: Hector-Martin
Lefuel, Louis Visconti and Jean-Louis Charles Garnier.

A good example of that kind of historicism can be the new
interiors of the old royal palace in Stockholm. In the years
1847-1850, Axel Nystrom designed private apartments of the
heir to the throne of Sweden, later King Charles XV, who
was interested in art and actively participated in furnishing
the interiors which were to be more en vogue. His apartments
consisted of such rooms as: a Chinese room, a coat-of-arms
room, bedrooms in the Pompeian style, a boudoir in the neo-
rococo style, a study in the seventeenth-century version of the
Renaissance, a smoking room in Turkish style and a billiards
room in the neo-Gothic. The style of the II Empire and the
preceding it style of Louis Philippe of Orleans which, together
with the constantly admired Biedermeier, was popular not only
among the aristocracy, but also among the affluent bourgeoisie
and plutocracy had a great impact on the interiors. Pluralism
of form penetrated also to the interior decor of formal rooms.
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Ryc. 19. Muzeum Narodowe. Sztokholm. F.A. Stiiler, 1844-1866
Fig.19. National Museum. Stockholm. F.A. Stiiler, 1844-1866
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Ryc. 23. Patac Krolewski. Sala Wiktorii. Sztokhol
1864-1865

Fig.23. Royal Palace. Victoria’'s Room. Stockholm. F.W. Scholander,
1864-1865
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Ryc. 20. Narodowa Galeria Sztuki. Kopenhaga. W. Dahlerup, 1889-1896
Fig.20. National Gallery of Art. Copenhagen. W. Dahlerup, 1889-1896

Ryc. 24. Parlament. Oslo. A. Johansson, 1897-1905
Fig.24. Parliament. Oslo. A. Johansson, 1897-1905

Ryc. 21. Zamek Frederiksborg. Hillerad. F. Meldahl, 1859-1884
Fig.21. Frederiksborg Castle. Hillergd. F. Meldahl, 1859-1884
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Ryc. 25. Teatr Narodowy. Oslo. H. Bulla, 1899
Fig.25. National Theatre. Oslo. H. Bulla, 1899
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Ryc. 22. Patacyk Gamlehaugen. Bergen. J.Z.M. Kielland, 1898-1900 Ryc. 26. Krélewski Teatr Dramatyczny. Sztokholm. F. Lilljekvist, 1908
Fig.22. Gamlehaugen Palace. Bergen. J.Z.M. Kielland, 1898-1900 Fig.26. Royal Drama Theatre. Stockholm. F. Lilljekvist, 1908
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terystycznymi elementami i motywami zaczerpnigtymi ze
swojsko-regionalnej kultury basniowo-ludowej, osobliwie
co si¢ tyczy Norwegii, ktéra pozostawala jeszcze w unii ze
Szwecja. Do problemdéw rozwijajacego si¢ w Skandynawii
rozkwitu architektury opartej na wzorach narodowo-wer-
nakularnych przyjdzie pora powrdcié jeszcze na chwilg.
Tymczasem z punktu widzenia chronologii dziejow sztuki
nordyckiej nalezy wspomnieé dodatkowo o dwoch obiektach.
Pierwszym, uznanym za neorenesansowo-neobarokowy, jest
Teatr Narodowy w Oslo, usytuowany pomigdzy patacem
krolewskim, Parlamentem i Uniwersytetem. Gmach Teatru
Narodowego w Oslo zaprojektowal w 1899 roku Henrik
Bull. Drugim z kolei jest budynek Krélewskiego Teatru Dra-
matycznego w Sztokholmie, ktérego autorem jest Frederik
Lilljekvist. Obiekt ten, ktory zrealizowany zostal w 1908 roku,
ma réwniez cechy neobarokowego historyzmu z domieszka
secesji, czy lepiej — Art Nouveau, ktdry poréwnawczo mozna
zestawié, chocby ze wzgledu na kulturowe powinowactwo,
z architekturg Rygi, jak np.: Lotewski Teatr Narodowy, August
Reinberg, 1900-1902 i Pafistwowe Muzeum Sztuki, Wilhelm
Neumann, 1903-1905 (Ryc. 24, 25, 26).

W panoramie architektury nordyckiej nie mozna zapo-
mnie¢ o, posiadajacym wiclowiekowe tradycje, dziedzictwie
budownictwa drewnianego. T¢ nieslychanie oryginalna spu-
Scizng przypomina, znajdujacy si¢ obecnie w Polsce, kosciot
ewangelicki w Karpaczu, polozony u stop Sniezki, czyli tak
zwana powszechnie §wiatynia Wang (Vang). To sanktuarium,
powstale na przelomie XII i XIII wieku w poludniowej Nor-
wegii, przypomina o mnogosci obiektéw tego typu na tym
obszarze, z ktorych ostato si¢ do czaséw obecnych ledwie
kilkaset, tym bardziej zatem koSciél w Karpaczu jest war-
toSciowa 1 cenng pamiatka norweskiej kultury narodowej.
Przeniesienie tego autentycznego zabytku cywilizacji Celtéw
1 Wikingdw nalezy zawdzigczad artystycznemu i historyczne-
mu mecenatowi pruskiego krola Fryderyka Wilhelma IV, za
ktérego sprawy ko$cidt Wang znalazt si¢ wprzoédy w Szczeci-
nie, nast¢pnic w Berlinie, aby ostatecznie zostaé ulokowany
w Karpaczu w 1844 roku. Wang nalezy do kategorii $wigtyn
klepkowo-stupowych (niem. — Stabkirche, nor. — stavkirke),
rozpowszechnionych na péinocy Niemiec i w Skandynawii,
z tym tylko wyjatkiem, Ze te ostatnie, szczegdlnie w odniesie-
niu do wystroju ogélnego i wnetrz oraz dekoracji i ornamentu,
nawiazuja do staronorweskiej sztuki, opartej na pradawnych
wzorach pozostajacych na granicy mitu i legendy. Te ostatnie
fenomeny stang si¢ integralng czg¢scia dziewigtnastowiecznego
odrodzenia narodowo-ludowego wernakularyzmu w architek-
turze krajéw péinocnej Europy, gdzie wiodaca role odegrata
drewniana snycerka, zyskujac tamze na ogromnej popularnosci
1 znaczeniu, szczegblnie w drugiej potowie XIX wicku.

Wystawy §wiatowe, modne zwlaszcza po okoto 1850 roku,
obudzity wsrdéd bioracych w nich udzial pafdstw potrzebg
prezentacji narodowych tradycji. Znalazlo to réwniez wyraz
w ksztalcie pawilonéw wystawowych, po raz pierwszy na Swia-
towej Wystawie Paryskiej w 1867 roku, kiedy to nie tylko Rosja,
ale takze Szwecja i Norwegia wzbudzaly zainteresowanie pa-
wilonami z drewna. Pawilon szwedzki byl pomniejszona kopia
historycznego drewnianego budynku z XVII wieku, cz¢$ciowo
krytego gontem. Dla odmiany pawilon norweski miat ksztalt
stabbur — jednego z typowych zabudowan w gospodarstwie
chtopskim (rodzaj magazynu), z wysunigta gérna kondygnacja,
oparta na stupach tworzacych podcienie. Z kolei na Wieden-
skiej Wystawie Swiatowej w 1873 roku Szwecja ponownie

Inspired by Ch. Percier and PF. Fontain, the ballroom “White
Sea” (Vita Havet) furnished by A. Nystrom, was supplemented
in 1850 by a dining room which architect Frederik Wilhelm
Scholander organised in the neo-Renaissance “Gothic-Nor-
dic” style, with walls laid in oak panelling and gilded cordovan
with motifs borrowed from sagas. In the years 1864-1865, F.W.
Scholander designed the Victoria Room maintained in the
spirit of the II Empire in which neo-rococo again gained in
popularity among the court circles and among the upper and
middle bourgeoisie (Fig. 23).

Frederik Wilhelm Scholander was an architect of the
historicism period in the full sense of the word. He mastered
almost all architectural pseudo-styles among which his favour-
ite genre was a compromise neo-Renaissance — neo-Baroque
manner. In the royal palace in Stockholm, he created yet
another formal staircase with five landings which was com-
pleted in 1862. EW. Scholander also designed new interior
decoration for the 17%-century Ulriksdal palace near Solna,
to the north of Stockholm. In 1856 the palace was purchased
by the already mentioned Swedish Kronprinz and located there
his well-known collection of antiquities and masterpieces of
native and foreign art. After alterations the object acquired
its final form, remaining in the costume of extremely frugal
neo-Baroque and neo-Renaissance.

However, the pearl of Scandinavian style of the French II
Empire has been the monumental edifice of the Swedish Par-
liament in Stockholm, the work of Aron Johansson, designed
between 1897 and 1905. In formal-stylistic respect, the object
corresponds with such public utility buildings as e.g.: the Poly-
technic in Aachen, by Robert Cremer, 1865-1870, and Franz
Everbeck, 1875-1879; and the Palace of Justice in Brussels, by
Joseph Polaert, 1861-1883. Interior decoration in the Parliament
represents eclecticism, typical for that period, supplemented by
A. Johansson with characteristic elements and motifs borrowed
from the native-regional legendary-folk culture, especially as
far as Norway was concerned which still remained in union
with Sweden. Problems of the heyday of architecture based on
national-vernacular patterns, developing in Scandinavia, will
again be addressed later. Now, considering the chronology of
the history of Nordic art, one should add some remarks con-
cerning two objects. The first is the National Theatre in Oslo,
regarded as neo-Renaissance — neo-Baroque, located between
the royal palace, the Parliament and the University. The edifice
of the National Theatre in Oslo was designed in 1899 by Henrik
Bull. The other is the building of the Royal Drama Theatre in
Stockholm, the author of which was Frederik Lilljekvist. The
object, realised in 1908, show also features of neo-Baroque
historicism with a touch of Secession, or better — Art Nouveau,
can be compared, e.g. because of its cultural affinity, with the
architecture of Riga, such as e.g.: the Latvian National Theatre
by August Reinberg, 1900-1902; and the National Museum of
Art by Wilhelm Neumann, 1903-1905 (Fig. 24, 25, 26).

In the panorama of Nordic architecture, one cannot forget
the heritage of timber building which can boast centuries-old
traditions. That extremely original legacy is alluded to by the
evangelical church in Karpacz, Poland, located at the foot of
M:t. Sniezka, commonly known as the Wang Temple. That
sanctuary, erected at the turn of the 12th and 13th century in
southern Norway, recalls the abundance of objects of that type
in the area, of which barely a few hundred have remained till
today, thus making the church in Karpacz even more valuable
monument of the Norwegian national culture. The transfer of
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Ryc. 27. Dworzec kolejowy. Bergen. J.Z.M. Kielland, 1900-1913
Fig.27. Railway Station. Bergen. J.Z.M. Kielland, 1900-1913

Ryc. 28. Ratusz. Kopenhaga. M. Nyrop, 1892-1902
Fig.28. Town Hall. Copenhagen. M. Nyrop, 1892-1902

Ryc. 29. Dunska Krélewska Biblioteka. Kopenhaga. H.J. Holm, 1906
Fig.29. Danish Royal Library. Copenhagen. H.J. Holm, 1906

zaprezentowala drewniane budynki, tym razem spelniajace
nowoczesne funkgcje, przystosowane réwniez do projektowania
reprezentacyjnych willi (dworéw), w ktérych widoczne byly
owe wysunigte nadwieszenia w gbrnych partiach obiektow.
Architektura ta promowana byla jako szwedzko-norweski
styl narodowy.

Drewniana willa z wysuni¢tym dachem, przewiewnymi
altanami i jasnymi pokojami nadawata si¢ szczego6lnie na letnie
mieszkanie, dajace mozliwo$¢ kontaktu z natura. W pewnym

Ryc. 30. Ratusz. Sztokholm. R. Ostberg, 1908-1923
Fig.30. Town Hall. Stockholm. R. Ostberg, 1908-1923

B

Ryc. 31. Ratusz, dziedziniec. Sztokholm. R. Ostberg, 1908-1923
Fig.31. Town Hall, courtyard. Stockholm. R. Ostberg, 1908-1923

this authentic monument of the Celtic and Viking civilisation
must be attributed to the artistic and historical patronage of
the Prussian king Frederic Wilhelm IV, by whose orders the
Wang church was first moved to Szczecin and then to Berlin,
to be finally located in Karpacz in 1844. Wang belongs to the
category of stave churches (Ger. — Stabkirche, Nor. — stavkirke),
popular in northern Germany and Scandinavia, apart from
the fact that the latter, especially concerning their overall and
interior decoration as well as ornaments, allude to the Old-
Norse art based on ancient motifs verging on the myth and
legend. The latter phenomena would become an integral part
of the nineteenth-century revival of national-folk vernacular-
ism in architecture of the north-European countries, in which
the leading role was played by woodcarving gaining immense
popularity and significance there, especially in the second half
of the 19 century.

World Fairs, very fashionable after around 1850, aroused
the need to present national traditions among the countries
participating in them. It was also expressed in the shape of
exhibition pavilions, for the first time on the World Fair in Paris
in 1867, when not only Russia, but also Sweden and Norway
evoked interest with their timber pavilions. The Swedish
Pavilion was a smaller copy of a historic timber building from
the 17 century, partially covered with wooden shingle. The
Norwegian Pavilion, on the other hand, was in the shape of
a stabbur — a typical building in a peasant farmstead (a kind of
storage building), with the upper storey overhanging the lower,
supported by posts creating arcades. During the World Fair
in Vienna in 1873, Sweden again presented timber buildings,
but this time fulfilling modern functions, and also adopted to
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stopniu znosita podzial na wngtrze i cz¢§¢ zewngtrzna, ktdra
byla wkomponowana w otaczajaca ja przyrode. Rzut poziomy
byl zazwyczaj asymetryczny, z centralnie potozonym salonem
lub pokojem ,rodzinnym”. To duze pomieszczenia poréwiny-
wano z ,sala wikingéw”, ktéra Eugéne Emmanuel Viollet-le-
-Duc opisal w swojej ksiazce z 1875 roku Histoire de I’habitation
humaine, jako typ pokoju charakterystycznego dla Skandynawii.
Owo pomieszczenie cechowat wysoki sufit, otwarty kominek,
nagie, niemalowane drewniane $ciany, zdobione rzezbionymi
motywami, czasem malowanymi. Proste materialy stanowily
wazny element wystroju wngtrz, a mieszkaricy bardzo czgsto
nosili stroje staronordyckie.

W obrgbie tego genre’u wyrdzniaja si¢ dwa, bodaj naj-
bardziej charakterystyczne, przyklady, z ktérych jeden jest
potwierdzeniem estetycznego etosu umiaru, drugi za§ —
$wiadectwem drewnianego budownictwa, w ktérym laczono
funkcjonalno$¢ z wyszukana okazato$cia. Mamy tu na mysli
pierwsza ze wspomnianych egzemplifikacji, czyli Wille Bravalla
w Gustavsberg, na wschéd od Sztokholmu, zbudowana w la-
tach 1869-1870 przez J.E. S6derlunda, w ktdrej wngtrza zapro-
jektowal Magnus Izeaus. Oryginalny klimat tej i podobnych
willi podkresla cato$¢ wyposazenia w stylu staronordyckim,
gdzie wzdtuz Scian zamontowano lawy, a ci¢zkie d¢bowe
meble o nieco kanciastych formach zdobione bylty motywami
smokéw i run. Malowany fryz z motywami z sag zdobit Sciany
ponizej sufitu. Srodek salonu zajmowat dtugi masywny stot.

Drugim przykladem filiacji stylu staronordyckiego jest
patacyk mysliwski (Jagdhof) w Rominten (pol. — Rominty,
obecnie ros. — Krasnolesie w obwodzie Kaliningradzkim,
w dawnych Prusach Wschodnich). Pafacyk ten powstal na
polecenie cesarza Wilhelma II, ktdrego ulubionym rewirem
mysliwskim byla Puszcza Romnicka. I podobnie jak w przy-
padku Karpacza, dwor Kaisera pierwotnie wykonany zostat
w Norwegii, a nastgpnie zlozony z gotowych elementéw
i ustawiony w 1891 roku w Rominten. Autorem projektu byt
norweski architekt, dzialajacy przez wiele lat w Hanowerze,
Holm Hansen Munthe. Obok patacyku zrealizowano, zapro-
jektowana przez tego samego projektanta, kaplicg Sw. Huberta,
nawiazujaca do maniery ko$cioléw klepkowych, i ustawiona
w 1893 roku. W czasie II wojny $§wiatowej obiekty te zostaly
kompletnie zniszczone, jednakze dzigki zachowanej dokumen-
tacji duzo mozna powiedziec o atmosferze, w jakiej powstat 6w
staronordycki palacyk. Niektére wngtrza w Rominten zywo
przypominaja neo-mediewalny (starogermanski) nastrdj, jaki
mozemy odczué w pomieszczeniach zamkowych Neuschwan-
stein, jak np. w Sali Bardéw lub w Gabinecie Krélewskim.

Holm Hansen Munthe wydal wspdlnie z Lorentzem Die-
trichsonem opublikowana w Berlinie w 1893 roku pracg pt.
Die Holzbaukunst Norwegens in Vergangenheit und Gegenwart, na
temat norweskiej sztuki rzezbienia w drewnie i architektury
kosciotéw klepkowych. To monumentalne dla odrodzenia kul-
tury norweskiej dzielo uwazane jest za podstawg stworzonego
przez, mi¢dzy innymi, H.H. Munthe’a tzw. ,,stylu smoczego”
(Drachenstil) w norweskim budownictwie drewnianym, ktory
preferowal réwniez Wilhelm II. Wspomniana ksiazka byta
wowczas dowodem na to, ze norweska architektura wkroczy-
fa do Niemiec — nareszcie inspiracgje plyngly w odwrotnym
kierunku.

Preponderancja kultury niemieckiej, szczegdlnie co si¢
tyczy jej pétnocnych regionéw, uwzgledniajac stosowne foutes
proportions gardées wraz z wyjatkowo znaczacym, etniczno-kul-
turowym powinowactwem z narodami nordyckimi, trwajacym

designing formal villas (manors), in which those protruding
overhanging upper storeys were also visible. That architecture
was advertised as the Swedish-Norwegian national style.

A timber villa with an overhanging roof, airy gazebos and
bright rooms was particularly suitable for summer accom-
modation, as it offered the opportunity of close contact with
nature. To a certain degree, it cancelled the division into the
interior and the exterior part which was incorporated into the
surrounding nature. The plan of such building was usually
asymmetrical, with a centrally located salon or a family living-
room. That huge room was compared to a Viking hall” de-
scribed by Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc in his book from
1875, entitled Histoire de [’habitation humaine, as a type of room
characteristic for Scandinavia. That room was characterised
by a high ceiling, open fireplace, bare, unpainted timber walls
decorated with carved motifs which were sometimes painted.
Simple materials constituted an important element in interior
decoration, ad inhabitants frequently wore Old-Norse clothes.

Within that genre two perhaps most characteristic exam-
ples stand out, one of which is a confirmation of the aesthetic
ethos of moderation, while the other bears witness to timber
constructions in which functionality was combined with re-
fined grandeur. The first example we have in mind is the Villa
Brivalla in Gustavsberg, east of Stockholm, built in the years
1869-1870 by J.F. Soderlund, while interiors were designed by
Magnus Izeaus. The original atmosphere of this and similar
other Villas is emphasised by its furnishings in Old-Norse
style, where benches were fitted along the walls, and heavy
oak wood furniture with slightly angular forms were decorated
with motifs of dragons and runes. A painted frieze with motifs
from sagas decorated the walls below the ceiling. The centre
of the salon was occupied by a long massive table.

The other example of filiation in the old-Nordic style is
a hunting lodge (Jagdhof) in Rominten (Pol. — Rominty, cur-
rently Rus. — Krasnolesie in the Kaliningrad district, in the
former East Prussia). The palace was commissioned Emperor
Wilhelm II, whose favourite hunting grounds was the Rominc-
ka Forest. And like in the case of Karpacz, Kaiser’s Manor was
originally made in Norway, and later assembler from ready-
made elements and set up in Rominten in 1891. The author of
the project was Holm Hansen Munthe, a Norwegian architect
who worked in Hannover for many years. The Chapel of St.
Hubert designed by the same architect, and alluding to the
manner of stave churches, was realised near the palace and set
up in 1893. During World War II the objects were completely
destroyed, but owing to the preserved documentation much
can be said about the atmosphere in which that old-Nordic
palace was created. Some interiors in Rominten vividly recalled
the neo-medieval (old-Germanic) ambience which we can
sense in the castle chambers of Neuschwanstein, such as e.g.:
in the Bard Chamber or the Royal Cabinet.

Holm Hansen Munthe together with Lorentz Dietrichson
were the authors of the work published in Berlin in 1893,
entitled Die Holzbaukunst Norwegens in Vergangenheit und Gegen-
wart, concerning the Norwegian art of woodcarving and stave
church architecture. That monumental work contributed to
the revival of Norwegian culture and is regarded as the basis
of the so called “dragon style” (Drachenstil) in Norwegian tim-
ber construction, created by H. H. Munthe and others, and
favoured by Wilhelm II. The above mentioned book was then
a proof that Norwegian architecture came into Germany — so
finally inspirations flower in the other direction.
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do czaséw mniej wigcej po II wojnie §wiatowej, wiodly do
jednoczesnej emancypacji 1 rownoczesnego rozkwitu cywi-
lizacyjno-kulturowego krajéw pdinocy. Europejski sukces
wybitnych Nordykéw, ktorzy w ostatniej éwierci XIX wieku
wlozyli trwaty wkiad do ogdlnoswiatowego dziedzictwa, towa-
rzyszyl szczegblny esprit, a jego tworcami byli miedzy innymi
Edvard Hagerup Grieg, Jean Sibelius, Henrik Ibsen czy August
Strinberg. Tworczos¢ tych znakomitych muzykoéw, literatéw,
poetdw, plastykéw i architektow zakorzeniona jest po czgsci
w pradawnej kulturze staronordyckiej, ktéra generowala ko-
lejne prady artystyczno-estetyczne, takie jak narodowy roman-
tyzm, symbolizm, naturalizm oraz wczesny ekspresjonizm. Ta
intrygujaca i petna wewngtrznego napigcia sztuka przyniosta
na przetomie XIX 1 XX wieku szczegblnie dorodne owoce,
spajajac tradycje¢ z nadciagajacym modernizmem.

Odrgbna kwestia kultury nordyckiej, stanowiaca w isto-
cie wielka narracj¢ historyczna na przetomie stuleci, jest
architektura Finlandii, znamionujaca przebudzenie naro-
dowe majace ambicj¢ stworzenie dystansu do imperialnej
Rosji. Innymi stowy, chodzilo tu gtéwnie o utrzymanie
autonomii kraju wraz z etniczno-kulturowym odrodzeniem.
W ostatecznym rezultacie w fifiskiej architekturze stopit sig
jak tyglu nowy modus, w ktérym powstata eklektyczno-
-innowacyjna pospolu nowa forma zawierajaca elementy
ludowe i staronordyckie, wplecione w neosredniowieczne
motywy. W sporej mierze owa synteza zaczerpnic¢ta zostala
z neoromarnskiej szkoty wykreowanej, mi¢dzy innymi, przez
Henry’ego Hobsona Richardsona badZ Franza Schwechtena.
Wyrazem takiego regionalizmu, ktdry promieniowat réwniez
na budownictwo w Rydze, jest dziatalno$¢ np. Larsa Soncka
— gmach Towarzystwa Telefonicznego, (1905); Bank Naro-
dowy, (1903-1904); Hermana Geselliusa, Armasa Lindgrena
i Eliela Saarinena — Muzeum Narodowe, (1905-1910) —
wszystkie wystawione w Helsinkach.

Przeto podazajac tym tropem warto zakoniczyé niniejszy
tour d’horizon kilkoma egzemplifikacjami uswigconego oby-
czajem historyzmu, a zarazem innowacyjnego cklektyzmu.
Przeglad takich tendencji w architekturze nordyckiej lezacych
na pograniczu tych stuleci rozpoczaé wypada od pracy, wy-
ksztatconego w Berlinie, Jensa Zetlitza Monrada Kiellanda,
ktory wznidst w Bergen w latach 1900-1913 gmach dworca ko-
lejowego (Ryc. 27). Budynek ten nosi znamiona secesji berlif-
skiej, jednakze obickt dw osadzony jest w tradycji budownictwa
staronordyckiego zaadaptowanego do estetycznych wymogdw
przetomu stuleci. Swiadcza o niej wymownie liczne elementy
nadajace szczegdlne pigtno w architekturze calego nicomal
obszaru estetyczno-kulturowego, nie wyltaczajac Finlandii
oraz obecnych Estonii 1 Eotwy. Widzimy zatem w fasadzie
dworca, obok niezliczonych rozwigzat tego typu, przykladowo
otwory okienne zamknigte Iukiem geometryczno-parabolicz-
nym o schemacie wydluzonego pentagonu. Okna i wngtrza
o takiej formie stosowane sa nadal niemal na calym interesu-
jacym nas tutaj terytorium. Tego rodzaju konstrukcje wngetrz
i kompozycje elewacji znane s3 szeroko za sprawa, szczegélnie
w wersji fifiskiego, estoniskiego oraz totewskiego — narodowego
romantyzmu, w ktérym istotna rol¢ odgrywata tradycja sztuki
mediewalno-regionalnej i ludowej zarazem. Szeroko znanym
w literaturze przedmiotu, wzorcowym przykladem takiego
genre’u jest aranzacja wngtrz wilii w fifiskiej miejscowosci
Kirkkonummi, zbudowanej przez Hermana Geselliusa, Ar-
masa Lindgrena i Eliela Saarinena w 1902 roku. Nastgpnym
uzewngtrznionym przejawem narodowego romantyzmu, tym

Preponderance of the German culture, especially con-
cerning its northern regions, and taking into account suitable
toutes proportions gardées with the extremely significant ethnic-
cultural affinity with the Nordic nations lasting till the times
after World War 11, led to simultanecous emancipation and
civilisational-cultural flourishing of the northern countries.
European success of eminent Nordic artists who, during the
last quarter of the 19th century, made a permanent contribu-
tion to the world heritage, was accompanied by a specific esprit
whose creators were, among others: Edvard Hagerup Grieg,
Jean Sibelius, Henrik Ibsen, or August Strinberg. The works
of those wonderful musicians, writers, poets, artists and ar-
chitects are partially rooted in the ancient Old-Norse culture
which generated subsequent artistic-aesthetic currents, such as:
national romanticism, symbolism, naturalism and early expres-
sionism. That art, intriguing and full of internal tension, bore
particularly fine-looking fruits at the turn of the 19th and 20th
century, by merging tradition with the imminent modernism.

A separate issue in the Nordic culture, actually constituting
a great historic narrative at the turn of the centuries, is consti-
tuted by the architecture of Finland signifying a national awak-
ening which had an ambition of creating a distance towards
Imperial Russia. In other words, the main idea was maintaining
the autonomy of the country during its ethnic-cultural revival.
The ultimate result was that Finnish architecture served as
a melting-pot for merging the new modus, in which a new
both eclectic-innovative forma was created that included
folk and Old-Norse elements interwoven with neo-medieval
motifs. To a great extent that synthesis was borrowed from
the neo-Romanesque school created, among others, by Henry
Hobson Richardson or Franz Schwechten. Such regionalism
which also radiated onto building in Riga was expressed in
the works of e.g.: Lars Sonck — the edifice of the Telephonic
Society, (1905); the National Bank, (1903-1904); Herman
Gesellius, Armas Lindgren and Eliel Saarinen — the National
Museum, (1905-1910) — all of them erected in Helsinki.

Following this trail, it might be worthwhile to end this tour
d’horizon with a few examples of historicism sanctified by tradi-
tion and, at the same time, of innovative eclecticism. A review
of such tendencies in the Nordic architecture of the turn of
the centuries should undoubtedly commence with the work of
Jens Zetlitz Monrad Kielland, educated in Berlin, who erected
the railway station in Bergen in the years 1900-1913 (Fig. 27).
The building show signs of the Berlin Secession, nevertheless,
the object is rooted in the tradition of Old-Norse constructions
adapted to the aesthetic requirements of the turn of the 19" and
20™ century. The evidence of it can be perceived in the numer-
ous elements which imprinted the specific mark of the epoch
on the architecture of almost the whole aesthetic-cultural area,
including Finland and the present-day: Estonia and Latvia.
Thus, besides countless solutions of this type, in the facade
of the railway station we can see window openings enclosed
with geometric-parabolic arch in the shape of an elongated
pentagon. Windows and interiors in that form have still been
in use in almost the whole territory of our interest. Such a type
of interior construction and composition of elevations is widely
known because of the national romanticism, especially in its
Finnish, Estonian and Latvian version — in which a significant
role was played by the tradition of medieval-regional and, at
the same time, folk art. Widely known in the literature of the
subject, a model example of such genre is the interior arrange-
ment in a villa built by Herman Gesellius, Armas Lindgren
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razem zaprojektowanym w duchu antycypujacym modernizm,
jest dworzec kolejowy w Helsinkach. Obiekt ten wybudowany
zostal mi¢dzy rokiem 1904 a 1919 przez Eliela Saarinena, ktory
wkrotce, po rozstrzygnigciu konkursu, zyskal migdzynarodows
reputacj¢. Helsiniski dworzec zaprojektowany zostal niejako
z jednej strony w narodowo-péZnoromantycznej tresci, z dru-
giej za§ powstal w formie wezesnoracjonalistycznego monu-
mentalizmu, w ktérym zna¢ filiacje schytkowej Art Nouveau
oraz wczesnej Art Déco.

Z kolei w Kopenhadze powstaty na przetomie XIX i XX
wicku, donioste dla dufiskiej architektury, przyktady dojrzatego
eklektyzmu, w ktdrych odczytaé mozna oddzialywanie schyl-
kowego historyzmu w twdrczosci artystdw holenderskich,
ktérzy mimo przenikania u nich fascynacja modernizmem,
nadal byli wierni tradycji. Pierwszy z nich to, bgdacy chlubg
dunskiej architektury, kopenhaski ratusz — dzielo Martina
Nyropa wybudowane w latach 1892-1902 (wedtug M. Bligaard
oraz Williama J.R. Curtisa), zaprojektowany zostal zgodnie
z idea narodowego romantyzmu i oparty byl, mi¢dzy innymi,
na budowlach w takich miejscach, jak Siena, Rawenna, We-
rona, Marienburg, Lund. Kopenhaski ratusz jest najblizszy
wspolczesnym wzorom odnoszacym si¢ do neomediewalne-
go neorenesansu, ktéremu hotdowat przyktadowo Hendrik
Petrus Berlage, autor Gieldy w Amsterdamie, pochodzacej
z 1898-1903 lub tez Henry Hobson Richardson, czy tworca
niezrealizowanego niestety projektu Patacu Pokoju z 1905
roku, Willem Kromhout (Ryc. 28).

Drugim z tych obiektéw jest gmach Duniskiej Krélewskiej
Biblioteki w Kopenhadze, autorstwa innego pioniera nie-
awangardowej nowoczesnosci zespolonego z zachowawczym
narodowym romantyzmem, Hansa Jergena Holma. Budowla
ta ukoniczona zostala w 1906 roku i pozostaje wyraznie pod
wplywem holenderskich architektow z kregu Petrusa Josephu-
sa Hubertusa Cuypersa, ktérego moze byé bardzo wymowne
poréwnanie z takimi amsterdamskimi obiektami, jak Muzeum
Kroélewskie (1876-1885) oraz Dworzec Kolejowy, wspélna
praca PJ.H. Cuypersa, Adolfa Leonarda van Glendta i Leonarda
Johannusa Eijmera (1882-1889). I analogicznie jak w przypad-
ku Dunskiej Krolewskiej Biblioteki, rowniez architekturg tych
gmachéw inspirowal narodowy romantyzm, ktéremu nadawa-
ty ton neosredniowieczne i neorenesansowe (gléwnie majac
na my$li manieryzm niderlandzki) reminiscencje historyczne.
Niewatpliwa ozdobg tej najwigkszej ksiaznicy w Skandynawii
jest skomponowana przez H.J. Holma centralna aula, bedaca
kopia kaplicy patacowej Karola Wielkiego (Charlemagne)
w Akwizgranie, dowodzaca o ostatnich juz przejawach rewi-
walizmu (nomen omen — renesansu karolinskiego) konserwa-
tywnego historyzmu (Ryc. 29).

Przekrdj wybranych probleméw dziewigtnastowiecznej ar-
chitektury krajéw nordyckich wypada zamkna¢ symbolicznym
akordem w postaci imponujacego gmachu Ratusza w Sztok-
holmie. Obicekt ten powstat w latach 1908-1923 podtug planéw
wykonanych przez Ragnara Ostberga i przyjmuje si¢ na ogdt
(np. WJ.R. Curtis i D. Watkin), iz ogblna stylistyka budynku
oparta jest w gléwnej mierze na idei weneckiego Patacu Do-
26w, Atoli maniera zastosowana przez R. Ostberga zaczerpnieta
zostala przewaznie za sprawa recepcji mitycznej narodowej
przesztoSci z odniesieniami do szwedzkiego neomediewali-
zmu 1 neorenesansu, plasujacych si¢ mi¢dzy tradycjonalnym
historyzmem a umiarkowana nowoczesnoscia. Innymi stowy,
uzyty przez architekta, zakorzeniony w tradygji, eklektyczny
stownik — stal si¢ swoistym intermezzo mig¢dzy kulminacja

and Eliel Saarinen in 1902 in a Finnish town of Kirkkonummi.
The next manifestation of national romanticism, this time
designed in the spirit anticipating modernism, is the railway
station in Helsinki. The object was built between 1904 and
1919, by Eliel Saarinen who, soon after the competition had
been adjudicated, gained international renown. The railway
station in Helsinki was designed, on the one hand, with the
national-late-romantic content, while on the other, it was
created in the form of early-rationalist monumentalism in
which filiations of decadent Art Nouveau and early Art Déco
can be discerned.

At the turn of the 19" and 20* century in Copenhagen,
there appeared examples of mature eclecticism, momentous
for Danish architecture, in which one could see the impact
of decadent historicism in the works of Dutch artists who,
despite being fascinated with modernism, were still faithful to
tradition. The first of them is the Town Hall in Copenhagen,
the pride of Danish architecture, the work by Martin Nyrop
built in the years 1892-1902 (according to M. Bligaard and
William J.R. Curtis), designed in accordance to the idea of
national romanticism and based on buildings in such places as:
Siena, Ravenna, Verona, Marienburg, Lund. The Town Hall in
Copenhagen is the closest to the present-day models alluding
to neo-medieval neo-Renaissance, which was adhered to by
¢.g. Hendrik Petrus Berlage, the author of the Stock Exchange
in Amsterdam, built in the years 1898-1903, or Henry Hobson
Richardson, or the creator of the never realised project of the
Peace Palace from 1905, Willem Kromhout (Fig. 28).

Another such object is the edifice of the Danish Royal
Library in Copenhagen, the author of which was yet another
pioneer of non-avant-garde modernity combined with con-
servative national romanticism, Hans Jergen Holm. The
construction was completed in 1906, clearly remaining under
the influence of Dutch architects from the circle of Petrus
Josephus Hubertus Cuypers, and can be compared with such
objects in Amsterdam as: the Royal Museum (1876-1885) and
the Railway Station, a result of co-operation between PJ.H.
Cuypers, Adolf Leonard van Glendt and Leonard Johannus
Eijmer (1882-1889). Analogically as in the case of the Dan-
ish Royal Library, the architecture of those edifices was also
inspired by national romanticism the tone of which was set by
neo-medieval and neo-Renaissance (meaning mainly Dutch
mannerism) historical reminiscences. The pride of that largest
library in Scandinavia is, composed by H.J. Holm, the central
hall which is a copy of the palace chapel of Charlemagne in
Aachen, thus bearing evidence of the last manifestations of
revivalism (nomen omen — Carolingian revival) of conservative
historicism (Fig. 29).

To finish this selection of problems of the nineteenth-
century architecture of the Nordic countries, its cross section
ought to be ended on a symbolic strong note in the form of
the imposing edifice of the Town Hall in Stockholm. That
object was erected in the years 1908-1923 according to the
plans made by Ragnar Ostberg, and it is generally accepted
(e.g. WJ.R. Curtis and D. Watkin), that the overall stylistics
of the building is mostly based on the concept of the Venetian
Doge’s Palace. However, the manner applied by R. Ostberg,
was mainly conveyed by means of reception of the mythical
national past with allusions to Swedish neo-medievalism and
neo-Renaissance, placed between traditional historicism and
moderate modernity. In other words, the rooted in tradition
eclectic dictionary — applied by the architect — became a spe-
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dziedzictwa przesztoSci a modernizmem. Jak zaznacza D.
Watkin, stusznym wydaje si¢ by¢ stwierdzenie, ze ,,Polaczenie
W nim zmanierowanego wyrafinowanego detalu z czystymi,
wyraznie ‘nowoczesnymi’ liniami sprawito, ze wywart on
gleboki wptyw na tych architektéw mi¢dzywojennej Europy,
ktorzy niechgtnie przyjmowali styl migdzynarodowy”, takich
jak choéby autor podr¢cznikowej pracy o tym typie nieawan-
gardowej, tradycjonalnej, a jednocze$nie modernistycznej
architektury — jak przyktadowo rzecz biorac — Paul Bonatz,
tworca dworca kolejowego w Stuttgarcie, wzniesionego
w 1911-1927 (Ryc. 30, 31).

Wzniesienie sztokholmskiego Ratusza mozna przeto uznacé
za symboliczny moment otwierajacy nowy rozdzial w dziejach
sztuki i architektury Danii, Norwegii, Szwecji i Finlandii, kt6-
ry rozstawit powszechnie XX wiek, takimi znakomito$ciami
jak tworzacy w duchu zachowawczym Peder Vilhelm Jensen
Klint (Katedra Grundtvig, Kopenhaga, 1913-1926), Hack
Kampmann (Komenda Gtéwna Policji, Kopenhaga, 1919-
1924) lub tez laczacy dziedzictwo Clode’a Nicolasa Ledoux,
Etienne-Nicolasa-Louisa-Davida Boulléego i Jeana-Nicola-
sa-Louisa-Davida Duranda z nowoczesnoScia, Erik Gunnar
Asplund (Biblioteka Publiczna, 1920-1928, Dom Koncertowy,
1920-1926 — obydwa w Sztokholmie); korelujacych tradycije
z umiarkowanym racjonalizmem — Kay Fisker, Christian
Frederik Meller 1 Povl Stegmann (kompleks Uniwersytetu
w Arhus, 1931-1946), podobnie jak Arnstein Arneberg i Ma-
gnus Poulsson (Ratusz w Oslo, 1933-1950) oraz zawierajace
nowy wymiar post¢pu i stylu migdzynarodowego prace takich
tworcow, jak E.G. Asplund (Pawilon Wystawowy, 1930 1 Kre-
matorium, 1935-1940 — Sztokholm) oraz Alvar Aalto (Bibliote-
ka Miejska w Viipuri, 1927-1935, Sanatorium Przeciwgruzlicze
w Paimio, 1929-1933, budynek redakcji w Turku, 1927-1929).

Te wspaniale osiagnigcia dwudziestowiecznej architektury
krajéw nordyckich przestonity dorobek dziewigtnastowiecznej
sztuki 1 budownictwa tego regionu péinocnej Europy, usu-
wajac w ciel nieco zapoznane dziedzictwo neoklasycyzmu,
a osobliwie historyzmu i eklektyzmu. Dopiero postmoder-
nizm rozpoczal na nowo odkrywanie artystyczno-estetycz-
nych waloréw péinocnoeuropejskiej architektury XIX wicku
1 temu problemowi po§wigcony zostal niniejszy esej, majacy
jednoczesnie za zadanie wypelnienie znaczacej luki w polskiej
literaturze przedmiotu.

cific intermezzo between the culmination of the past heritage
and modernism. As D. Watkin points out, it seems justified
to claim, that: “The fact it combined mannerist refined detail
with pure, clearly ‘modern’ lines caused it to have a profound
impact on those architects in inter-war Europe who reluctantly
accepted the international style”, such as e.g. the author of the
textbook work about this type of non-avant-garde, traditional,
and simultaneously modernist architecture, for instance — Paul
Bonatz, the designer of the railway station in Stuttgart, erected
in the years 1911-1927. (Fig. 30, 31)

Erection of the Town Hall in Stockholm can therefore be
regarded as a symbolic moment opening a new chapter in the
history of art and architecture in Denmark, Norway, Sweden
and Finland, which made the 20" century generally associated
with the names of such famous personages as: creating in the
conservative spirit — Peder Vilhelm Jensen Klint (Grundtvig
Cathedral, Copenhagen, 1913-1926), Hack Kampmann (the
Police Headquarters, Copenhagen, 1919-1924) or combining
the heritage of Claude Nicolas Ledoux, Etienne-Nicolas-Lou-
is-David Boullée and Jean-Nicolas-Louis-David Durand with
modernity, Erik Gunnar Asplund (the Public Library, 1920-
1928, the Concert House, 1920-1926 — both in Stockholm);
correlating tradition with moderate rationalism — Kay Fisker,
Christian Frederik Meller and Povl Stegmann (the University
complexin Arhus, 1931-1946), similarly to Arnstein Arneberg
and Magnus Poulsson (the Town Hall in Oslo, 1933-1950);
encompassing the new dimension of progress and international
style works of such artists as: E.G. Asplund (the Exhibition
Pavilion, 1930 and the Crematorium, 1935-1940 — Stockholm)
and Alvar Aalto (the City Library in Viipuri, 1927-1935, the
Tuberculosis Sanatorium in Paimio, 1929-1933, the editorial
office building in Turku, 1927-1929).

Those magnificent achievements of the twentieth-century
architecture in the Nordic countries obscured the achieve-
ments of the nineteenth-century art and construction of that
region of northern Europe, overshadowing the unacknowl-
edged heritage of neo-classicism, and especially historicism and
eclecticism. Only post-modernism began again re-discovering
the artistic-aesthetic values of the north-European architecture
of the 19" century, and that issue has been the subject of this
essay which, at the same time, was meant to fulfil a significant
gap in the Polish literature of the subject.
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Streszczenie

Celem zaprezentowanego w tym migjscu eseju jest za-
poznanie czytelnika polskiego z, niestety niedoceniang nadal,
architektura krajéw skandynawskich i Finlandii w dziewigt-
nastym stuleciu. Podstawowg trudnoscia niniejszego opraco-
wania pozostaje nader skromna, wrecz uboga, baza Zrodiowa
w literaturze polskiej o neoklasycyzmie, historyzmie i eklek-
tyzmie w tym regionie pétnocnej Europy. Tym problemem
interesowal si¢ niegdy$ Piotr Krakowski, wspoitworca, wraz
z Zofia Ostrowska-K¢btowska, podwalin wiedzy na temat
srodkowoeuropejskiego historyzmu i eklektyzmu. Przed-
miotowy esej jest przeto hotdem ztozonym pamigci Profesora
Piotra Krakowskiego, ktéry onegdaj zachgcil nizej podpisanych
autoréw do wypetnienia znaczacego naukowego niedostatku
wiedzy o architekturze tego obszaru kultury europejskiej.

Abstract

The aim of this essay is acquainting the Polish leader with
the still not sufficiently appreciated architecture of the Scandi-
navian countries and Finland in the nineteenth century. The
basic difficulty in this study has been an extremely limited,
not to say poor, resource base in Polish literature concerning
neo-classicism, historicism and eclecticism in that region of
northern Europe. The problem was once of interest to Piotr
Krakowski who, together with Zofia Ostrowska-Kebtowska,
created the foundations of knowledge concerning the central-
European historicism and eclecticism. The current essay is
therefore a homage paid to the memory of Professor Piotr
Krakowski who once encouraged the authors of this article to
fill in the significant scientific gap in the knowledge regarding
architecture of this area of European culture.

30 Wiadomosci Konserwatorskie * Journal of Heritage Conservation « 32/2012



