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TRZY POLSKIE PAWILONY NA WYSTAWY SWIATOWE
EXPO — TRZY STOPNIE JAKOSCI

THREE POLISH PAVILIONS FOR WORLD EXPO —
THREE LEVELS OF QUALITY

Streszczenie

Wystawa Swiatowa Expo to okolicznos¢ i szansa na swobodng promocje caloksztattu osia-
gni¢¢ narodu, propagowania wiedzy o jego dziedzictwie, dorobku w zakresie nauki, techniki
i kultury. Wystawa jest takze odzwierciedleniem zmian i progresu kraju. Wreszcie Expo to
architektura majaca w sposob lapidarny i zachgcajacy przekazaé te wiedzg, stajac si¢ podsta-
wowym jezykiem komunikacji sktaniajagcym do interakcji. Kazdy z ostatnich trzech polskich
pawilonéw nawiazuje ten dialog, postugujac si¢ wlasciwymi sobie i odpowiednimi dla sytuacji
formutami. Jakos¢ obiektow wystawowych stopniowana jest na rowni przez pryzmat funkcji
i formy, jak i promowania z jednej strony wartosci kulturowych i tozsamosciowych, z drugiej
innowacyjnej technologii.

Stowa kluczowe: Expo, pawilon, architektura, technika, wystawa

Abstract

The World Expo is an exhibition of circumstance and opportunity for the unconstrained pro-
motion of all the achievements of the nation, popularizing knowledge of its heritage, achieve-
ments in science, technology and culture. The exhibition is also a reflection of the changes and
progress of the country. Last but not least it is architecture which is to deliver knowledge in
a concise and inviting manner, thus becoming the primary language of communication. Each
of the last three Polish pavilions establishes this dialogue, by using the relevant and appropriate
formulas. The quality of the objects is graded equally from the perspective of form and function
as well as promotion the cultural values and identity along with innovative technologies.

Keywords: Expo, pavilion, architecture, technology, exhibition
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1. Wystawy Swiatowe Expo i uczestnictwo w nich Polski

Od 1851 roku — czyli daty pierwszej Wielkiej Wystawy w Londynie (Great Exhibition)
majacej w petni migdzynarodowy charakter, Expo stato si¢ sceng dla wyrazenia indywi-
dualnej wartosci poszczegolnych krajow, zrozumiatym w pojeciu migdzynarodowym, prze-
kazem. Rywalizacja ta, pozbawiona brutalnos$ci wojen i porywajacych emocji sportowych
wydarzen, stata si¢ jedng z wazniejszych okazji, o charakterze globalnym, do wyniesienia
wilasnej — ,,narodowe;j” indywidualno$ci ponad inne. Cywilizowana forma wspotzawodnic-
twa przyniosta wspotczesnosci wiele istotnych odkry¢ na polu architektury i sztuki, ale takze
osiagnie¢ konstrukcyjno-technologicznych. Wskazywata kierunki rozwoju, nieraz pozosta-
wiajac po sobie trwate obiekty (rys. 1) — pomniki wpisujace si¢ na state w pejzaz miast,
stajace si¢ ich symbolem.

Polska pierwszg okazj¢ do zaprezentowania si¢ miata w 1933 r. w Chicago. Byt to skrom-
ny poczatek uczestnictwa w Wystawach Swiatowych. Cztery lata pozniej w stolicy Francji
sytuacja przedstawiala si¢ zgota inaczej — laury za catoksztalt zbierali polscy artysci, a ar-
chitektura pawilonu narodowego wyrdzniona zostala jako jeden z trzech najdoskonalszych
obiektow wystawy'. Gtownym projektantem byt (p6zniejszy profesor Politechniki Warszaw-
skiej) Stanistaw Brukalski (wspdlnie z Bohdanem Lachertem, Bohdanem Pniewskim i Jo-
zefem Szanajcg).

Rys. 1. Expo 1958 r., Bruksela. Atomium — jeden z kilku symboli Expo pozostawiony do czaséw
wspotczesnych, arch. A. Waterkeyn

Fig. 1. World Expo 1958, Brussels. Atomium — one of several Expo symbols left to the present day,
desined by A. Waterkeyn

Po II wojnie $wiatowej, przez prawie pot wieku Polska nie brata udzialu w wystawach.
Pierwsza okazja do przestawienia po przerwie byta Wystawa w Sewilli (1992 r.), ale podob-
nie jak w nastgpnych — w Taejon (1993 r.) i w Lizbonie (1998 r.), byt to ledwo zauwazalny
przejaw obecnosci naszego kraju w miedzynarodowym towarzystwie.

'O historii bytno$ci Polski na wystawach Expo szerzej opisuje M. Jelefiska [2].



333

Zasadniczym przelomem okazata si¢ Swiatowa wystawa w Hanowerze w 2000 r., gdzie
pawilon polski projektu Wojciecha Obtutowicza zdobyt duze uznanie odwiedzajacych. Dzie-
o Krzysztofa Ingardena byto bardzo udana kontynuacja dobrej passy, potwierdzona pozy-
tywnymi ocenami politykow i organizatorow wystawy. Zaktadajac tendencje rosnaca, ostat-
nia Wystawa Swiatowa byta wyzwaniem dla projektantow nowego pawilonu. Wyzwanie to
nie zdeprymowato architektow, pozwalajac osiggna¢ imponujacy efekt i stworzyé wyrdz-
niajacy si¢ obiekt. We wszystkich trzech przypadkach zastosowana technologia w realizacji
obicktow byta istotng sktadowa sukcesu.

2. Jezyk symboliki

Jednym z podstawowych celow, jakie stawiaja sobie projektanci pawilonéw narodowych,
jest trafne zdefiniowanie skojarzen przypisanych danemu krajowi i wyrazenie ich w zwiezly,
czytelny sposob. W poprzednich dziesiecioleciach, szczegolnie przed II wojna $wiatowa,
forma wyrazu byta rozwinigciem 6wczesnych tendencji w budownictwie, lub jednoznacz-
nym przelozeniem narodowej (ludowej) tradycji na jezyk architektury. Awangarda torowata
sobie droge w czasach rewolucji mysli, plomiennej fascynacji nowoczesnoscia, realizujac si¢
w ideach konstruktywizmu, futuryzmu czy ekspresjonizmu. Modernizm ewoluowal, stat si¢
wizerunkiem wspotczesnosci. Kolejne dziesigciolecie z powodu ogélno§wiatowego regresu
gospodarczego i nasilenia si¢ totalitaryzmu charakteryzowato si¢ powrotem form monumen-
talnych i klasycznych, jak rowniez tradycyjnej technologii.

Pawilony Expo w czasach powojennych odzwierciedlaly aktualne trendy architektury,
cho¢ pojawialy si¢ pionierskie konstrukcje, jak pawilon firmy Philips Le Corbusiera (Bruk-
sela 1958 r.), amerykanska koputa geodezyjna Richarda Buckminister Fullera (Montreal
1967 r. —rys. 2) czy namiotowa konstrukcja Otto Frei’a i Rolfa Gutbroada (pawilon Niemiec
Zachodnich — Montreal 1967 r.).

Rys. 2. Expo 1967 r., Montreal. Koputa geodezyjna, arch. Richard Buckminster Fuller
Fig. 2. World Expo 1967, Montreal. Geodesic dome, designed by Richard Buckminster Fuller
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Ogolna sktonnos¢ do wyscigu o najwigksze, najwyzsze, a przede wszystkim najnowo-
cze$niejsze technologicznie, cechuje obiekty wystawowe panstw cheacych si¢ liczy¢ w skali
Swiata w tym okresie.

Wraz z dewaluacja uprzednio nienaruszalnych zasad, ktora przypadta na lata 80., braku
wyksztatcenia si¢ nowego — czystego stylu i zwrotu architektury w kierunku wszystkich
dziedzin zycia i wreszcie samego cztowieka, formy wystawiane na Expo zyskaty na roz-
norodnosci. Nastapito przejscie od emanacji potegi do dzialan promocyjnych, kreowania
pozadanego wizerunku pafstwa i zapewniania o potencjale w dyscyplinach rozwojowych
dla cywilizacji.

Wystawa Swiatowa Expo w Hanowerze w 2000 r. obfitowata w formy silnie zdefiniowa-
ne, zauwazalna byta tendencja do ekspresji kultury przez techniczne mozliwosci. Pojawity si¢
tam pawilony o formie monumentalnej (np. pawilon niemiecki) ale rowniez biomorficznej (np.
paczkujgcy kwiat — pawilon wegierski, papierowa struktura bedaca propozycja Japonii).

Pawilon polski zarowno w kwestii uzytych materiatow, jak i samej formy nie byt ekstra-
wagancki. Potezne, krzyzujace si¢ stalowe belki, wsparte solidnymi pylonami przypominaty
inzynierskie konstrukcje mostow. Relacje przestrzenne elementow konstrukcyjnych w pota-
czeniu z prowadzeniem komunikacji w budynku i jego otoczeniu daty wrazenie przebywa-
nia w punkcie weztowym, na skrzyzowaniu. Calo$¢ byta symbolicznym pomostem pomie-
dzy wschodem i zachodem, pdétnocg i potudniem — przecieciem szlakow, odnoszac si¢ do
geopolitycznej roli Polski w Europie?.

Wybitnym nastgpca hanowerskiego, byt pawilon zaprojektowany przez Krzysztofa In-
gardena dla Swiatowej Wystawy w Aichi. Zgodnie z zatozeniami kazdy z wystawcow miat
do zaaranzowania okreslong przez stalowy szkielet przestrzen i swobod¢ w ksztattowaniu
jego elewacji. Autorzy zdecydowali si¢ na uzycie wikliny w postaci modularnych paneli.
Ptynna linia ztocistej powtoki przywodzi na mysl skojarzenia z wydmami na brzegu polskie-
go morza, faliste, ptynace jak muzyka linie uwypuklaja ksztatt fortepianu — dajac szanse na
skojarzenie najbardziej skuteczne z racji miejsca wystawy.

Wyjatkowo dobrym wyczuciem wykazali si¢ tworcy najnowszego pawilonu na Expo
w Szanghaju. Sita przekazu catosci bryly jest ogromna, skala nie maci odczucia papierowej
lekkosci wlasciwej dla dalekowschodniego odpowiednika polskiego ,,origami”. Uzycie mo-
tywu ludowej wycinanki nawiazuje swoim gestym ornamentem do chinskiego liternictwa.
Na pierwszy rzut oka wydaje si¢ przeplatany ta kaligrafia, po chwili odkrywa si¢ prawi-
dlowos¢ wzoru zadziwiajacego powtodrnie. Obiekt jest catkowicie zdominowany gtownym
motywem, co poteguje wrazenie jego nadrealnosci.

Na przestrzeni dziesigcioleci przekaz informacji przez forme architektoniczng zmienit
si¢ od prezentacji ,,rekordowych” osiagni¢¢ inzynieryjnych, na rzecz architektoniczno-de-
signerskich hybryd, wspartych najnowoczes$niejszymi osiagnigciami technologicznymi.
Symbolika obiektow jest bardziej czytelna i blizsza powszechnemu stereotypowi lub ikonie
o globalnym zasiggu. Z drugiej strony abstrakcja w umiejetnej oprawie moze wynies¢ przed-
miot do poziomu migdzynarodowego ,,10g0”, co $wietnie udato si¢ w przypadku pawilonu
brytyjskiego na ostatnim Expo.

Sposob odczytywania przedmiotu, jesli nie zdeterminowany w ogole, bardzo mocno
zalezy od krggu kulturowego w jakim ksztaltuje sie¢ §wiadomos¢ potencjalnego odbiorcy.

2 Wrazenia po rozstrzygnigciu konkursu architektonicznego na pawilon polski na Expo 2000 opisuje
Stiasny G. [6].
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Historia ostatnich wystaw kaze przypuszczaé, ze jezyk porozumienia pomig¢dzy dzielem
a cztowiekiem nalezy uzalezni¢ od miejsca, w ktorym pawilon jest prezentowany — znaczng
wickszo$¢ odwiedzajacych stanowig gospodarze wydarzenia. Odpowiednie wydaje si¢ po-
dejscie w sposob zdefiniowany, jednoznaczny formalnie do pawilonu hanowerskiego, tak
jak logiczne jest zalozenie uzywania bardziej metaforycznych przedstawien w obiektach na
Wystawach Swiatowych w Aichi i Szanghaju.

Narody pobudzajace swoja wyobrazni¢ od najmlodszych lat, w sposob odmienny od na-
szego, europejskiego — miedzy innymi przez nauke tak podstawowej umiejetnosci jak czy-
tanie 1 pisanie, beda statystycznie bardziej wyczulone na abstrakcyjny przekaz we wlasciwej
stylistyce. Pismo obrazkowe dalekiego wschodu sktadajace si¢ z piktogramow, ideogramow
i ztozen o duzym stopniu skomplikowania, jako uczona umiejetno$é, pobudza intuicje po-
szukiwacza znaczen w sposob naturalny. Ten sposob komunikacji mnozy liczbg konotacji,
wplywa na odmienny tok skojarzen i zestawien.

3. Komunikacja z odbiorca

Wystawa Expo jako wydarzenie jest komunikatem oddziatujacym globalnie. Wigkszos¢
ludnosci $§wiata nie bedzie miata okazji zobaczy¢ architektury wystawowej w rzeczywisto-
$ci. Tej zbiorowosci informacji dostarcza prezentacja multimedialna podobna do telewizyjnej
reklamy, rzadzacej si¢ tymi samymi prawami. Kluczem do sukcesu jest wywarcie najlepsze-
go wrazenia na widzu, spowodowanie zachwytu, pochlebnych opinii. Z tego punktu widze-
nia najnowszy pawilon narodowy jest obiektem najbardziej efektownym, fotogenicznym,
komercyjnie najskuteczniejszym. Przekaz poddany wtasciwej obrobce uwydatnia walor pro-
duktu, obraz i dzwigk go wyostrza, zaggszczajac zestaw doznan i emocji. Tworcy polskich
pawilonéw — co widoczne jest po efektach ich dziatan — uwzglednili miejsce odbywania sig
wystawy, specyficzne upodobania estetyczne potencjalnych odbiorcow, jak i wspolczesnose
bedaca czynnikiem wyznaczajacym projektowe trendy.

Pierwszy z opisywanych obiektow miat form¢ uporzadkowana, solidng i otwarta, co
wpisuje si¢ w ogolny poglad o niemieckiej technice i rzemiosle. Zgodne jest prawdopodob-
nie z tym, jak chciatby okreslac siebie i swoj kraj statystyczny Niemiec i jak jest on widziany
na zewnatrz. Wojciech Obtulowicz z zespotem stworzyt architekture, ktéra w pelni zyje
w porze dziennej. Przewiewne wnetrze obiektu, przezroczyste przegrody (rowniez dach),
zachgcajaca zielen — jest spojnym komunikatem, zaproszeniem do przestrzeni relaksujace;j,
zdrowej, przyjaznej i jasnej. Ze wszystkich trzech pawilonow ten jako jedyny swoim wng-
trzem wychodzil na zewnatrz. Zielen ktora wypetniata transparentny prostopadtoscian wi-
doczna byta z kazdej strony. Byla elementem odwotujacym si¢ do pierwotnych instynktow
i odruchoéw cztowieka — bedac schronieniem, miejscem wytchnienia. W zderzeniu z tech-
niczng strong samego budynku ukazanie zgodnej koegzystencji przyrody i cztowieka wywo-
tywato che¢ przebywania w takim mikroklimacie. Bardzo istotng réznica pomigdzy pawilo-
nem hanowerskim i jego nastgpcami jest kwestia wejscia do obiektu. Najwazniejsze w tym
przypadku sa ruchome $ciany ktore umozliwiaja przemierzanie obiektu w sposob intuicyjny
i swobodny, czynigc go dostepnym od obu dtuzszych bokow. Autorzy dzieta nazwali pawi-
lon mostem $wiatla [6], co ma odniesienie do ksztattowania architektury obiektu w zwigzku
z bezposrednim sasiedztwem, komunikacja i rola $wiatta dla catosci zatozenia.
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Rys. 3. Expo 2000, Hanower. Zwyci¢ska koncepcja konkursowa, arch. Obtutowicz W., Kepski L.,
Lachowicz G., Pigta A., Dyga J., wspotpraca: Rupar K., Geroch P. i stud. Matgorzata Mondalska

Fig. 3. World Expo 2000 in Hannover. Winning concept of the architecture competition, designed by
Obtutowicz W. and Kepski L., Lachowicz G., Pieta A., Dyga J., cooperation: Rupar K., Geroch P.,
stud. Mondalska M.

Obiekt zaproponowany na wystawe w 2000 roku jest ewolucja wezesniejszego projektu
pracowni — sceny letniej Teatru Ludowego zaproponowanego do zlokalizowania na Rynku
Glownym w Krakowie. Zaprojektowana forma pozwala przechwyci¢ znaczng czgs¢ space-
rujacych traktami, daje szanse na przypadkowe odwiedziny. Wejscie nie jest sztywno zdefi-
niowane — nie ma potrzeby nakierowywania na nie, ani szukania go.

Pawilon Krzysztofa Ingardena emanuje prostota, jego syntetyczna, cato$ciowa archi-
tektura ujmuje poetyka i trafnosciag taczaca forme¢ z symbolika i tematyka samej wystawy.
Komunikat ten byt jednoznaczny dla japonskich architektow, spotkat si¢ rowniez z bardzo
cieptym przyjeciem przez odwiedzajacych go gosci. Polski pawilon z Aichi ma cechg ktora,
przyciaga widza, raczej niezaleznie od pory doby — nocg jest ona tylko wyrazniej podkre-
$lona przez $wiatlo — ta cecha jest przyjemna migkkos$¢ architektury (rys. 4). Projektantom
udato si¢ osiagnac efekt dynamizmu, dramatyzmu i wspomnianej migkkosci i tagodnos$ci
jednoczesnie. Powodzenie zapewnita prawdopodobnie decyzja zasadnicza dla catosci pro-
jektu, czyli zastosowanie paneli wiklinowych stanowiacych powloke o wyraznej fakturze
i strukturze, przezroczystosci 1 przewiewnosci. Ogladane w skali catosci obiektu powiclaja
swoje indywidualne wlasnosci, stajac si¢ jednorodng powloka. Tutaj, w przeciwienstwie do
pawilonu z Szanghaju, zasadniczym zrédtem magnetyzmu jest swoiste poczucie bezpie-
czenstwa i ciepta generowane przez plaszcz budowli. Z racji swojej zwartej, obtej formy
i jednorodnego poszycia ma wyraznie zaznaczone — cieniowane wklestosci 1 wypuktosci.
Czgs¢ bocznej elewacji podkreslona wyrazng zmiang koloru i faktury w oczywisty sposob
okresla miejsce wejscia w budynku. Przestrzen ta jest stosunkowo duza powierzchniowo,
po zmroku wyartykutowana przez iluminacje 1 $wiattocien. Podcien ze stalowej konstrukcji
w polaczeniu z ciagnacym si¢ szklanym zadaszeniem chodnika nie pozwala btadzi¢ w po-
szukiwaniu celu. Juz na poczatku tej §ciezki zostaje si¢ wciggnietym w przygode w bajkowe;j
krainie [4], dostajac obietnicg interesujacych przezy¢ i do§wiadczen.
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Rys. 4. Expo 2005, Aichi. Elewacja z paneli wiklinowych pawilonu polskiego. Projekt pawilonu
architekci Ingarden K. i Ewy J. oraz artysta plastyk Janicki A., wspolpraca architekci: Urbanowicz P.,
Hojda P., Haduch B., Machaj S., Starzycki D., Smogulecki G., Chuchacz P., Bury B., Chowaniec R.

Fig. 4. World Expo in Aichi. Wicker panel facade of the Polish pavilion. Architects: Ingarden K. and
Ewy J., artist Janicki A., cooperation with architects: Urbanowicz P., Hojda P., Haduch B., Macha;j S.,
Starzycki D., Smogulecki G., Chuchacz P., Bury B., Chowaniec R.

Pawilon pracowni WWAA (rys. 5) operuje bardzo zdecydowanymi, ostrymi motywami
formalnymi w poréwnaniu z poprzednikami. Wprawdzie jedna z zasadniczych zalet kon-
cepcji konkursowej, czyli logiczny ciag zwiedzania i korzystania z obiektu od przyziemia,
ptynnie, do poziomu dachu, zostata po drodze utracona — nie przeszkodzito to w pozosta-
wieniu agresywnego trojkatnego wcigcia w bryle znaczacego wejscie (bgdacego poczatkiem
tej Sciezki). Pomijajac brak tej funkcjonalno-formalnej konsekwencji, samo wejscie bardzo
dobrze zaznacza si¢ w tektonice bryly. Odrywajacy si¢ od ziemi naroznik, w naturalny spo-
sob uwalnia przyziemie, dajac gleboki cien z mienigcymi si¢ réznokolorowym $wiattem,
atrakcjami za gtdéwnym wejsciem. Miejsce wejscia i jego charakter jest trafnie wykreowane.

Pawilon polski z Szanghaju spetnia poktadane w nim oczekiwania w sposob spojny z je¢-
zykiem komunikacji naszych czasoéw, skutecznie zaznaczajac si¢ w pamigci wizytujacych
Expo. Niemal jednoznaczne dla Chinczykow byto nawiazanie do ich tradycyjnych lampio-
now — dodatkowo podkreslone nocnymi iluminacjami, celny okazat si¢ rowniez motyw ma-
zowieckiej wycinanki rozlewajacy si¢ po catej kubaturze, upodabniajacy si¢ do pisma kraju
srodka. Elewacja ktora nocna pora buduja przede wszystkim setki skomplikowanych, mie-
nigcych si¢ kolorami wzorow, przykuwa uwage, mowi (krzyczy?) do przechodniow. Przez
jednostke czasu jaka stanowi chwila kontaktu wzrokowego z przedmiotem, obiekt nie jest
bierny — na poligonie, jakim jest teren wystawy, trwa nieustajaca walka o uwage. Sposobem
porozumiewania si¢ sa powtarzajace si¢ sygnaty — nasycone i krotkotrwate, zdecydowanie
wyrazajace zachete i dosiggajace kolejnych — nastgpujacych po sobie odbiorcow.

Umiejetno$é przechwycenia zainteresowanych zwiedzajacych to polowa sukcesu. Chcac
trwale zapamigta¢ si¢ w umysle goscia i pozostawi¢ dobre wrazenie potrzebna jest kontynu-
acja ciagu atrakcji na rownie wysokim poziomie.
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Rys. 5. Expo 2010 w Szanghaju. Pawilon polski projektu pracowni WWAA — architekci:
Paszkowska N., Mostafa M. 1 Kakowski W.

Fig. 5. World Expo 2010, Shanghai. Polish pavilion designed by WWAA — architects Paszkowska N.,
Mostafa M. and Kakowski W.

Wrazenia odwiedzajacych pawilon hanowerski byly mieszane z lekkim wskazaniem na
pozytywne. Niestety przeciagnigcie oceny na stron¢ pochlebnej zawdzigezalismy glownie
uwijajacemu si¢ zespolowi hostess i hostow, jak i cieplej, rodzinnej atmosferze — troche
mniej architekturze wnetrza, a najmniej scenariuszowi ekspozycji.

Gloéwna aranzacja, na ktora sktadaty si¢ imponujacy przeszklony dach z niemal podpie-
rajacymi go drzewami, przemierzajace otwarte wnetrze §wieze powietrze dawaly $wietng
baze, korespondujac z hastem przewodnim targéw Czlowiek — przyroda — technika. Nie-
stety wewnetrzna sceneria usitowata wyperswadowac¢ widzowi jakiekolwiek powiazania ze
struktura, na ktorej eksploracje udat si¢ gos¢. ,,Zgrzebny nardéd w kurnych chatach” — tymi
stowami najczgsciej postugiwata si¢ krytyka — nie udato si¢ sprzedaé nastroju pewnej umow-
nosci, niedostownosci i bajkowosci. Drewniane, tegie chaty jawily si¢ w oczach odwiedzaja-
cych jako typowy i gesto wystepujacy przyktad zabudowy polskiej prowincji. Podobnie mato
zachgcajace byly prezentacje multimedialne, ktore wraz z zestawem atrakcji przemawiaty
glownie do najmtodszych odbiorcow, nie dajac szansy by dobra architektura polskiego pa-
wilonu dala si¢ zapamigtac.

Sposob autoprezentacji pawilonu z wystawy w Aichi jest zasadniczo r6zny od poprzed-
nika, wnetrze jest skutecznie skrywane za zlocista, wiklinowa powloka. Scenografia okreslo-
na jest w sposob zdecydowanie bardziej syntetyczny i lapidarny. Podtuzny przekrdj budowli
jest nawigzaniem do uksztattowania terenu Polski — od morza po gory. Tak okreslona idea
data mozliwo$¢ bardzo czytelnego zaprezentowania atrakcji i symboli kraju, stanowiac jed-
nocze$nie doskonatg przestrzen wielu prezentacji multimedialnych i wystgpow. Wsrod opi-
nii zwiedzajacych $wietna architektura odbierana z zewnatrz w sposob nie pomniejszajacy
zachwytu kontynuowana byta w $rodku obiektu, nie dajac podstaw krytyce na porownania
ekspozycji wewnetrznej z hanowerska sielanka [7].

Pawilon wystawowy na Expo w Szanghaju powtorzyl btad naiwnosci z Expo w Hano-
werze. Podstawa jaka jest przelozenie charakterystycznej wycinanki na gr¢ $wiatel i cieni
byto zamierzeniem przewodnim autoréw projektu. Niestety merytoryczno-formalna czgs¢
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prezentacji 1 wyposazenia, uznawana byla za banalna, a jej oddzialywanie na Chinczykow
trudne do przewidzenia (rys. 6). Szczegdlnie draznigce jest fakt catkowitego rozejscia si¢
formy pawilonu jako ekscytujacej i wspotczesnej z banalng prezentacjg audiowizualna.

Rys. 6. Expo 2010, Szanghaj. Wnetrze polskiego pawilonu

Fig. 6. World Expo 2010, Shanghai. Polish pavilion interior

W ujeciu wngtrz — sposrod trzech obiektow, silne jest wrazenie, ze pierwszy obiekt ma
cechy mieszczace si¢ w skojarzeniu z pojeciem ,,pawilon”. Jest w nim przede wszystkim
duzo atrakcji doraznych (lub te wtasnie zostaty uznane przez odwiedzajacych za kluczowe)
— kioskow, stoisk i straganow, gdzie pozyskuje si¢ pewien zakres informacji i wychodzi.
Pawilon na wystawe w Aichi, przez calosciowy formalnie motyw przewodni, odczytywany
z miejsca, bardziej zastuguje na miano ,,ekspozycji”. Elementy budujace wnetrze wydaja
si¢ by¢ pasujace do siebie potwierdzajac t¢ tacznosé. Do poziomu pawilonu z Japonii miat
szans¢ dorownac ostatni z nich, ale interesujace wnetrza pograzone zostaly przez tres¢ obra-
zujacy irracjonalny wizerunek naszego kraju.

4. Koncentracja Srodkow przekazu

Rola pawilonu wystawowego petniacego funkcje obiektu promocji i informacji o kraju,
zwigzana jest bezposrednio z kwestig komunikacji z odbiorca. Przekaz rozpoczyna si¢ od
kontaktu wzrokowego, konsekwentnie zageszczajac, wzbogacajac i urozmaicajac si¢ w miare
poznawania obiektu. Logicznym i oczekiwanym przez odbiorce scenariuszem jest dozowanie
wrazen, w sposob zapewniajacy co najmniej rozrywke. Lepiej, gdy uczestnik spektaklu jest
zaskakiwany jakoscia i podaniem tresci, a niekonwencjonalnosc¢ i réznorodnos¢ ,,opowiesci”
oddzialuje na wiele zmystow, dawkujac emocje podobnie do tego, jak czynia to wydarzenia
sportowe czy interesujacy film. Aby podobna prawidtowos$¢ miata miejsce, niezbedne jest
podtrzymanie dobrego pierwszego wrazenia poprzez kontynuacj¢ fabuly wewnatrz obiektu.
Pawilony z Hanoweru i Szanghaju zostaly okaleczone przez koncepcj¢ przedstawienia
kraju. Niezaprzeczalne zalety obu, napelniajace widza nadzieja i zaostrzajace apetyt na
wigcej, zostaty przestonigte banatem lub (jak to miato miejsce w Chinach) niedopasowaniem
1 niespojnoscia merytorycznej strony widowiska. Obronng r¢ka z tak postawionego zadania
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wyszedt jedynie pawilon Ingardena, ktory dzigki ptynnosci i malowniczosci architektury —
zardwno z zewnatrz, jak w $srodku — przeprowadzal odwiedzajacego przez cala opowiesé
bez nieuzasadnionych elementoéw. Relacja najwazniejszych ksztattujacych catos¢ czynnikow
miata wspdlny mianownik.

Niektoére obiekty wystawowe na Expo zaprojektowane byly w sposob umozliwiajacy
bardzo prawdopodobna identyfikacj¢ ich proweniencji (np. Rosja na Expo 2010). Wigkszos¢
te informacj¢ przekazywala dopiero za pomoca multimedialnych przedstawien. Polskie
pawilony nalezaty do tej grupy. Tym wazniejsza wydaje si¢ umiejetnos¢ skoncentrowania
informacji na zasadzie kraju w pigulce — tak by nie znudzi¢, a zainteresowac¢, umocni¢ marke
panstwa, ktore stalo si¢ obiektem zainteresowania. Najbardziej skoncentrowane i najbardziej
dostownie przemawiajace s3 prezentacje wewnatrz obiektow. Proby zareklamowania
Polski jako miejsca, gdzie zachowala si¢ przede wszystkim drewniana architektura lub
dopasowywanie kraju o odmiennej narodowej psyche i kulturowosci do wizytujacych
gospodarzy byto bledem. Kontynuacja gry skojarzen, ktéra mogta poprawi¢ ogélny odbior po
wejsciu do wewnatrz wystapita jedynie w sensie formalnym i czytelnie w ostatnim polskim
pawilonie. Motyw ktory mogt stanowi¢ swoista ,,ni¢ Ariadny” miat szanse rowniez zaistnie¢
w nagrodzonym drugim miejscem projekcie na pawilon w Szanghaju (projektu K. Ingarden,
J. Ewy —rys. 7).

Rys. 7. Expo 2010, Szanghaj. Projekt konkursowy nagrodzony II miejscem,
arch. K. Ingardeni J. Ewy

Fig. 7. World Expo 2010, Shanghai. Competition design awarded second place,
architects Ingarden K. and Ewy J.



341

Ciagtos¢ logiczna i formalna zaistniata na przyklad w pawilonach Wielkiej Brytanii
(rys. 8) czy Danii.

3

Rys. 8. Expo 2010, Szanghaj. Widok ogoélny efemerycznego pawilonu Wielkiej Brytanii autorstwa
pracowni Heatherwick Studio

Fig. 8. World Expo 2010, Shanghai. General view of the ephemeral Great Britain pavilion by
Heatherwick Studio

5. Konstrukcja — opakowanie

Tradycja zwiazku konstrukcja — forma, realizujaca si¢ w interesujacych pawilonach wy-
stawowych nie jest w Polsce nowoscia wynikajaca z ostatnich wystaw Expo. Obiektami
zaktadajacymi pewien stopien prefabrykacji, fatwosci budowy i demontazu byty konstrukcje
siegajgce lat 50.%. Jerzy Sottan byt tworcg pawilonow wystawowych o konstrukcji namio-
towej do krajow tropikalnych (rys. 9). Obiekty te, pomimo czysto pragmatycznej funkcji
iz pewnoscig niewysokiego budzetu, sa wynikiem mariazu technologii i inspiracji elemen-
tami dziedzictwa kulturowego krajow docelowego przeznaczenia.

Konstrukcja jako element budowli ksztaltujacy jego forme, w kazdym z polskich wspot-
czesnych pawilonéw odgrywa inng rolg. Obiekt z wystawy w Hanowerze eksponuje ja bez
jakiejkolwiek skromnosci, uznajac jej rownorzedny wktad do catosci. Co wigcej — podpory
pawilonu zostaty dodatkowo wzmocnione wizualnie poprzez oktadzing drewniang. Kazdy
z elementow ustroju konstrukeyjnego jest widoczny i uzywany ze wzgledu na swoj architekto-
niczny wyraz. Odmienne podejscie prezentuje obiekt WWAA, gdzie ukazanie konstrukcji by-
loby najprawdopodobniej zepsuciem efektu dramatyzmu jego formy. Widoczne belki czy stupy
zazegnuja uczucie ciekawosci, niepewnosci czy nawet lekkiej obawy w obcowaniu z obiektem
— dajg logiczne podstawy, pozbawiajac pierwsze wrazenie uczucia niezwykloséci. Konstruk-
cja shuzy wykreowaniu stroju architektonicznego danego obiektu, a jej zasadnicze cechy sa
skrzetnie ukryte z zamiarem pozbawienia przypisywanego im znaczenia. Obraz kompletny ma

> Np. pawilony polskie z zastosowaniem przekry¢ z tkanin projektu Z. i O. Hansenéw we wspot-
pracy z konstruktorem L. Tomaszewskim oraz np. Pawilon ,,Tropik” z 1954 r. projektu J. Soltana
i Z. Thnatowicza, konstrukcja W. Zalewski, malarstwo J. Patka [3].
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przemawia¢ do widza jak dobra magiczna sztuczka, w obliczu ktorej dociekliwy umyst szuka
odpowiedzi, a widowisko staje si¢ tym bardziej frapujace. Nie zmienia to oczywiscie faktu,
jak istotne jest wlasciwe polaczenie osiagniec technologicznych z zamierzonym efektem. Po-
dobna tendencj¢ wykazuje wigkszos¢ pawilonow §wiatowej wystawy z Szanghaju, uznajac za
kluczowa kwesti¢ oddziatywanie materiatu, ksztattu, koloru i skojarzen.

Rys. 9. Pawilon ,,Tropik” — lekka modularna konstrukcja ze skrecanych kratownic obleczona ptétnem,
architekt prowadzacy Jerzy Soltan

Fig. 9. The “Tropik” pavilion — lightweight modular design with steel framework covered with linen,
lead architect: Jerzy Sottan

Inaczej wygladata sytuacja dotyczaca projektu pawilonu na wystawe w japonskim Aichi,
gdzie architekei dostali do zagospodarowania przestrzen okre$long przez stalowy szkielet.
Wydaje si¢, ze moglo to stanowi¢ ograniczenie, ale polska realizacja w bardzo udany spo-
sob uciekta od brzemienia takiej struktury. Wiklinowa powtoka otulita migkko twardo cigty
prostopadtoscian, uzywajac i pokazujac go tylko tam, gdzie wydawato si¢ to logiczne Iub
stanowito interesujacy detal.

Istotnym czynnikiem ksztattowania obiektéw — szczegdlnie dotyczy to dwoch ostatnich
wystaw — wydaje si¢ by¢ tatwos¢ i logika montazu, modularnos$¢. Pokazuje to wyraznie za-
sada zastosowana w Japonii. Fasada o powierzchni kilkuset metréw kwadratowych ztozona
zostata z wykonywanych niezaleznie od siebie modutow wiklinowych. Koniecznos$¢ pora-
dzenia sobie z zastanym ksztaltem obiektu nie zrujnowala na szczgscie architektury — po-
twierdzita jedynie doskonaty zmyst estetyczny i organizacyjny tworcow, stanowigc wysmie-
nite potaczenie dzisiejszej technologii z tradycja rekodzieta.
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6. MySl przewodnia wystawy

Kazda z wystaw Expo narzuca organizatorom i projektantom pewien kierunek myslenia
poprzez hasto przewodnie.

W Hanowerze hasto brzmiato: Czlowiek — Technika — Przyroda. Pawilony tematyczne,
za pomocg technik komputerowych, wizualizowaty przyszto$é spoteczenstw i czlowieka,
Z jego osiagnigciami, zapewniajac godziny rozrywki i edukacji. Substancja architektonicz-
na na Wystawach Swiatowych, podobnie jak media, ma ,,dystrybuowa¢” informacje jasno
i dobitnie.

Architektura polskiego pawilonu komunikowata si¢ z odwiedzajacym jezykiem prostym,
jasnym, nie dajac przestrzeni do domystow i watpliwosci. Logiczna konstrukcja, przejrzyste
(rzadko$¢ na Expo 2000) wnetrze 1 wyrazne odwrdcenie si¢ do natury stwarzaty atmosfere
zadowolenia i odprezenia. Przeszklony dach i ruchome — rowniez przeszklone $ciany, prze-
puszczaly przez budynek powietrze i Swiatto, ktore w naturalnie pickny sposdb filtrowane
byly przez duzg ilos¢ zieleni jaka wypetniata pawilon. Przyroda stata si¢ trwatym elementem
architektury, pozwalajac si¢ okietzna¢ w wydzielonej przez twor techniki przestrzeni. Ekspo-
zycja wewnatrz nie nawigzuje dialogu z ideami niesionymi przez architekturg. Kompletnie
zgubila si¢ Technika z mysli przewodniej wystawy, ustepujac miejsca przasnym chatkom
i mylacej co do celowosci przekazu ludowosci. Oaza wykreowana za pomocg bardzo wspot-
czesnych $rodkdéw wyrazu okazata si¢ mieé¢ nieckompatybilny scenariusz. Zatozeniem wysta-
wy byto pokazanie mozliwosci osiggnigcia rownowagi miedzy rozwojem techniki, zyciem
czlowieka i naturg co udato sie, niestety, tylko czgsciowo.

Macierz natury — sztuka zZycia — ekologia taka mys$l przy$wiecala wystawie w Aichi. Orga-
nizatorzy powtornie postawili pytanie fundamentalne dla cywilizacji nowego wieku, pytanie
bardziej precyzyjne niz p6t dekady temu, ukierunkowane na zwiazek cztowieka z planeta,
ktérg zamieszkuje i ich wspdlng histori¢. Zrownowazony rozwo6j to kwestia, ktorg z mak-
symalng powaga powinni poruszy¢ urbanisci i architekci. Szczegolnie wazne jest to pytanie
w stuleciu nastgpujagcym po wieku wojen, ogromnego skoku technologicznego, w stuleciu,
dla ktérego drogowskazem powinny by¢ wynikajace z tej relacji wnioski.

Same przygotowania do wystawy daly asumpt wystawcom — przede wszystkim projek-
tantom, do odpowiedzialnego podejscia do tematu. Tereny dla Expo 2005 wybrane zostaly
po wielokrotnych zmianach spowodowanych konieczno$cig zachowania terendw zielonych
dla czwartego co do wielkosci miasta Japonii — Nagoya. Stalo si¢ to oczywiste, ze tak mo-
numentalna i rozro$nigta impreza, jak pi¢¢ lat wezesniej, nie mogta odby¢ si¢ w obliczu
poruszanego problemu.

Polski pawilon wystawowy hotduje idei Expo w sposob wyrazny, ale wyszukany, we-
dhug oceniajacych go specjalistow [4] jest jedng z kilku najdoskonalszych odpowiedzi na
postawione zagadnienia. Zamyst cechuje prostota w realizowaniu inspiracji i technice wy-
konania obiektu. Wykorzystanie tradycyjnego rzemiosta i bardzo polskiego materiatu, jakim
jest wiklina, spdjne jest z zatozeniami projektowania w nurcie low-tech. Efekt koncowy
zacinajacy delikatne obtosci ztocistych paneli ze zdefiniowanymi liniami stalowej konstruk-
cji jest udany, wprost wyktadajacy jak pickne moze by¢ wspdtistnienie i zaleznos$¢ sztuki
zycia — madrosci pokolen i nowoczesnych technologii w ujeciu ekologii (rys. 10 a, b). Takie
ksztattowanie architektury ponadto wg twdrcow przenosi istotny przekaz o naszym kraju:
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Rys. 10 a, b. Strefa wej$ciowa polskiego pawilonu w Aichi. Detal architektoniczny ukazujacy swietne
wyczucie w tgczeniu materialdéw z pozoru niekompatybilnych

Fig. 10 a, b. Entrance area of the Polish pavilion in Aichi. Architectural detail showing a great sense
of combining seemingly incompatible materials

»Projekt pawilonu (...) jest proba stworzenia wizerunku Polski jako kraju nowoczesnego,
dynamicznie rozwijajacego si¢ technologicznie, a jednoczesnie dbajacego zarowno o histo-
ryczng pamig¢ i tradycje, rekodzieto i ekologig, jak tez o wspotczesna kulture i sztuke (...)”"[1].

Pojgcie zrownowazonego rozwoju przyswiecato rowniez wystawie w Szanghaju, zwra-
cajac si¢ bardziej w kierunku urbanistyki, zagospodarowania miast. Pawilon architektow
Natalii Paszkowskiej, Marcina Mostafy i Wojciecha Kakowskiego — szczego6lnie rozpatrujac
projekt konkursowy, objawit si¢ jako bardzo zdecydowany, bezkompromisowy i zamkniety.
Dobér materiatdéw odnawialnych, nadajacych si¢ do recyclingu jak drewno (sklejka), PCV
czy szklo idzie w parze z formg z rdwna pewnoscia siebie.

Hasto Lepsze Miasto, Lepsze zycie odnalez¢ mozna gldwnie w decyzji o wykonaniu po-
wiloki z przetwarzalnych materialow — reszta przekazu miata znajdowac si¢ w prezentacjach.
Niestety scenariusz poza nieadekwatng do czaséw i celow forma, stawiat nacisk gtéwnie na
przedstawienie Polski jako partnera gospodarczego w granicach Unii Europejskiej, zache-
cajac do zwigkszenia naptywu kapitatu chinskiego czy ewentualnie turystyki. Przestarzata
forma prezentacji audiowizualnej nie byla pociagajaca dla odwiedzajacych inaczej niz ze
wzgledow wynikajacych z egzotyki tematu.

Rys. 11. Expo 2010, Szanghaj. Fragment modularnej elewacji ze sklejki z widokiem na plac
przedwejsciowy

Fig. 11. World Expo 2010, Shanghai. Part of a modular elevation made of plywood and a view on the
entrance square
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Sposrod trzech obiektow zaprezentowanych na nastgpujacych po sobie wystawach
najpehniej i1 najtrafniej realizujacym idee Expo byl projekt z Aichi. Spdjnos¢ architektury
z wnetrzem i scenariuszem, plus ol$niewajace niemal zestawienie elementow tworzywa ar-
chitektonicznego buduje kompletny i mgdry obiekt.

7. Expo Park — wesole miasteczko dzi¢ki technologii

Skojarzenie terenéw wystaw swiatowych Expo z wesotym miasteczkiem nie jest pozba-
wione racji, szczegdlnie po zmroku. Ilo$¢ bodzcoéw generowanych przez zaprzgzong techni-
ke w obiektach wystawienniczych jest podwojona noca, a hipnotyzujace, barwne o$wietlenie
przydaje cyrkowego nastroju. Stuszne jest zalozenie wystawcow, iz odwiedzajacy chce sig
dobrze bawi¢, a niecodziennos¢ takiego doswiadczenia, iluzja niespotykanych na co dzien
ksztattow wyzwala w widzu oszotomienie i dziecigca fascynacj¢. Poprawny pawilon ha-
nowerski nie bierze udziatu w tej zabawie w sposob czynny, ale juz ,,ztocisty obtok” — jak
zdarzato si¢ nazywac pawilon z Aichi — tak. Bez skrgpowania i wstydu udzial w tej paradzie
bierze ,,Jampion” pracowni WWAA.

Architektura powinna wyglada¢ dobrze nie tylko w dzien, ale i w nocy — pawilon nie
moze stawia¢ tylko na Witruwiuszowski kanon pigkna. Expo to rowniez lunapark i ogromny
plac zabaw dla matych i wickszych dzieci. Konkurencja i obowigzujace zasady skutecznej
reklamy zmuszaja do przeanalizowania obiektu pod katem jego zmiennoSci i efektownosci.
Obserwujac pejzaz nocny wystawy Expo ma si¢ wrazenie, ze wlasnie zaczgto odliczanie do
nadchodzacego Nowego Roku lub Ze nic, pomimo grawitacji, nie trwa w bezruchu. Wraz
z rozwojem technik prezentacji multimedialnych zwigkszato si¢ ich znaczenie dla pawilo-
now, czyniac kazdy kolejny bardziej odwazna manifestacja tych mozliwosci.

Istnieja charakterystyczne cechy miejsc, ktore przyciagaja ludzi niezaleznie od narodo-
wosci. Place zawsze koncentrowaly energi¢ i zywotno$¢ miast, podobny magnetyzm doty-
czy dominant, punktéw potozonych wyzej od otoczenia. W Hanowerze Polacy zaoferowali
gosciom przestrzen o cechach placu publicznego, co zdalo egzamin. Wrazenie otwartosci
i komfortu takiego otoczenia spotkata si¢ z bardzo korzystnym odbiorem. Zagospodarowa-
nie i wielkos$¢ dziatek na wystawie w Japonii nie przeszkodzita w wygenerowaniu podobne;j
strefy. W Szanghaju udany byt podtuzny placyk przed obiektem, wykonczony cieptym drew-
nem i wyposazony w dopasowang mata architektur¢. Co mogto wyrozniaé¢ nasz pawilon po-
nad znaczng wigkszo$¢ uczestnikow to niezrealizowany — niestety — ciag bedacy kontynuacja
ekspozycji. W pracy konkursowej zostal zaplanowany, aby poprowadzi¢ zwiedzajacego na
najwyzszy punkt budowli skad — o czym wiedzieli projektanci — rozciagalby si¢ zapierajacy
dech widok na okolice [5]. Zaden z naszych dotychczasowych pawilonéw nie przekroczyt
bariery interakcji wykraczajacej poza tradycyjng formule zwiedzania. Ostatniemu dzietu pra-
wie si¢ to udato (rys. 13), lecz bariera ekonomiczna nie pozwolita na wykonanie wej$cia na
jego dach.

Fantastycznym odej$ciem od typowej drogi umozliwiajacej poznanie wystawy byl obiekt
wybudowany przez Danig, gdzie za pomocg fagodnych ramp i pozyczanych roweréw mozna
byto zapoznac si¢ w tak wyjatkowy sposob z oferta tego kraju.

By¢ moze jednym z kierunkow poszukiwania przy nastgpnej wystawie bedzie kwestia
pelniejszego, bardziej czynnego zaangazowania gos$cia w scenariusz zwiedzania.
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Zaktadajac sens i sukces komercyjny duzo skuteczniejsza atrakcja jest diabelski mtyn niz
dzieto sztuki ludowej. Nie podwazajac znaczenia emanacji cech Swiadczacych o tozsamosci
narodu, mozna podja¢ probe ,,opakowania” elementow ekspozycji o niezbywalnej wartosci
w sposob bardziej ekscytujacy.
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Rys. 12. Expo 2010, Szanghaj. Strefa wej$ciowa pawilonu polskiego w ujeciu nocnym

Fig. 12. World Expo 2010, Shanghai. Entrance area of Polish pavilion at night

Rys. 13. Expo 2010, Szanghaj. Koncepcja konkursowa zwycigskiego pawilonu zaktadajaca
mozliwo$¢ wyjscia na dach obiektu

Fig. 13. World Expo 2010, Shanghai. Competition entry awarded 1* prize — a pavilion with possibility
of going out on the roof of the building
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8. Whnioski

Rozwijajaca si¢ technika, tendencje ekologiczne, tematyka wystawy, kierunki w Swiato-
wym designie, a takze miejsce odbywania si¢ Expo odciskaja si¢ w architekturze pawilonow.
Zsumowanie zalet i niedociagnig¢ wszystkich trzech obiektow utatwia stworzenie zestawu
elementow zwickszajacych prawdopodobienstwo sukcesu komercyjnego. Zasada taka nie
pozwoli z pewnoscig na stworzenie wzornika form architektonicznych, indywidualna kre-
acja jest rolg tworcy i kwestig jego wrazliwosci i pomystowosci. Opinie przychylne, czasem
nawet entuzjastyczne dla obiektow poprzednich, przy okazji omawiania wynikow konkursu
na kolejny pawilon tracg na wyrazistosci, co jest istotnym dowodem na ewolucje architektu-
ry wystawiennicze;j.

Skokiem jakosciowym mozliwym do zaobserwowania na trzech omawianych przykta-
dach jest rola abstrakcji w ksztaltowaniu obiektu i odniesieniu np. do tematu wystawy. Pa-
wilony wystawowe odrywajg si¢ od utrwalonego w umystach ludzi pojecia budynek, co-
raz mniej go przypominajgc. W Hanowerze polski pawilon dostat architekture elegancka
i wspotczesng, ale pozwalajaca si¢ zastosowa¢ w wielu typach obiektow uzytecznosei pu-
blicznej. Tego nie da si¢ powiedzie¢ o pawilonie z Aichi. Wyr6zniajacg si¢ bryle wspiera
w jej odmiennosci zastosowany materiat.

Abstrakcja jest coraz wyrazniejsza w idei i inspiracjach dla pawilonow. Jak pokazuja
kolejne budowle, pojedynczy motyw moze zastapic caly zestaw elementarnych pojeé ksztat-
tujgcych bryly budynkow od stuleci.

Po zupetnie typowym podejsciu do elewacji i konstrukcji polskiego pawilonu na Expo
2000, kolejne pawilony zacieraty znaczenie tych elementéw dla calosci.

Eksperyment w ujeciu nowoczesnosci nie jest zbiezny z ,,probg sil”, jaka miata miejsce
jeszcze kilka dekad temu — to technologia i powtoka (skorupa) lub materiat sg czynnikami
nadrze¢dnymi. Obiekty sg powlekane, tatuowane czy perforowane, czesto wystepuje multipli-
kacja tych samych elementow, co pokazuje nowe kierunki poszukiwan.

Jako$¢ w kazdym przypadku sktada si¢ z poje¢ pomocniczych, bywa ze sg to przestrzen,
logika, harmonia, proporcje, konsekwencja albo wizjonerstwo, poetyka, wrazliwosc¢, energia
czy ruch — w nast¢pujacych po sobie wystawach coraz wigkszego znaczenia nabierajg cechy
swiadczace o interdyscyplinarnym charakterze dzieta. Pojecia te odwracane i wypaczane
prowadza do nowych odkry¢. Rytm w odniesieniu do wzoru na powtoce budynku nie ma nic
wspolnego z porzadkiem podpierajacych obiekt filarow. Dla pawilonu Ingardena bardziej
niz dla hanowerskiego wigcej mowigcymi epitetami sg wiasciwe np. dla poezji czy malar-
stwa. Zasade t¢ kontynuuje forma obiektu z Szanghaju o rzezbiarskiej dramatycznej bryle.

Whbrew chronologii okazuje si¢ by¢ jakos¢ multimedialnej komunikacji z widzem, niestety,
bo ten jezyk w obliczu dominujacej technologii i brakéw jej fizycznych ograniczen jest sku-
tecznym si¢gaczem do umystow odwiedzajacych. Pawilon z Aichi wychylit si¢ przed stawke,
co w kontekscie szybkiego rozwoju tej dziedziny i uzywanych przez nig narzedzi nie powinno
mie¢ miejsca w 2010 roku. Jako$¢ w ujeciu specyfiki i technologii produktu spetniajaca wy-
magania uzytkownikow w zakresie funkcjonalnosci, praktycznosci i ta okre§lana przez jego
wilasno$ci handlowe nie rozktada si¢ po rowno pomiedzy trzema pawilonami. Nalezy docenic¢
pierwszy z nich za prostote i funkcjonalno$¢, ganigc za brak przebojowosci i chwytliwosci
z punktu widzenia marketingu. Ostatni zbierajac noty za ekstrawagancka i rozwibrowang po-
wierzchownos$¢, utyka z merytorycznym przekazem. Rozwigzanie pawilonu z Aichi jest tu
ztotym $rodkiem, catosciowo jednak bedac czyms wigcej niz tylko kompromisem.
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