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Streszczenie

Artykut porusza problem uzytkowosci ogrodu ozdobnego. Na podstawie analizy dziet literackich, malarskich i filmowych ukazuje okreslone
sposoby korzystania z przestrzeni ogrodu, od starozytnosci po wspoétczesnosé. Na przyktadzie przechadzki, przyjecia i spotkania kochankéw
pokazuje, jak trwate sq schematy ogrodowego zycia i jak dtuga tradycja stoi za, zdawatoby sie, spontanicznym postepowaniem. Takie ujecie
uzytkowosci ogrodu wynika zatem z samego faktu spedzania w nim czasu.
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Abstract

The article discusses the problem of utility of decorative garden. Based on the analysis of literature, paintings and films show specific ways of
use the space of the garden, from antiquity to the present day. The examples of walks, parties and lovers' meetings show how lasting models
of garden life are and the length of tradition standing behind the seemingly spontaneous behavior. This approach shows that the utility of the
garden is a result of spending time in it.
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1. OGROD JAKO FENOMEN KULTURY

Ogrdéd to fenomen powstajgey ,na skrzyzowaniu sztuki, literatury, wagtkow filozo-
ficznych ireligiinych, a takze mdd i codziennych obyczajéw"'. Analizowaé go mozna
z wielu punktéw widzenia, m.in. stylu, symboliki, zagadnieh botanicznych?. W niniejszej
pracy skupiono sie na interpretacji ogrodéw pod wzgledem obyczajéw i odczyta-
niem ich z literatury, malarstwa i powstajgcych na ich podstawie filmow.

Tradycyjnie pojecie ogrodu uzytkowego ksztattowato sie w opozyciji do ogrodu
ozdobnego. Stownik terminologiczny sztuk pieknych wyrdznia sady i warzywniki jako
ogrody uzytkowe oraz stuzgce do rozrywki ogrody ozdobne?. Ten sam stownik wtqg-
cza ogrody w rozszerzony zakres pojecia architektury, dajgc tym samym przyzwolenie
na wyijscie poza sztywny podziat funkcji uzytkowej jednych i kontemplaciji estetycznej
drugich. O ogrodach mozna by powiedzie¢ to samo, co o architekturze, ktéra ,,stu-
zy celom jak najbardziej praktycznym, jednak jej dzieta stanowiq rowniez manifesta-
cje pewnego intelektualnego tadu i prébe wprowadzenia racjonalnego porzgdku
w otaczajgcq nas przestrzen. Te wtasnie cechy przesqdzity o przynaleznosci archi-
tektury do sztuk pieknych. Tak wiec ogréd ozdobny, podobnie jak architektura, jest
zjawiskiem niejednoznacznym, gdzie aspekt estetyczny spotyka sie z aspektem uzyi-
kowym. Okredli¢ i usystematyzowac funkcje uzytkowe ogrodu ozdobnego mozna na
podstawie waznych dla naszej tradycji tekstéw kultury: dziet malarskich, literackich
i ilmowych. Uzytkowo$¢ ogroddw ozdobnych w duzej mierze opiera sie na sferze oby-
czajowej, ktérej wymienione teksty kultury sq zapisem. Dlatego tez z analizy wytgczo-
ne bedq traktaty ogrodowe, jako odnoszgce sie bezposrednio do sfery materialnej
i symbolicznej ogrodu, podczas gdy obyczaj przejawia sie w ufrwalonych mechani-
zmach uzytkowania ogroddw, niezwigzanych z samq ich materig.

2. OGRODOWE OBYCZAIJE

Jakie zatem funkcje uzytkowe moze petni¢ ogréd ozdobny?2 Jakie mechanizmy kie-
rujg naszym w nim zachowaniem? Juz pobiezna andliza literatury i dziet malarskich po-
zwala wyrdéznic¢ kilka bardzo trwatych obyczajéw, ktdre w rdéznych epokach ujawniaty sie
w mniejszym lub wiekszym nasileniu i w réznych wariantach. Nie sposéb w krétkim arty-
kule zajg¢ sie wszystkimi obyczajami ogrodowymi, dlatego poddanych analizie zostanie
tylko kilka przyktadowych mechanizmmédw zachowan. Bedzie to: przechadzka, przyjecie
w ogrodzie i romantyczne spotkanie. Trzeba jednak wymienic i inne mozliwosci: praca
w ogrodzie, dzieciece zabawy, kontemplacja przyrody i natury $wiata, czytanie i pisanie
poezji. Kazda z tych form uzytkowania ogrodu ma dtugq tradycje, ktérej znajomose nie
jest konieczna do ich kultywowania, ale przydaje im nowych senséw i wartosci.

3. OGRODOWA PRZECHADZKA

Juz w | wieku przed naszg erg Witruwiusz zalecat: ,,Przestrzen zawartq miedzy por-
tykami i nie pokrytg dachem nalezy przyozdobic¢ zieleniq, gdyz przechadzki na wol-

' A.Rottermund, Stowo wstepne, [w:] Ogréd. Forma - Symbol - Marzenie, katalog wystawy, Zamek Krélewski w War-
szawie 1998.

2 Patrz np.: P. Hobhouse, Historia ogroddw, Warszawa 2005; J. Bogdanowski, Polskie ogrody ozdobne, Warszawa 2000;
Ogrody —zwierciadta kultury, t.1: Wschdéd, t. Il: Zachéd, (red.) L. Sosnowski, A. Wéjcik, Krakéw 2004, 2008.

3 Stownik terminologiczny sztuk pieknych, (red.) S. Kozakiewicz, Warszawa 1969; ten sam podziat utrzymuje Tezaurus
sztuki ogrodowej.

4 A.F. Jones, Wstep do historii sztuki, Poznan 1997, s. 10.
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nym powietrzu sq bardzo zdrowe™"®. W jego $lady idzie Pliniusz Mtodszy w | wieku naszej
ery, piszgc w swych Listach, ze codzienny spacer od jednego kohca willi do drugiego
orzezwia umyst i odswieza oczy. Jest to odpowiednie zwtaszcza dla ,wtascicieli ziem-
skich w stylu ludzi nauki”é. Xlll-wieczna Powies¢ o rézy” Wilhelma z Lorris i Jana Meun
znowu opowiada o wedréwce. Tym razem ma ona wymiar réwniez alegoryczny —
Mtodzieniec wkracza do ogrodu zamknietego i przechadzajgc sie po nim, doznajgc
réznych przygdd, poznaje $wiat i mitos¢. W tradycji okreslonej przez historie sztuki za-
réwno powiese, jak i jej ilustracje zwykto sie odczytywac z punktu widzenia symboli-
ki zdarzen i roslin® napotkanych przez Mtodziehca oraz z punktu widzenia kompozyciji
ogrodowej czy tez gatunkdw tychze roslin?. Skoro dostowna interpretacja kompozy-
cji ogrodowej jest prawomocna, uprawnione jest rbwniez potraktowanie scen alego-
rycznych jako scen rodzajowych. Tym samym poznawcza wedréwka Mtodziehca ma
réwniez wymiar ,prozaicznego” spaceru po ogrodzie.

Dwa wieki pdzniej zalety zdrowotne spaceréw po ogrodzie zachwala Marsilio
Ficino w dziele De vita activa. W jego przekonaniu nalezy zazywacé codziennych,
regularnych spaceréw ,w czystym powietrzu ogrodu™’®. O tym, ze czytelnicy tych
dziet wzieli sobie do serca te zalecenia, $wiadczy XVI-wieczna rycina przedstawia-
jaca ogréd Hansa Vredemana de Vries'!. Przedstawia ona rozlegty ogréd renesan-
sowy, po ktérym przechadzajq sie pary arystokratdédw, wzajemnie wskazujgc sobie
co bardziej urokliwe elementy wystroju ogrodowego. Réwniez w XVI wieku po ogro-
dzie kaze sie przechadzac swoim bohaterom Maria de la Fayette, autorka pierwszej
nowoczesnej powiesci Ksiezna de Cleves'?. Tytutowa ksiezna ucieka do ogrodu, by
w samotnosci oddac sie swym wzburzonym uczuciom i uporzgdkowa¢ mysli. Nie-
co pdzniej mezczyzna, w ktdrym sie kocha, odwiedza jg ze swq siostrq, a spacer po
ogrodzie stuzy trojgu za pretekst do towarzyskiej rozmowy, skrywajgcej prawdziwe
uczucia zakochanej pary.

XVlll-wiecznej Porannej przechadzce Thomasa Gainsborough'® nie towarzyszqg juz
takie emocje. Mtoda para matzehska odbywa spacer wraz ze swym psem, a scena
przywodzi na mysl tradycyjne przechadzki, na jakie zabierat swg mtodg narzeczong
Ernestine Charles Smithson, bogaty arystokrata z powiesci Johna Fowlesa Kochanica
Francuza'. Akcja powiesci rozgrywa sie w wieku XIX, jednak zwyczaje obowigzuja-
ce narzeczehskg pare pochodzg z poprzedniego stulecia, a bohaterowie swiadomi
sg nadchodzgcych nieuchronnie zmian obyczajowych. | rzeczywiscie, pochodzgcy
z poczatku XX wieku ,,Dziwny ogréd” Jézefa Mehoffera' ma juz zupetnie inng, ta-
jemniczq, a przeciez swobodng atmosfere. Malarz sportretowat swojg zone i synka
podczas przechadzki w bujnym ogrodzie, gdzie sielankowg atmosfere zaktdca wielka
wazka wprowadzajgca element tajemniczosci i nienazwanego niebezpieczenstwa,
ale tez symbolizujgca lato. Niepokoje przetomu wiekdw zagoscity w niewinnej dotqd
przyjemnosci spaceru i nadaty jej dodatkowy, oniryczny charakter.

5 Witruwiusz, O architekturze ksiqg dziesie¢, ttum. K. Kumaniecki, Warszawa 1956, s. 95, [za:] K. Rozmarynowska, W cieniu
rzymskiego ogrodu, [w:] Ogrody —zwierciadta kultury, op. cit., s. 70.

¢ List Pliniusza Mtodszego do Bebiusza Sylwana (list XXIV), [w:] Zycie i pisma Pliniusza Mtodszego: pierwsza ksiega listéw,
ttum. S. Paton, Czestochowa 1964.

7 Wilhelm z Lorris, Jan Meun, Powies¢ o rézy, ttum. M. Frankowska-Terlecka, T. Giermak-Zielinska, Warszawa 1997.

8 J.Handerek, W sredniowiecznym ogrodzie, [w:] Ogrody —zwierciadta kultury, op. cit., s. 105; patrz réwniez: P. Hobhouse,
op. cit., s. 116.

7 M.in. P. Hobhouse, op. cit., s. 109.

19 M. Ficino, Three Books on Life: A Critical Edition and Translation with Introduction and Notes, (red.) C. Kaske, J. Clark, New York

1989, [za:] A. Kuczynska, Tajemnicze energie. Renesansowe ogrody filozoféw, [w:] Ogrody —zwierciadta kultury, op. cit., s. 183.

Rycina pochodzqgca z dzieta Horforum Viridariorumque Elegantes et Multi Plicis Formae, Antwerpia 1583.

12 M. de La Fayette, Ksiezna de Cleves, thum. i wstep T. Zelenski-Boy, Warszawa 1992.

T. Gainsborough, “Mr and Mrs William Hallet” (‘The Morning Walk'), 1785, The National Gallery, Londyn.

J. Fowles, Kochanica Francuza, ttum. W. Komarnicka, Poznan 2007; Fowles byt, co prawda, filologiem z wyksztatcenia,

jednak piszgc powies¢ dziejacq sie w przesztosci, robit staranng kwerende historyczng, o czym wspomina w swoim eseju

Uwagi na temat nie dokoriczonej powiesci, [w:] J. Fowles, Kanaty czasoprzestrzeni, Poznan 2002.

5 J. Mehoffer, ,,Dziwny ogrod”, 1902-1903, Muzeum Narodowe w Warszawie.

o
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4. PRIYJECIE W OGRODIIE

Historie przyje¢ ogrodowych otworzy¢é mozna asyryjskim reliefem pochodzgcym
z VIl wieku przed naszg erg. Nosi on tytut ,,Odpoczynek pod pngczem winorosli”
i przedstawia kréla Asurbanipala, gdy wraz z matzonkg Asurszarrat spozywa podwie-
czorek w asyscie ustugujgcych im eunuchdw'é. Do$¢ makabrycznym elementem de-
koracji jest wiszgca na pobliskim drzewie gtowa pokonanego Teummana, kréla Ela-
mu. Ta scena dworska, jedna z nielicznych przedstawionych na reliefach, pokazuje,
jak krolewski ogrod byt sceneriq $wietowania triumfu wtadcy nad jego wrogiem. Zde-
cydowanie liczniejsze grono zebrato sie na legendarnej uczcie wydanej przez Juliu-
sza Cezara w jego ogrodach — pono¢ przybyto na nig 200 tysiecy oséb'. Wspomina-
na juz rycina, przedstawiajgca renesansowy ogréd Hansa Vredemana de Vries, na
pierwszym planie zawiera altane wraz z biesiadujgcg w niej grupg dworzan. Wagskie
grono i prywatny charakter spotkania przypomina nieco scene z asyryjskiego reliefu,
podczas gdy do uczty Juliusza Cezara nawigzuje raczej frzydniowe przyjecie, jakie
wydat Ludwik XIV oficjalnie z powodu zakohczenia gtéwnych prac nad wersalskimi
ogrodami, a de facto dla uczczenia narodzin jego naturalnego syna'®. Jak wyglgda-
to takie przyjecie, mozemy sobie wyobrazi¢, oglgdajgc fim , Vatel"?, opowiadajgcy
o innym bankiecie wydanym w 1761 roku rowniez dla Kréla Stohce przez ksiecia de
Conde, probujgcego wkupic¢ sie w taski wtadcy (il. 1). W baroku przepych ogrodo-

=—"1dhY”

~

II. 1. Przyjecie w ogrodzie, scena z filmu ,,Vatel”, rez. Roland Joffe, zd]. Robert Fraisse,
Francja - Wielka Brytania - Belgia 2000 (www.filmweb.pl)

IIl. 1. Acceptance in garden, stage from movie ,,Vatel”, direction: Roland Joffe,
photos: Robert Fraisse, France — Great Britain — Belgium 2000 (www.fimweb.pl)

6 Asurbanipal odpoczywajgcy w ogrodzie”, relief z Pétnocnego Patacu w Niniwie, ok. 645r1. p.n.e., The British Museum.
7" M. Ranieri Panetta, Neron, ttum. H. Borkowska, Warszawa 2001, [za:] K. Rozmarynowska, op. cit.

'8 D. Lichaczow, Poezja ogroddw: o semantyce styldw ogrodowo-parkowych, Wroctaw 1991, s. 94.

7 Vatel”, rez. Roland Joffe, Francja — Wielka Brytania — Belgia 2000.
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wych przyjec siegngt nieomal granic mozliwosci, podczas gdy nastepne epoki po-
wrécity do skromniejszych i bardziej prywatnych biesiad na tonie natury. ,Sniadanie
na frawie” Eduarda Maneta? obrazuje intfymng scene porannego positku, spozywa-
nego w nad wyraz swobodnej atmosferze. W wiekszym gronie, swobodnym, ale juz
nie prowokacyjnym, odbywa sie ,Sniadanie wioslarzy” Augusta Renoira?', podane
w ogrodowej altanie. Powstaty rok pdzniej obraz Aleksandra Gierymskiego ,,W alta-
nie"?? znowu podnosi temat ogrodowego spotkania nad, tym razem, lampkg wina.
Toskanska bohema artystyczna lat 90. XX wieku kontynuuje tradycje $niadah w ogro-
dzie, jak pokazuje nam film ,,Ukryte pragnienia”?.

5. OGRODOWA SCHADZKA KOCHANKOW

Przeglad literatury, malarstwa, dziet scenicznych pokazuje, ze najczestszym sposo-
bem uzytkowania ogrodu jest schadzka kochankdéw. Juz w starozytnym Egipcie ogrod
byt przestrzenig mitosnego spotkania. Papirus Westcar, pochodzgcy prawdopodob-
nie z okresu IV dynastii, zawiera Opowiadanie o cudownych zdarzeniach?. Opisuje
ono sytuacje, w ktérej altana w ogrodzie kaptana Ueba Oner staje sie miejscem mi-
tosnych igraszek jego niewiernej zony i jej kochanka. Takze w Ksiedze tysigca i jednej
nocy ogréd jest sceng cielesnych uciech i matzenskiej zdrady?®. Podczas nieobec-
nosci meza zona kréla Szahrijara zdradza go z niewolnikiem, a towarzyszy im 20 par
niewolnic i niewolnikéw, rowniez oddajgcych sie mitosci. Caty ten erotyczny spektakl
odbywa sie koto ogrodowej fontanny. Jak wiadomo, jego nastepstwem byta Smieré
krélowej i wszystkich kolejnych kochanek zdradzonego kréla, az do chwili gdy Szehe-
rezada nie powstrzymata jego zemsty dzieki swoim opowiesciom.

Istnieje pewna miniatura, w ktérej mozna by odczytac pierwowzdr mitosnych spo-
tkan w ogrodzie. To ,,Wenus adorowana przez szesciu legendarnych kochankéw™ —ta-
lerz z manufaktury florenckiej przypisywany Mistrzowi Swietego Marcina. Na otoczo-
nej drzewami owocowymi tgce kwietnej kleczy szesciu rycerzy i z oddaniem wpatruje
sie w unoszgcq sie nad nimi nagq, skrzydlatg Wenus. Po bokach bogini znajdujqg sie
dwa kupidyny. Jej uroda emanuje niezwyktym blaskiem, podkreslonym przez czarne
tto miniatury, i opromienia twarze adorujgcych jg mezczyzn. Obraz ten tgczy w so-
bie przedstawienie sredniowiecznej mitosci dworskiej i swobodniejszego podejscia do
erotyki wtasciwego starozytnosci. Umieszczenie tych dwdch sensdéw romantycznego
uczucia w przestrzeni ogrodu nadaje temu ostathiemu dwuznaczny charakter, ktory
mozna odnalez¢ w wielu dzietach wiekdw nastepnych.

W wymienianej juz Powiesci o rézy Mtodzieniec chtonie ogréd, a zatem poznaje
Swiat wszystkimi zmystami, by w kohcu odnalezé w nim mito$¢. Bohaterowie Dekame-
ronu Boccaccia? spotykajq sie w ogrodzie wiejskiej posiadtosci, by opowiadac sobie
historie i w ten sposdb przeczekac szalejgacq we Florencji zaraze. Rdwniez przytaczane
historie nierzadko dziejq sie w ogrodowej scenerii — opowies¢ pierwsza z dnia trzeciego,
»Wilk w owczarni”, opisuje, jak przeorysza znajduje w ogrodzie $§pigcego mtodziehca i,
zachwycona jego meskim urokiem, uwodzi go, by skosztowac zakazanego owocu?.

20 E Manet, ,$niadanie na trawie”, 1862-1863, Musée d'Orsay, Paryz.

2 A, Renoir, ,Sniadanie wioslarzy”, 1880-1881, The Phillips Collection, Waszyngton.

22 A. Gierymski, ,W altanie”, 1882, Muzeum Narodowe w Warszawie.

2 ,Ukryte pragnienia”, rez. B. Bertolucci, Francja - Wielka Brytania — Wtochy 1996.

24 Papirus Westcar, Opowiadanie o cudownych zdarzeniach, [za:] W. Bator, Ogrody starozytnego Egiptu, [w:] Ogrody —
zwierciadta kultury, op. cit.

% Ksiega tysigcaijednej nocy, ttum. W. Kubiak, J. Ficowski, Wroctaw-Warszawa-Krakdw 1992.

2 Wenus adorowana przez szesciu legendarnych kochankéw”, talerz z manufaktury florenckiej, przypisywany Mistrzowi
Swiefego Marcina, ok. 1360, Luwr, Paryz.

27 G. Boccaccio, Dekameron, ttum. E. Boye, Poznan 2000.

% |bidem, s. 114 inast.
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Jeden z freskéw znajdujgcych sie w patacu Schifanoia w Ferrarze, autorstwa Fran-
cesca del Cossa, ma podobng atmosfere jak opowiadania Boccaccia. Alegoria
kwietnia — ,, Triumf Wenus"? — przedstawia idylliczny ogréd, gdzie sceny dworskie prze-
platajqg sie z mitologicznymi oraz symbolami mitosci. Lucas Cranach jeszcze bardziej
wyraziscie tgczy mito$¢ i ogréd w swoim |, Ztotym wieku"®. Nagie postacie, plgsajgce
po tace kwietnej wérdd przyjaznie nastawionych dzikich zwierzgt, to oczywiscie ilustra-
cja szczesliwego wieku ludzkosci, ale tez hortus ludi — przeznaczonego do $wieckich
uciech ogrodu otfoczonego murem.

Pochodzqgce z Xll wieku, ale w znanej nam formie spisane w wieku XIX, Dzieje Tristana
i Izoldy?®' zawierajq opis spotkania tytutowych kochankédw w ogrodzie zamkowym kréla
Marka, meza Izoldy. Tristan, oddalony z dworu, nie ma sity na opuszczenie ukochanej,
pod ostong nocy przeskakuje palisade otaczajgcq ogrdd i tam spotyka sie z 1zoldg®.
Doktadnie w taki sam sposdb postepuje zrozpaczony ksigze de Nemours, gdy kocha-
na przez niego ksiezna de Cleves odmawia mu spotkania®. Do schadzki nie dochodzi
w sensie dostownym, gdyz skromnos¢ ksieznej nie pozwala jej ztamac przysiegi matzen-
skiej, jednak pan de Nemours pozostaje w ogrodzie, liczgc, ze jg znowu ujrzy, podczas
gdy ta ucieka sptoszona, swiadoma jego wtargniecia do ogrodu. Ksigze jest obecny
w ogrodzie ksieznej nie tylko dzieki jej myslom, ale tez przez swéj portret, przechowywa-
ny w ogrodowej altanie, w ktdrej pani de Cleves spedza godziny na marzeniach. Row-
niez w ogrodzie odbywa sie najbardziej znana scena Romea i Julii. | znowu, pod ostong
nocy, kochanek przekrada sie do ogrodu ukochanej, by wyznac jej swg mitosc3.

XVIII wiek przynosi zndw swobodniejsze podejscie do mitosci. W operach Mozarta
ulubionym miejscem schadzek kochankdéw jest ogrodowa altana. W ,,Cosi fan tutte”
zakochane siostry siedzg w alfanie w nadmorskim ogrodzie i wpatrujg sie w portrety
swoich narzeczonych®. W ,,\Weselu Figara” w ogrodowej altanie dochodzi do zagma-
twanych spotkan wiernych i niewiernych kochankdw, a ,,pietrowe” zasadzki, zastawia-
ne na tych niewiernych, mogq sie udac jedynie dzieki ostonie ciemnosci i tajemniczej
aurze nocnego ogrodu®. Podobnie kokieteryjng scene przedstawia Jean-Honoré Fra-
gonard na obrazie ,Hustawka"¥. Dzieto powstato na zamdwienie i pod dyktando ba-
rona de Saint-Julien, a przedstawia jego samego, gdy parzy na obnazone nogi swej ko-
chanki, siedzgcej na hustawce wprawianej w ruch przez biskupa. Rzucony w kierunku
kochanka pantofelek jest zapowiedzig spetnienia mitosci tej pary (il. 2).

XIX wiek zndw uderza w powazniejsze mitosne tony. ,Pozegnanie rycerza” autor-
stwa Edwarda Burne-Jonesa® nawigzuje do renesansowej mitosci dworskiej, ale tez
ilustruje powrdt do romantycznej wizji mitosci, ktéra potrzebuje romantycznego oto-
czenia. W podobnym fonie ufrzymana jest ,,Halka”, opera Stanistawa Moniuszki, opo-
wiadajgca o nieszczesliwej mitosci prostej dziewczyny uwiedzionej przez bogatego
pana. Halka, targana wielkimi namietno$ciami, siedzi w nocy w ogrodowej altanie
i wySpiewuje swqg tfragiczng mito$¢, nie mogac uwierzyé, ze w tym samym czasie jej
ukochany zarecza sie zinng®. Opera Pucciniego ,, Turandot”, pochodzgca z lat 20. XX
wieku, rowniez zawiera nocng scene ogrodowej mitosci. Zakochany w ksiezniczce Tu-

2 F. del Cossa, ,Triumf Wenus", fresk w patacu Schifanoia w Ferrarze, 1470.

30 L. Cranach, ,Ztoty wiek”, 1530, Stara Pinakoteka, Monachium.

3 Dzieje Tristana i lzoldy, oprac. J. Bedier, thum. T. Zelenski-Boy, Krakéw 2000.

32 |bidem,s. 27.

3 M. de La Fayette, op. cit., s. 102.

W. Shakespeare, Romeo i Julia, ttum. M. Stomczynski, Krakow 1982, akt I, scenalll.
Muzyka W.A. Mozart, tekst L. da Ponte, ,,Cosi fan tutte”, akt I, odstona Il, [za:] K. Stromenger, Przewodnik operowy,
Warszawa 1964.

Muzyka W.A. Mozart, tekst L. da Ponte, ,\Wesele Figara”, akt IV, [za:] ibidem.

% J-H. Fragonard, ,,Hustawka", 1767, Wallace Collection, Londyn.

3 E.Burne-Jones, ,Pozegnanie rycerza”, 1858, Ashmolean Museum, University of Oxford.
Muzyka S. Moniuszko, tekst W. Wolski, ,Halka", akt I, [za:] K. Stromenger, op. cit.
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II. 2. Spotkanie kochankdéw w ogrodzie — Jean-Honore Fragonard, ,,Hustawka”, 1767,
foto The Walles Collection (http://wallacelive.wallacecollection.org)

Ill. 2. Meeting of lover in garden - Jean-Honore Fragonard, ,,Swing”, 1767,
photo by The Walles Collection (http://wallacelive.wallacecollection.org)

randoft ksigze Kalaf siedzi w altanie patacowego ogrodu® swej ukochaneji czeka, az
ta odgadnie jego imie, narazajgc sie tym samym na $mier¢ z jej reki, ale mito$¢ kaze
mu podjg¢ takie ryzyko. XX wiek to nie tylko niebezpieczehstwa mitosci, to rowniez
rozerotyzowane spotkania w ogrodzie, czy fo z samq ideg mitosnych zabaw, uciech
i niepokojoéw, jak w ,,Zaczarowanym ogrodzie” Malczewskiego*', czy tez pary kochan-
kéw szukajgeych swej bliskosci W malinowym chrusniaku LeSmiana2.

6. UZYTEK PLYNACY Z OGRODOW OZDOBNYCH

W powyzszym przeglgdzie przedstawione zostaty zaledwie trzy sposréd wielu spo-
sobdw uzytkowania ogrodédw ozdobnych. Jednak juz na ich podstawie mozna sie
przekonac, jak trwate sq te mechanizmy zachowan ogrodowych i jak pewne wzory
powielane sqg przez kolejne pokolenia. Zauwazalne sq tez pewne tendencje w nasile-
niu uzytkowania ogroddw na poszczegdlne sposoby. | tak przechadzka po ogrodzie
jest ulubiong formg aktywnosci w wielu epokach®, a powoddw jej podejmowania jest

4 Muzyka G. Puccini, tekst G. Adami, R. Simoni, ,Turandot”, akt lll, odstona |, [za:] ibidem.
4 J. Malczewski, ,Zaczarowany ogréd”, wtasnosé prywatna.

42 B. LeSmian, W malinowym chrusniaku, [w:] B. LeSmian, Poezje wybrane, Wroctaw 1983.
4 1. Gloger, Encyklopedia staropolska ilustrowana, wstep J. Krzyzanowski, Warszawa 1972.
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stopniowo coraz wiecej — od korzysci zdrowotnych przez doznania estetyczne, szu-
kanie ukojenia mysli po do$wiadczenie tajemniczosci Swiata. Biesiadowanie w ogro-
dzie ma najwiekszg popularno$¢ w starozytnosci, w sredniowieczu prawie zanika, by
w baroku odzy¢ na imponujacg skale i potem znowu przycichngé. Natomiast mito$c
panuje w ogrodzie niepodzielnie. Romantyzm tego miejsca, urocze zakamarki i od-
osobnienie wykorzystywali ludzie wszystkich epok i rejondw Swiata. Ogréd jest odpo-
wiedniqg scenerig zardwno dla mitoéci szczesliwej, jak i tragicznej, fraktowanej z petng
powagg oraz z przymruzeniem oka — uzyteczno$¢ ogrodu dla mitoscijest niewgtpliwa.

Tak wiec ogréd ozdobny nosi wszelkie cechy ogrodu uzytkowego. Jako przestrzeh
kontemplaciji estetycznej ma swoje miejsce wirdd sztuk pieknych. Spetniajac funkcje
uzytkowe, przestaje by¢ tylko ,,sztukqg dla sztuki” i tym bardziej uzasadnia swoje istnie-
nie w ludzkim $wiecie. ,,Horyzont zjawiska ogrodu jest wyjatkowo rozlegty, gdyz obej-
muje takze strefe codziennej obecnoéci ogroddw w naszym zyciu. To powdd, dla
ktérego kazdy z nas ma do ogrodu stosunek osobisty, to powdd przenikania sie kon-
cepcji ogrodu z wewnetrznym $wiatem cztowieka, swiatem jego pamieci, ukrytych
motywacji i snow"#. Ogréd ,,pozwala cztowiekowi, tak jak by¢ powinno, wystgpic
w zewnetrznym otoczeniu przyrody jako osoba gtéwna™#.
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