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GDY WNETRZE STAJE SIE DETALEM
WHEN INTERIOR BECOMES DETAIL

Przez stulecia architekturze towarzyszyly detale, wigkszo$¢ z nich miata znaczenie wytgcznie estetyczno-deko-
racyjne. Na poczatku XX w. ornament zostat odrzucony. Po okresie modernizmu detal powrdcit do architektury
w nowych, przedefiniowanych formach. Jedng z nich jest zaplanowana ekspozycja swiatla na powierzchnie
budynkéw, inng rozéwietlone wnetrza, ktére stajg sie wspoéiczesnym znakiem rozpoznawczym obiektu.
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Architectural detail has always been a part of architecture; however, it has predominantly been used for
decorative and purely aesthetic reasons. The beginning of the 20th century has done away with ornament al
detail. After the Modernism era, detail has had its revival in new redefined ways. One of the new approaches
to the use of detail is a carefully designed light installation on a surface of a building; another example is the

use of the light in an interior that becomes its contemporary and specific signature.

Rozwdj architektury na przestrzeni wiekéw polegat
na wyszukiwaniu nowych uformowan podpor i prze-
krycia. Ich wielkosci, ksztatt, proporcje zalezaty od
przyjetych rozwigzan, technologii, materiatu i stano-
wily podstawowe czesci sktadowe kazdego obiektu
architektonicznego. Elementy petnigce role ochronna,
okrywowg dopetnialy funkcjonalnie i wizualnie cato$é
budynku. Ewolucja ich stylistyki i stopnia ztozonosci
wytyczata nowe trendy, kierunki, style. Mur podtrzy-
mujgcy kamienng belke przeobrazit sie¢ w stup, stup
w kolumne, ta, zwielokrotniona utworzyta kolumna-
de, zakonczona tukiem stata sie arkada. Pierwotne
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przekrycie, ktére rozwigzywane bylo prostg belka,
rozwineto sie w tuk, kolebke, sklepienie i ponownie
w prostg belke duzej rozpietosci. Wszystkie wymienio-
ne czesci byly podstawowymi elementami struktury
obiektu, cze$¢ z nich stafa sig takze charakterystycz-
nymi detalami architektonicznymi.

W poczatkowej fazie rozwoju architektury detale
architektoniczne petnity wytgcznie funkcje konstruk-
cyjna. Elementy pionowe, stupy, kolumny, przeno-
sity ciezar z elementéw poziomych, belek, fukéw.
Tak stworzony uktad, zgodnie z zasadami statyki,
w roznych miejscach ulegat odksztaiceniom, co
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uwidaczniato sie zwtaszcza w miejscach potgczen

elementéw poziomych i pionowych. Czynnik ten

spowodowatl rozwéj dodatkowych rodzajow form,

o dwojakiej funkcji — wspomagatly one przenoszenie

obcigzen oraz maskowaly potgczenia elementéw kon-

strukcyjnych. Pierwszymi tego typu maskownicami

byly kapitele kolumn [1].

Witasciwie wszystkie detale architektoniczne,

w mniejszym lub wigkszym stopniu, ewoluowaty

w. kierunku szeroko rozumianego ornamentu. Nie

mozna jednoznacznie powiedzie¢, ze staly sie one

wyltgcznie ozdobg, poniewaz spetnialy dodatkowo
liczne funkcje. Pokrétce mozna by je usystematyzo-
wac nastepujgco:

— wprowadzanie podziatu i rytmu na elewacji — ryza-
lity, przypory, kolumny, pétkolumny, pilastry, lizeny,
cokoly, piedestaty, gzymsy, attyki;

— akcentowanie fragmentu budynku - portale,
wykusze;

- przykuwanie uwagi obserwatora — kapitele, zwor-
niki, kartusze;

— przekazywanie informacji — reliefy, ptaskorzezby;

— zabezpieczanie przed warunkami atmosferyczny-
mi — cokoly, gzymsy, naczotki;

— doswietlenie — otwory w elewacji moglyby zosta¢
przydzielone do kazdej z powyzszych kategorii,
a wigkszos¢ wymienionych powyzej elementéw jest
z nimi powigzana. W bezposredniej korelacji z ok-
nem pozostaje jego przeszklenie (szyba, witraz).
Wraz ze zwigkszaniem powierzchni okna pojawity
sie wewnetrzne podzialy (laski kamienne, maswer-
ki, szprosy zeliwne, stalowe, drewniane). Regulacja
temperatury zapewniana byta przez ostony (okien-
nice marmurowe, drewniane). Obramienie zas, czyli
ochrona miejsca styku oscieznicy z watkiem $ciany,
zabezpieczata takze przed zaciekaniem opaddéw
atmosferycznych. Gérna czes¢ opaski, z czasem,
przeksztaicata sie w naczotek, pdzniej w tympanon,
dolna zas w fawe wspartg na konsolkach.

Wiele z wymienionych detali z biegiem czasu stato
sie wylgcznie ornamentem, a zjawisko to nasilifo sie
zwtaszcza w XIX w., ktory nie posiadat wtasnego stylu
i w spos6b swobodny czerpat z osiggnie¢ ubiegtych
stuleci.

W poczatkach XX w. ekspresyjnos¢ form powoli
zubozata, zatracaly one zaréwno swoj czynnik pla-
styczny jak i praktyczny. Tak stato si¢ np. z gzymsem.
Wedtug Maczenskiego jeszcze do wczesnych lat 20.
XX w. o ksztalcie detalu decydowat materiat, ale juz
od konca XIX coraz czesciej decydujgcg role zaczeta
odgrywac¢ forma, do ktérej dostosowywano materiat.
W tych latach kamienny gzyms przemienit sie¢ w de-
koracyjny element z zeliwa lub betonu czy zelbetu
[2]. Zmiana technologii tworzenia poszczegdinych
fragmentéw konstrukcji wyeliminowata zakrywanie
potgczen. Ostatnig podstawg bytu zdobnictwa pozo-
stafa jego funkcja estetyczna, spetnienie naturalnego
zapotrzebowania na piekno [3]. Bezuzytecznos¢
0zdob byta zauwazana juz w XIX w., ale traktowano
to jako zjawisko catkowicie naturalne, co mozna od-
czyta¢ w refleksyjnym stwierdzeniu Johna Ruskina:
Pamietajmy, ze najpiekniejsze rzeczy na Swiecie sg
rowniez najbardziej bezuzyteczne, chociazby pawie
czy lilie [4].

Definitywne zdarcie wszelkiego zdobnictwa
z elewacji wynikato z kilku czynnikéw. Po pierwsze
szukano nowej drogi rozwoju, po drugie stafo sie to
konsekwencjg tragicznych w skutkach wojen. Czesto
Zle zrozumiane lub przeinaczane stowa Loosa, zawar-
te w broszurze Ornament und Verbrechen, staly sig
hastem i symbolem tych zmian [5]. Loos za$ napisat
emocjonalny protest, w ktbrym sprzeciwiat sie ozda-
bianiu przedmiotéw uzytku codziennego. Odrzucenie
ornamentu uwazatl za wyraz rozwoju ludzkosci [6].
Podkreslat, ze utrzymywanie spoteczenstwa wytgcznie
w kulturze XIX w. (i wiekdw wczesniejszych) zmniejsza
tempo rozwoju kulturalnego. ,Szczesliwe s3g kraje,
w ktérych mieszkancy nie patrzg wstecz (...). Brak



poszukiwania nowosci réwnoznaczne jest z brakiem
postepu” [7].

W zakresie architektury krytyce podlegaty wszyst-
kie style neo-, jak réwniez eklektyzm i secesja jako
kierunek, ktory nowy rodzaj dekoracji wprowadzat
w sposoéb arbitralny. Lektura wspomnianej publikacii,
jak réwniez pézniejszej Ornament und Erziehung [8],
uzmystawia, ze do wieku XIX architektura byta logicz-
ng catoscig, w ktorej wszystkie czesci mialy swoje
miejsce, okreslong funkcje i niczego nie udawaty.

Dekoracyjny ornament XIX w. zostat odrzucony.
Modernisci zgodnie z hastami Loosa uwolnili swdj
indywidualizm. Rozpowszechniony po Il wojnie swia-
towej, w uproszczonej intelektualnie formie, tzw. drugi
modernizm wprowadzit w przestrzen publiczng smutek
i monotonie. Mozna stwierdzi¢, ze w efekcie korncowym
uswiadomit, ze cziowiek potrzebuje elementdw, ktore
mogtyby by¢ wyrazem jego poczucia pigkna. Pod
koniec lat 60. odeszli wielcy klasycy modernizmu.
Stare idee ustgpity miejsca nowym nurtom. Pojawit sig
brutalizm, strukturalizm. Lata 70. przyniosly propozycje
nowego dekoracyjnego stylu, wywodzgcego sie z Las
Vegas postmodernizmu, gdzie przekaznikiem informa-
cji o funkcii staly sie forma i ornament. Caly obiekt stat
sie dekoracja, a projektanci petnymi garsciami czerpali
z detali architektonicznych dawnych epok, aczkolwiek
podlegaly one twoérczym interpretacjom. Proponowana
architektura tworzona byta przez pokolenie architektéw
wychowanych na pozbawionym detalu, a zwtaszcza or-
namentu, modernizmie, przez co w wielu przypadkach
tworzona architektura stawata sie niespéjna i karykatu-
ralna. Wyolbrzymione, zdeformowane, przeksztatcone
detale wymagaty wyedukowanego tworcy i odbiorcy.
Oprocz interpretacji form dawnych postmodernizm
lat 80. XX w. przynidst takze pewng nowos¢, byfa nig
prowokacja i eksperyment, a w skiad architektury
weszla ironia i zart.

Kolejne odstony tworczosci architektonicznej juz
nie powracaly do cytatdow z przesziosci. Obecnie,
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rozumiany wg dawnych kategorii, detal wiasciwie
zanikt, a precyzyjniej zostat catkowicie przedefiniowa-
ny. Dzi$ moze by¢ fakturg $ciany (jak w brutalizmie),
wyeksponowang nowatorskg konstrukcjg (high-tech),
materiatem uzytym na elewacje, ksztattem przegrod,
a takze catej bryly (dekonstruktywizm), czystg i za-
dbang biatg formg (purity modernism), szlachetng pro-
stotg (minimalizm). Wspomniane przedefiniowanie nie
zmienito zasadniczej roli detalu. Tak jak w ubiegtych
wiekach, nadal jest cechg charakteryzujgca obiekt,
niejednokrotnie okresla jego funkcje, podkresla nie-
powtarzalnosc.

Przy analizie obiektow, gdzie jako wytyczng przyj-
muije sie podatnosc¢ architektury na iluminacjg, mozna
doszukaé sie nowego rodzaju detalu architektonicz-
nego. Kazdy obiekt, bez wzgledu na epoke i styl,
w jakim powstal, moze zosta¢ o$wietlony wedtug
dwdch podstawowych zasad — od zewnatrz i/lub od
$rodka. Wszystkie wymienione do tej pory postaci
detalu czy ornamentu dajg mozliwo$¢ ekspresyjnego
ich podkreslenia, tworzenia gry $wiattocienia. Nalezg
do detalu oswietlanego, czyli takiego na ktory dziata
$wiatto kierunkowe lub punktowe zewnetrzne. Oswiet-
lenie to wydobywa ich plastyke, te rzezbiarskos¢
dla ktérej zostaty stworzone. Odpowiednio dobrany
rodzaj zastosowanej iluminacji moze go podkreslic,
zaakcentowac, ale takze zdeformowac i wynaturzyc.

W architekturze ubiegtych wiekéw mozna znalez¢
detale, ktére w obecnych czasach nadajg sie do
iluminacji negatywowej [9], stanowig one grupe de-
tali przeswietlanych. Reprezentantami sg tu wszelkie
struktury przestrzenne, arkady, a przede wszystkim
azury, ktore wyjatkowo plastycznie prezentujg sig
na tle jasniejszych ptaszczyzn. Nie kazdy budynek
wspoiczesnej doby nadaje sie do tej formy oswiet-
lenia, aczkolwiek modna ostatnio azurowos¢ $cian,
kreowana na wzér ludowych wycinanek, zaprasza
do tego typu dziatan. Jako szczegdlnie znane mozna
przytoczy¢ Pawilon Polski na Expo 2010 (W. Kakowski,
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‘M. Mostafa, N. Paszkowska), ale warto wyréznié réw-
niez: Kolumba Museum w KéIn (P. Zumthor) z 2007,
czy Centrum Nowoczesnego Ksztalcenia Politechniki
Biatostockiej (AA Studio, A. Staszczyszyn), ktére
bedzie oddane do uzytku w 2012.

W pewien sposédb najnowszym detalem staje sie
obecnie detal swiecgcy, czyli zjawisko ekspozyciji
Swiatta. Przy czym nie nalezg do tej kategorii obiekty
poddane czasowym eksperymentom iluminacyjnym,
a takie, ktére juz w fazie projektowej zaopatrzone
zostaly w elewacyjne zrodta swiatta. Wprowadzane
na elewacje $wiatto tworzy wzory geometryczne,
obrazy, napisy, pulsuje, zmienia barwy, zdecydowanie
dynamicznie wyodrebnia budynek z otaczajgcej go
przestrzeni. Proponowany efekt jest ciekawy pod wa-
runkiem, ze obdarzony nim budynek nie jest otoczony
jemu podobnymi. Jako przyktady tego typu rozwia-
zan mozna przytoczy¢: KPN Telecom Office Tower
w Rotterdamie (R. Piano) z 2000, czy Kunsthaus Graz
(P. Cooc, C. Fournier) z 2003, a takze zaopatrzony
w wypukte, Swiecgce przyssawki osmiornicy Kunst-
galerie am Ziirichsee (Baierbischofberger Architects)
wybudowany w 2007.

PRZYPISY

[1] Vide: J. Ballenstedt, Architektura. Historia i teoria, PWN,
Warszawa, 2000, s. 111-119.

[2] Vide: Z. Maczenski, Elementy i detale architektoniczne
w rozwoju historycznym, Arkady, Warszawa, 1997, s. 40.
[3] Budynek w ksztafcie surowej bryly, odpowiadajgcy tylko
technicznym i praktycznym wymaganiom, wystepowat rzadko,
gdyz nawet spofeczeristwa zyjgce na bardzo niskim poziomie
kulturalnym staraly sie nadac¢ mu wyglad odpowiadajgcy
wrodzonemu kazdemu czfowiekowi pragnieniu pigekna.
Maczenski, op.cit, s. 5.

Niuansem tego typu ekspresiji jest, czesto nieza-
mierzona, nocna ekspozycja rozswietlonych wnetrz
budynkéw. Oswietlone okna, przy ciemnej elewacii,
mozna zaliczy¢ do iluminacji negatywowej. Jednakze,
przy obecnie dostepnym przeszkleniu elewacji, zwtasz-
cza obiektdw biurowych, trudno méwi¢ o tego typu
rozéwietleniu. Tu wilasciwie $wieci cala plaszczyzna.
Percepcja intensywnosci emisji Swiatta jest uzaleznio-
na od odlegtosci z jakiej jest obserwowany budynek.
Z niewielkiego dystansu elementem przykuwajgcym
uwage obserwatora staje sie oswietlone wnetrze.

W podsumowaniu nalezy stwierdzi¢, ze wspot-
czesnym detalem moze by¢ samo $wiatto lub, tak jak
przez stulecia, to co zostanie przez nie wyrdznione.
Przy tak przyjetym kryterium jednym z charaktery-
stycznych szczegétow dzisiejszej architektury jest
jej rozswietlone wnetrze, ktére staje sie ornamentem
o charakterze dynamicznym. Oproécz tego, ze moze
znika¢ w ciemnosciach, to dodatkowo podlega zmien-
nosci uktadéw przestrzennych, a takze ruchowi, ktéry
wprowadza uzytkownik. Cziowiek w takim wnetrzu
staje sie przyciggajgcg uwage czescig sktadowg
intrygujgcego detalu architektonicznego.

[4] J. Ruskin, The Stones of Venice, Volume the first: The
foundations, Smith, Elder, London, 1851, s. 44.

[5] Czesto uzywane okreslenie ornament to zbrodnia ew.
ornament jest zbrodnig, stanowi wypaczenie mysli autora.
Vide: A. Loos: Ornament und Verbrechen, 1908.

[6] Uwazat za niemoralne zmuszanie rzemiesinikow do trace-
nia czasu na niepotrzebne zdobienie przedmiotéw zwiaszcza
w dobie przemystu, ktéry produkowat przedmioty w duzych
ilodciach i tanio. Podkreslal, ze tworzenie ornamentu jest
przestepstwem wobec gospodarki narodowej, poniewaz
marnowana jest ludzka praca i pienigdze. /bidem.

[7] Ibidem.



[8] List Loosa, w ktorym zawarta jest krytyka szkolnictwa.
Prorokuje, ze ornament zniknie sam, a szkofa architektury
nie przeszkodzi w tym naturalnym procesie, a jezeli orna-
ment okazat sie gdzie$ czasowo zbedny, to nie zostanie
tam wprowadzony ponownie. Oryginalny tekst pojawit
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