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DETAIL IN CONCRETE ARCHITECTURE — REINTERPRETATION
AND METAPHORS OF CLASSICISM

W poszukiwaniu doskonatosci architektury, tworcy wspotczesni zwracajg sie ku ksztattom zwigzanym z tra-
dycjg uformowan uznawanych za kanony piekna i harmonii. | chociaz wielkie idee modernizmu odarty forme
architektoniczng z ornamentu, a wyobraznig architektow, ze zrozumienia form historycznych, to jednak po-
zostawity w $wiadomosci twércow wspoéiczesnych poetycki ,$lad”, dzigki ktbremu mogg by¢ uczestnikami
nieustannej gry z przeszifoscig — gry opartej na metaforach i interpretacjach rzeczy z przesztosci. Dzi$ beton
zastgpit kamien, a wiec wydaje sie, ze to wiasnie on stat sie tg materig, ktérg nalezy uzna¢ za doskonatg dla
zinterpretowania na nowo starych znaczen i archetypow.

Stowa kluczowe: detal, architektura, beton, klasycyzm

In the quest for architecture excellence, contemporary creators turn to shapes associated with the tradition
of forms regarded as canons of beauty and harmony. Although the big ideas of modernism striped architec-
tural form of ornamentation, and the imagination of architects, from the understanding of historical forms,
in the modern creators’ minds poetry «footprint» through which they can still be participants of continuous
game with the past — game based on metaphors and interpretations of things from the past. Today, concrete
replaced the stone, so it seems that it became the material to be considered as excellent for re-interpret the
old meanings and archetypes.
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Architektura jest sztukg zalezng od tworzywa. $li, idei, koncepciji i szkicbw przenosi nas w prze-
Forma tej sztuki (morphe) przejawia si¢ w konkretnej  strzen realnych wartosci podlegtych ostatecznej

materii (hyle), niedoskonata materia wyznacza zas ocenie i odczuciu [1]. Architektura nie jest, pod tym
tej formie granice. To dzieki materii nierealny $wiat my-  wzgledem, odmienng dziedzing niz pozostate sztuki.
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Podobnie jak w malarstwie czy rzezbie, transformacja
ideii/konceptu w realny przedmiot nadaje architekturze
sens sztuki budowania, zawarty w relacji pomigdzy
konfiguracjg ksztattu a walorami materii. Wybor
podstawy bytowej dla dzieta sztuki ma decydujgce
znaczenie dla jego ksztattu — a ostatecznie jego war-
tosci. Maria Misiggiewicz opisuje $wiat architektury
w jednoznaczny sposoéb, okreslajac role betonowej
materii w definiowaniu przestrzeni architektoniczne;j,
pisze:,(...) Architektura nadaje ksztatt materii abs-
trakcyjnej, niemierzalnej, nieokreslonej, pojmowanej
w wymiarze metafizycznym jako absolutna przestrzen.
Pozniej wybrany budulec przemienia pomyslane
ksztalty w przestrzen realnej rzeczy. Architektura
zawsze korzysta z poteznych srodkéw materialnych,
ale nie pomijajgc wagi ekonomii, celem sztuki budo-
wania jest wyniesienie materii ponad poziom materii.
Eksperymentowanie za pomocg betonu mozna uznac
za indywidualne poszukiwanie architektury jako
dziedziny sztuki, w jej r6znych aspektach — poprzez
tamanie wszelkich regut, fantastyczne doswiadczenie
lub chtodne rozumowanie” [2].

W historii sztuki zachodu estetyczny ideat ra-
cjonalnej powsciggliwosci wigze sie nierozerwalnie
z tradycjg klasyczng. Pewnos$¢, z jakg Adolf Loos
mowit o ,barbarzynskim splendorze”, zdradza gte-
boko ugruntowane przeswiadczenie, ze architekci
nowoczes$ni posiadajg inne standardy doskonatosci.
Ernst Gombrich pisze, ze przemyslane odrzucenie
nadmiaru ornamentu bylo zawsze oznakg wptywoéw
klasycznych. Tam, gdzie to staje sie¢ przedmiotem
dumy, jak to bywato w czasach wioskiego renesansu
i osiemnastowiecznego neoklasycyzmu, zwrécenie
uwagi bardziej na forme niz dekoracje staje si¢ zna-
kiem $wiadomej siebie artystycznej cnoty [3].

Architektoniczny racjonalizm daje jednoznaczng
odpowiedz na udzial i sens detalu architektoniczne-
go w tworzeniu znaczen poza architektonicznych.
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Architektura wedtug takiej reguty ma by¢ samoopi-
sujgca sie i introwertyczng — a wiec jezyk, jakim sie
postuguje autor budowli ma by¢ medium rygory-
stycznie wyodrebnionym z logiki, prostoty, geometrii
i liczb — po prostu... techniki (lecz nie technologii).
Architektura bez wyodrebnionego ze struktury detalu
ma wskazywac na rozréznienie pomiedzy tym co jest
w ,gigb” od tego co jest ,na zewnatrz”. Architektura
poza stylem oto gtéwna funkcja formalna architektéw
spod znaku poszukiwania doskonatosci i piekna
obiektywnego w sztuce deklarujgcej poszukiwania
przestrzeni idealnej.

La Palestra — wielofunkcyjna sala gimnastyczna
w Losone (1990-1997), w swojej radykalnej inter-
pretacji, zostata wymyslona w przeswiadczeniu
o doskonatosci prostoty architektonicznej stworzonej
z ulubionego przez Livia Vacchiniego betonu architek-
tonicznego. Obiekt jest kontynuacjg neoracjonalnej
szkoly architektury tzw. La Tendenzy, idei praktykowa-
nej do dzi$ przez tworcow ze szwajcarskiego regionu
Ticino, kontynuatoréw dzieta Le Corbusiera — Mario
Botte, Aurelia Galfettiego, Luigiego Snozziego czy
wiasnie Livia Vacchiniego. Jednak w tym przypadku
budynek nie zawiera w sobie zadnego moderni-
stycznego przestania. Swojg rytmiczng artykulacjg
skfania nas do proby weryfikacji pojecia czym jest
wspotczesny monument.

W Palestrze Vacchiniego role te przejmuje ukiad
zelbetowych prostokgtnych pilastrow wspierajgcych
na calym obwodzie budynku plyte kasetonowego
stropu ze sprezonego betonu. Pilastry nie posiadajg
kapiteli i architrawu — podobnie jak nie wida¢ wyod-
rebnionego tympanonu. Decorum zostato zastgpione
detalem fgczenia technologicznego trzech struktur
obiektu — widocznego na zewnatrz styku fgczenia
pilastrow — ,kolumn” z poteznym (56,07 x 31,21m)
140 centymetrowym stropem kasetonowym (archi-
trawem) jak i z monolitem plyty przyziemia obiektu



76

(stylobatem). Logika myslenia zgodna z ideg budowa-
nia monumentu z ,kamienia na kamieniu” stworzyta
réwniez okazje do ukazania autorskiej wersji enthasis
- wyznaczony przez konstruktora wykres sit ele-
mentéw pionowych naddaje pilastrom racjonalnych
odniesien — wszystkie pilastry zwezajg sie ku gorze!

Antonio Monestiroli jednoznacznie okresla takg
sytuacje jako nadanie formie jej ,reprezentatywne-
go” charakteru, pisze: ,(...) Nie mozna sprowadzi¢
prostych form niektorych obiektow architektury wspot-
czesnej bezposrednio do form technicznych; to co je
rozroznia — wynika z faktu bycia reprezentatywnymi.
(...) By te elementy — kolumna, drzwi, okno — staly
sie rozpoznawalne, konieczne jest przetozenie form
technicznych na formy architektoniczne. Takie przeto-
zenie to zasada dekoracji (decorum — przyp. autora)
pojmowanej jako poszukiwanie form odpowiednich”
[4]. Dlatego odniesienie Vacchiniego do greckich
Swigtyn i monolitycznych dolmendéw jest w Losone
bardzo widoczne, choé, jak chciat architekt, nie ma
nic wspoélnego z odwotaniem do idei stosownosci
opata Laugiera i jego ryciny prymitywnego szafasu.
Jest raczej ukazaniem struktury, ktérg mozna dostrzec
w pomiedzy Swiattem i ciemnoscig $wigtyni egipskich
czy w megalitycznym grobowcu. Inne poréwnania sg
oczywiscie, takze uprawnione, poniewaz architekt
chciat uzyskaé reinterpretacje tych struktur, ktére
wskazujg wprost na jedno$¢ pomiedzy szczegotem
a caloscig budowli. Sens takiego myslenia rozsgdza
sam tworca: ,Teoria zyskuje przewage w tworzeniu
tego budynku [...] i dzigki temu praktyczny wynik ma
sens w odniesieniu do zasad obiektywnych, dajac tej
pracy bardziej uniwersalne zainteresowanie; i dalej:
»1a budowla nie ma nic wspdlnego z nostalgig i sen-
tymentem, ani nie jest czescig retoryki styléw — tutaj
styl jest zredukowany do prawdziwego minimum —i to
takze nie jest wyrazem zadnej komunikaciji: jest to
poprostu system budowy”[5]. WLosone,
precyzja myslenia i wykonania, charakteryzujgca catg

neoracjonalng tworczos¢ architektoniczng uwidacznia
dazenie do petnej kontroli nad sposobem prezentacji
bryty, pustki budowli; konstrukcji i materii, z ktorej jest
stworzona [6]. Mozna dostrzec, ze logike konstrukciji,
tworzy fakt zastosowania elementéw o wymiarach
ekstremalnych — belek ze sprezonego betonu o naj-
wigkszej mozliwej rozpigtosci i tafli szkta okiennego
o maksymalnej wysokosci. Calo$¢ zgodnie z regutg
otwartej przestrzeni i nieskregpowanego zadng sciang
czy stupem planu, sprawia wrazenie przestrzeni jedy-
nie ,wygrodzonej” rzedem wertykalnych, monolitycz-
nych elementow rozdzielonych waskimi taflami szkta.

Cho¢ obiekt ma jednoznaczng wymowe, to ukrywa
w sobie takze dodatkowg tres¢ — idee znang z budowli
Miesa van der Rohe — jego koncepcji naroznikow
i rozwigzan obramowan okiennych w budynkach
publicznych. Tu jednak stal zostaje zastgpiona przez
beton, a efekt osiggniety przez architekta zostat uza-
lezniony od punktu wyjscia — poszukiwania rytmu,
tekstury, masy, gry $wiatta, zjednoczenia ptaszczyzn
o roznych orientacjach. Narozniki Vacchiniego nie
majg tak rozbudowanego dekoracyjnego charakteru
jak u Miesa lecz oddajg wyrazisty sens catosci zato-
zenia — symetrii promienistego ukfadu rozmieszczenia
pilastrow.

Przyktad dziefa Livia Vacchiniego przypomina, ze
tesknota za doskonatoscia, kaze architektom, zwrdcic
sie ku ideom zwigzanym z tradycjg uformowan uzna-
wanych za kanon piekna i harmonii. | chociaz wielkie
idee modernizmu odarty forme architektoniczng z or-
namentu, a wyobraznig tworcow ze Swiadomosci i ze
rozumienia form historycznych, to jednak pozostawity
w Swiadomosci architektow poetycki ,Slad” dzigki
ktéremu mogg by¢ uczestnikami nieustannej gry
z przeszloscig — gry opartej na metaforze i interpretaciji
monumentow z przesztosci.

Odwotanie do wzoréw klasycystycznych nie wy-
klucza dzi$, myslenia o detalu, jako rzeczy podkre-



$lajacej sens struktury architektonicznej. Ow fragment
budowli, ktéremu tworcy poswiecajg wiele uwagi, nie
jest juz traktowany jako pochodna ornamentu, lecz
uznawany za element odpowiedzialny za przenie-
sienie poetyckiego znaczenia obiektu — jego tresci.
Logika detalu architektonicznego wydaje sie konty-
nuowac opowiesc¢ twoércy o budynku i niezaleznie czy
stoimy przed dzietem funkcjonalizmu, postmoderni-
zmu czy dekonstruktywizmu, detal, interpretacyjnie,
powinien posiadac te samg moc, ktérg autor zawart
w calej strukturze budowli. Widzom jedynie pozostaje
pojs¢ tym tropem i odgadnagc¢ sens i logike konceptu
architekta.

Z pewnoscig detal betonowego prefabrykatu
i klasyczny jezyk jest dzi$ kojarzony z najwiekszym
twoércg architektury opartej na archetypach dziet
baroku i klasycyzmu — Ricardo Bofillem. W Marne
-la-Vallée (1978-1982) pod Paryzem w latach 70.
i 80. XX w. architekt pochodzenia hiszpanskiego
stworzyt ksztatt Nowego Miasta opierajgc sie na
ideach sprzed dwustu lat. Atlas detali porzgdkow
kolumnowych wykorzystywanych przez wielkich twor-
cow architektury francuskiego baroku i oswiecenia:
Mansarda, Ledoux czy Boulléego, stat sie, tym razem,
,wilasnoscig” architekta wspoéiczesnego — tworcy
prébujgcego otworzy¢ drzwi do $wiata odrzuconego
przez modernizm i funkcjonalizm. Intencjg Bofilla nie
jest jednakze kopiowanie antyku, lecz transpozycja
elementéw architektury w celu wigczenia jej w prze-
strzen publiczng miasta przy dostepnej technologii
i materii. Beton uzyty w zespole Abraxas jest materig
metaforyczng o zdolnosci przypominania wszystkie-
go, co nam sie kojarzy z epoka klasycystycznych
budowli. Beton w tym $wiecie zastgpuje kamien,
lecz okazuje sie, ze portyKi i architrawy nie sg stwo-
rzone w substancji monolitycznej, lecz w ,wielkiej
plycie” — powtarzalnym, barwionym w masie pre-
fabrykacie. Dariusz Koztowski komentuje intencje
Bofilla: (...) ,Podstawg tej niezwyktej architektury
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byt pomyst masowo produkowanego ornamentu
— elementu budowlanego Ricardo Bofilla i grupy
Taller de Argitectura. Bofill wykazat, ze estetyka
wytwarzanej przemystowo architektury nie musi by¢
podporzgdkowana technologii produkciji, przeciwnie
technologia wielkiej ptyty nie jest ekonomicznie
sprzeczna z indywidualizacjg elementu budowlanego.
Wtedy rola architekta polega na wypetnieniu idei
szczegotami” [7].

Architektura Ricardo Bofilla tworzy wrazenie jakby
autor chciaf ustanowi¢ odwrotny porzadek myslenia
o architekturze — zaczg¢ od detalu i skonczy¢ na
calosci zatozenia. Zespdt budowli mieszkaniowych
naznaczony pietnem funkcjonalistycznego bloku
broni sie jednak niespotykanym wczesniej (nawet
wsrod przyktadéw XVlll-wiecznego klasycyzmu)
ekstremalnym podejsciem do tematu zespolenia
struktury z ornamentem. Zewnetrzna elewacja Teatru
Patacu Abraxas skfada sie z toskanskich zdwojonych
kolumn utozonych w trzech pietrach, zawierajgcych
dziewig¢ kondygnacji mieszkalnych. Rytm kolumnad
uzupetniajg wielkie porzadki wysokosci catej budowli,
kryjace windy w ziobkowanych poétkolumnach. Od
strony dziedzinca elewacje tworzy kolumnada, tym
razem z 9-kondygnacyjnych szklanych pétkolumn
zwienczonych ciezkimi, doryckimi, betonowymi
kapitelami, ktore nic juz nie niosg, a ponad nimi jawi
sie wienczaca kondygnacja, ozdobiona stosownymi
prefabrykowanymi ornamentami: gzymsami i pilastrami.
Ksztattowanie bryly zgodne z zasadg semantyki jezyka
historycznej architektury: baza — trzon — zwienczenie
realizuje fantazje o przestrzeni architektonicznej opartej
na postmodernistycznej grze znaczen prymarnych,
odpowiednich dla masowej zabudowy mieszkanio-
wej. Sam Bofill wskazuje na pretekst formalny swoich
zatozen:,(...) Powr6t do archetypéw jest dla mnie
powrotem do ich wartosci nadrzednych: przyjemnosci
z bycia w przestrzeni miasta; tuk, kiory jest bramg
miejskg i ktory podkresla perspektywe i otwarcia,
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a jednoczesnie ukazuje Teatr jako gre dwoch prze-
strzeni: na zewnatrz przestrzeni wypuktej w srodku
przestrzeni zamknigtej, domowej rodzinnej. (...) tuk,
Portyk moga zmieni¢ skale, ich geometria moze by¢
potraktowana w sposéb niespotykany, i cho¢ moga
by¢ zrealizowane z r6znorodnych wspoéiczesnych
materiatéw, poczgwszy od kamienia i szkia przez
beton i stal, wszystkie one pozostajg rozpoznawane
jako archetypy” [8].

Poetyka wspoiczesnej architektury betonowej
ma sens zblizony do znaczenia dotyczgacego cafej
historii architektury, to znaczy, jest nie tyle systemem
regut, ile indywidualnym programem dziatania, ktory
artysta uktada sobie stopniowo, $wiadomie lub pod-
Swiadomie ustalonym przezen projektem realizacji
dzieta. Wyrafinowanie formalne i techniczne, jakie
odnajdujemy w dzietach tych tworcéw, pozwala my-
sle¢ o architekturze jako sztuce materii i kreowanego
w niej detalu (kiedy$ ornamentu) tworzonego w tej
materii — i ktore sg stosowane od zarania. Herbert
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