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DETAIL IN SACRED ARCHITECTURE OF CRACOW
— THE TRADITION AND THE PRESENT

Waznym elementem wspierajgcych ewolucje formy architektonicznej jest umiejetno$¢ postugiwania sie deta-
lem. Wielowiekowa tradycja krakowskiej architektury sakralnej jest obrazem kolejnych sposobéw pojmowania
znaczenia detalu w kompozycji przestrzennej. Wspoiczesnie idea architektury swiatyni balansuje pomiedzy
jej klasycznym wizerunkiem a dgzeniami do awangardy. Wobec istniejgcego nadal trendu ograniczajgcego
detal w architekturze, nalezatoby poszuka¢ nowej jego formuly, otwierajgcej mozliwos¢ blizszej perspektywy
spojrzenia na forme $wiagtyni.
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An important element supporting the evolution of the architectural form is an ability of using the detail. The
tradition of Cracow sacred architecture is an image of next ways of comprehending meaning of the detail in
the composition. In our times the idea of the architecture of the temple is balancing between classic image
and aspirations to the avant-garde. In the face of still existing trend limiting using the detail in architecture,
one should look for the new formula, opening the possibility of the closer look at the form of the temple.
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Nadrzedng kategorig charakteryzujgcg obiekt
architektoniczny jest szereg formalnych zwigzkow
danego dzieta z epokg — okresem utrwalenia sie
zdefiniowanego nurtu stylistycznego. Takie przypo-
rzgdkowanie stanowi podstawowy stopien typolo-
gii obiektu, decydujgc w pierwszym rzedzie o jego
niepowtarzalnosci, odrebnym charakterze, a przede

wszystkim jednoznacznym umiejscowieniu w kontek-
$cie innych form. Istnieje zatem chronologia kolejnych
epok architektonicznych, bedgcych zapisem przeto-
mow odmiennosci stylowej. Wydaje sie jednak, ze
nie mniej istotnym elementem, naktadajgcym sie na
to nadrzedne zr6znicowanie, jest sposob organizacji
Larchitektonicznej przestrzeni” w obrebie samej formy,
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dokonujacy sie w kazdej dobie, niezaleznie od domi-
nujacego stylu. Juz sam podziat kazdej niemal epoki
na podokresy: wczesny, rozwiniety i p6zny dowodzi,
ze w ramach dominujgcego stylu architektonicznego
dochodzi do przeksztatcen, niekoniecznie zwigzanych
z wyraznym przetomem, ale raczej modyfikacjg spoj-
rzenia na ugruntowang tradycje budowania formy.
Dokonywane przeobrazenia, wywotane ustawicznym
dazeniem do wzbogacania lub ograniczania, sg na-
jistotniejszym czynnikiem ewolucji formy architekto-
nicznej. Jednym z elementéw wspierajgcych takie
dziatania jest umiejetno$¢ postugiwania sie w archi-
tekturze detalem. Sposéb jego ksztattowania, organi-
zacja wzajemnych zestawien, powigzanie z catoscig
struktury — decydujg o kompozycji dzieta, stawiajgc
go na okreslonym poziomie wartosci stylistycznych.

Stopien zawartosci i sposéb organizacji detalu
w architekturze szczegdlnie wyraznie charakteryzuje
zestaw poje¢ amor vacui i horror vacui, pustka i prze-
petnienie, zwigzki szczegdlnie wyraznie odczytywane
w Renesansie, kiedy to architekci staneli przed za-
daniem wypetnienia ptaszczyzny elewacji zewnetrz-
nej lub $ciany wnetrza obiektu. Wspatistnienie tych
dwu przeciwstawnych metod kompozycji okazato sie
ponadczasowg ideg budujgcg harmonie przestrzeni
na zasadzie wzajemnego wykorzystania spojnosci
i kontrastu. Tworcy renesansowych dziet stymulo-
wali zalezno$¢ pustych przestrzeni, podzielonych co
najwyzej geometrycznymi modutami, ze strukturami
$cisle wypetnionymi ornamentem. W nastepnych
epokach da sie zaobserwowac kontynuacje takiego
dziatania, wyrazonego nowg stylistykg. W czasach
blizszych wspétczesnosci, poczgwszy od moderni-
zmu, podjeto prébe przetamania dotychczasowych
.kKlasycznych” zasad postugiwania si¢ detalem.
Ostatecznie jego uzycie ograniczono do minimum,
az do uzyskania formy bazujgcej na uproszczonych
uktadach przestrzennych. Role detalu, niemal juz
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nieistniejgcego, zaczety przejmowaé podstawowe
zaleznosci geometryczne, na bazie ktorych tworzono
rytmiczne lub nieregularne podziaty, z uwzglednie-
niem wzajemnego przenikania i réznicowania ksztat-
tébw oraz uzyciem rozmaitych struktur stosowanego
materiatu. Taka programowa rezygnacja z detalu,
kreujgca w gruncie rzeczy architekture pozbawiong
gtebszego wyrazu z utrwaleniem tym samym pew-
nej ,pustki” stylistycznej, zaczeta wywotywacé kryty-
ke modernizmu i niewiele wnoszgcego w tej mierze
postmodernizmu, na bazie coraz wyrazniej odczu-
wanej ,tesknoty za ornamentem” [1].

W drugiej potowie XX wieku, do roku 1994, po-
wstafo w Krakowie czterdziesci obiektéw sakralnych,
rozmieszczonych niemal regularnie w przestrzeni po-
miedzy srédmiesciem a granicami administracyjny-
mi miasta [2]. Ich architektura odbiega od znanych
schematow epoki wczesniejszej — przetomu wiekow
XIX i XX. O ile intencjg tworcéw dziewietnastowiecz-
nych byfo utozsamienie sig z wielowiekowym dorob-
kiem architektury Krakowa, wyrazone szczegolnie
nurtem historyzmu, to w latach powojennych po-
glad na ksztattowanie formy $wigtyni nabrat nowe-
go wymiaru. Poszukiwania innego ujecia symboliki
obiektu sakralnego skoncentrowaly sie woko6t kom-
pozycji przestrzennej bryly, odpowiadajgcej duchowi
zapoczgtkowanego jeszcze w poczatkach XX wieku
modernizmu, a nastepnie postmodernizmu. Koniecz-
ne nawigzania do klasycznych elementéw obiektu
sakralnego, jak cho¢by monumentalnos¢, akcenty
wertykalne czy dominacja przestrzenna — uzyskiwano
w oderwaniu od tradycyjnych schematéw. Koscioty
przyjely forme struktury brylowej, swobodnie mode-
lowanej i komponowanej. Zgodnie z modernistyczny-
mi zatozeniami, ornament (detal) w dotychczasowym
pojeciu w zasadzie przestat istnie¢. Jego role przeje-
ty rozwigzania kompozycyjne precyzujgce charakter
formy architektonicznej: geometria i rytm otwordow
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doswietlajgcych z podziatem szklanych tafli, materiat
i faktura $cian, wzajemne ich zestawienia, pofalowania
lub zatamania powierzchni, przenikanie i dostawianie
poszczegolnych elementéw konstrukcyjnych.

Wielowiekowa tradycja krakowskiej architektu-
ry sakralnej jest rownoczesnie obrazem kolejnych
sposobow pojmowania znaczenia detalu w kompo-
zycji przestrzennej. Kazda epoka wprowadzata swo-
je wzorce, wzbogacajac istniejgcy dorobek o nowe
doswiadczenia. Kazda nastepna mogta korzysta¢
z poszerzonego dorobku ubiegtych. W tym Swietle,
szczegolnie interesujgco przedstawia sie stylistyka
najnowszej architektury sakralnej Krakowa, ksztai-
towanej przeciez w bezposrednim Ssrodowisku dziet
najwyzszej klasy. Powstaje pytanie, czy w ostatnich
latach pojawity sie oznaki przetomu siegajgcych juz
kilku dziesiecioleci postmodernistycznych przyzwy-
czajen, by w nowym ujeciu ,tradycjonalistycznego”
stosunku do przestrzeni znalez¢ miejsce dla detalu
architektonicznego.

Architektura najnowszych $wigtyrn Krakowa reali-
zowanych w ostatnich latach wydaje sie stanowic¢ dal-
szg kontynuacije stylistyki poprzednich dziesiecioleci.
Nadal stosowane sg proste, brytowe ukiady, w ramach
ktérych niekiedy pojawiajg sie elementy dekoracji
czesciowo nawigzujgce do form tradycyjnych, lecz
wcigz w konwencji czystej, geometrycznej dyspozyciji
przestrzeni. Opisane ponizej wybrane przykiady kilku
najnowszych realizacji krakowskich $wigtyn (z dwéch
minionych dekad) wskazujg, ze proby powrotu do
detalu nie sg bynajmniej zjawiskiem przefomowym,
majgc, przynajmniej z obecnego punktu widzenia,
charakter eksperymentu.

Kosciot Matki Bozej Nieustajgcej Pomocy w Nowej
Hucie (1991-1993) posiada prosty, wydtuzony uktad
symetryczny bryly nakrytej dwuspadowym dachem,

ktérego pokrycie z czerwonej dachowki korespondu-
je z ceglang fakturg scian. Strukture tg uzupetniajg
pasy tynku w kolorze piaskowym, rytmiczne ukfady
pionowych okien i boniowane narozniki, co w pewnej
mierze jest odniesieniem do tradycyjnych kompozycji
(potaczenie cegly i kamienia, boniowanie), jakkolwiek
W uproszczonym ujeciu.

Catkowite odejscie od klasycznego modelu swig-
tyni prezentuje wysmukta bryta kosciota Nawiedzenia
NMP w Rzgce (2000-2010) — nawigzujgc do formy
trojkatnego zagla rozpigtego na maszcie. Brak ele-
mentdéw detalu rekompensujg przestrzenne efekty
przenikania i rozciecia form, poziome, jasne, wgte-
bione pasy przedzielajgce rytmy prostokgtnych okien
i stosowanie lekkich, azurowych struktur, przetamu-
jacych monotonie ptaszczyzn.

Kosciét Chrystusa Kréla na osiedlu Gotyk (2006—
2010) stanowi prostopadfoscienng bryte podzielong
waskimi pasami okien; elewacja frontowa wyréznia
sie piecioprzestowym, cofnigtym portykiem kolum-
nowym. Do bocznej elewacji, w poblizu naroznika
zostata dostawiona wieza o ksztalcie wysmukiego
prostopadtfoscianu, na planie kwadratu. Jednoprze-
strzenne wnetrze wypetnia ukfad filarow stwarzajgcy
wrazenie podziatu nawowego. Filary te majg charak-
ter peku gotyckich stuzek, przechodzgcych powyzej
w rozchylajace sie zebra, na ksztalt sklepienia palmia-
stego. W goérnej czesci wigzki zeber zostaty przeciete
poziomg ptaszczyzng stropu.

Budowe kosciota $w. Stanistawa w Toniach roz-
poczeto w roku 1991, a kontynuowano w trakcie ko-
lejnych pietnastu lat. Prosta bryta obiektu nawigzuje
do tradycyjnego uktadu $wigtyni bazylikowej. Posia-
da obnizone nawy boczne, wielobocznie zamknie-
te (cho¢ nie wyodrebnione) prezbiterium; cato$¢
wienczy wieza umieszczona osiowo nad wejsciem.



Jedynym zdobieniem sg niewielkie opaski wokot
waskich prostokatnych, rytmicznie rozmieszczonych
okien. Zupeinie inaczej przedstawia sig stylistyka
wnetrza $wigtyni. tuki slepych arkad, pilastry i filary
zwienczone gtowicami korynckimi, wydatne gzymsy
oraz bogate ztocenia profilowan stwarzajg ogoéine wra-
zenie przestrzeni renesansowej o charakterze koscio-
ta typu lubelskiego z domieszkami cech barokowych
i klasycystycznych. Przekrycie stanowi strop kaseto-
nowy, jednak nie kolebkowy lecz ptaski, umieszczony
ponad wysunietymi profilami gzymsu wienczacego.

Kosciét sw. Jadwigi Krolowej na Klinach Borkow-
skich powstat w latach 1998-2001. Jest bardziej czy-
telnym odpowiednikiem uktadu bazylikowego — wy-
raznie wyodrebnione zostaly: gtéwny korpus nawowy,
prezbiterium i kruchta wejsciowa. Charakter detalu
jest wyrazem swobodnej interpretacji historycznych
form w syntetycznym zgeometryzowanym ujeciu. Wi-
doczne sg tu zaréwno inspiracje gotyckie (klasyczny
ukiad przestrzenny z oktogonalnym prezbiterium,
wysmukie wneki okienne z ostrymi szczytami, rytm
pseudo-przyp6r, pas gzymsu ponizej okapu), jak i ro-
manskie (front $wigtyni oraz wejscie na bazie uktadu
domku portalowego z wielokrotnymi, schodkowymi
zagtebieniami, okragte okna na wzér oculuséw). Po-
zbawione detalu wnetrze $wiatyni podzielono na prze-
sta i nawy uktadem poprzecznych ram zbudowanych
z okraggtych stupéw nakrytych prostopadto$ciennymi
gtowicami, podpierajgcych poprzeczne, petnoscien-
ne struktury no$ne z potkolistym wykrojem od dotu,
imitujgcym kolebke.

Na przyktadzie powyzszych realizacji mozna za-
ryzykowa¢ twierdzenie, ze wspoéiczesna idea archi-
tektury $wigtyni balansuje pomiedzy jej dawnym,
klasycznym wizerunkiem a dgzeniami do awangar-
dowych rozwigzan przestrzennych. Jesli pojawiajg
sie odniesienia do tradycyjnych ukiadéw, stanowig
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przewaznie swobodng interpretacje historycznych
pierwowzoréw, na zasadzie przeksztaicenia tradycyj-
nych kompozycji w zgeometryzowanym, syntetycz-
nym ujeciu. Natomiast, niezaleznie od ré6znorodnosci
formalnej krakowskich $wigtyn, stosunek ich twércow
do detalu jest nadal niezwykle ostrozny [3]. Moze nie
nadszedt jeszcze czas ,skrystalizowania” poglgdu na
jego nowe formowanie, spowodowane zapewne oba-
wag odtwdrczego kopiowania rozwigzan stosowanych
juz w epokach ubiegtych lub troskg o zaburzenie
pieczotowicie wymodelowanego uktadu konstrukcyj-
nego detalem - jako niepotrzebnym, zaki6cajgcym
czystos¢ przestrzenng dodatkiem.

Czy zatem mozemy sie spodziewaé przetamania
tego programowo wykluczajgcego detal ,o0szczed-
nosciowego trendu”, zapoczgtkowanego w czasach
modernizmu a ugruntowanego uwarunkowaniami
powstalymi w czasach wojny i w latach powojen-
nych?[4]. Moze w dzisiejszych realiach nalezatoby
podda¢ ponownej analizie schematy wypracowa-
ne w ubieglych epokach i podjg¢ na tej podstawie
inng probe formowania detalu, niz miato to miejsce
w nieco zbyt dostownej formule w czasach dziewiet-
nastowiecznego historyzmu? Cofajgc sie przeciez
choc¢by do gotyku musimy przyznac, ze znakomicie
wypracowano wowczas efekt ,wyprowadzenia” deta-
lu z konstrukciji, nie na wytgcznej zasadzie zdobienia
dodanego do struktury obiektu, ale w wyniku konty-
nuacji wybranych elementéw konstrukcyjnych — jak
np. splywow zeber sklepiennych na $ciany w postaci
stuzek lub kamiennych obramier okiennych zatamy-
wanych w tuki ostre, dla utworzenia, wraz z dalszymi,
rozwidlajgcymi sig elementami, maswerku okiennego.

Przeciwnicy detalu przedkiadajg nade wszystko
czystos¢ formy, widzgc w niej wystarczajgce domknie-
cie kompozycyjne dzieta. Czy w ogole istnieje uzasad-
niona potrzeba dekorowania architektury, skoro uktad
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przestrzenny obiektu potrafi samodzielnie oddziatywac
swa ekspresjg? Odpowiedz na te watpliwosci mogto-
by da¢ pojecie ,rozdzielczosci”, zwigzane co prawda
z technologig wirtualng, ale takze trojwymiarowg prze-
strzenig. Ot6z obraz (czy film) o parametrach wyso-
kiej rozdzielczosci daje nie tylko wigkszg wyrazistos¢
prezentowanego modelu, lecz umozliwia kadrowanie
mniejszych fragmentéw i mozliwosé odrebnego ich
ogladania jako samodzielnych kompozycji z réwnie
zadowalajgcg doktadnoscig. Taka jest tez budowa
natury, pozwalajgca na wielokrotne przyblizanie i po-
wiekszanie. Wobec tego, dopuszczajgc organiczny
model projektowania, nalezatoby zatozy¢, ze skoro
naturalne kolejne zblizenie pola widzenia daje nowe
mozliwosci postrzegania, tak architektura powinna
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