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KONCEPCJA NOWYCH FORM DETALU ARCHITEKTONICZNEGO
W SKALI PRZESTRZENI URBANISTYCZNEJ

THE CONCEPT OF NEW FORMS OF ARCHITECTURAL DETAIL
ON A URBAN SPACE SCALE

Wspoiczesnie, projektowanie detalu wymaga, dla jego uczytelnienia w skali dynamicznie zmieniajgcych sie
struktur miasta, stosowania bardziej rozbudowanej formy, niz miato to miejsce w historii. Wigksze formy:
budynki czy zespoty obiektéw, ktérych detal zredukowany zostat do koniecznego minimum, przez sposob
wykorzystania kontekstu same postrzegane sg jako detal na tle struktury urbanistyczne;.

Stowa kluczowe: nowe formy detalu, InFormacja, DeFormacja, szczep, morfowanie, fatdowanie, makrodetal
The concept of new forms of architectural detail on a urban space scale Today, designing of detail required
for its readability in the scale of dynamically changing structure of cities, using of more extensive forms, than
it was in history. Larger forms: buildings or groups of items, which detail, has been reduced to the minimum,

by using the context, are seen like detail on the background of the urban structure.
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Czy wspodiczesnie detal jest elementem utatwiajg-
cym kodyfikacje przestrzeni i funkcji poszczegdinych
obiektow? Czy tez moze sama forma obiektow jest na
tyle oczywista i czytelna, ze detal stracit na waznosci tak
dalece, iz stat sie elementem zbednym, bo niepetnia-
cym swoich dotychczasowych, kodyfikujacych funkcji?

Rola detalu w nowoczesnej architekturze ulegta
zmianom tozsamym z rewolucyjnym podejsciem do
ksztattowania formy architektonicznej. Historycznie,

stosowanie okreslonych form detalu umozliwiato
umiejscowienie obiektu w okreslonej epoce historycz-
nej czy zaklasyfikowanie do konkretnego stylu archi-
tektonicznego. Jego forma, rytmiczna powtarzalnosé
czy akcentowanie stref w bryle, umozliwiato réwniez
prawidiowe okreslenie funkcji budynku.
Uproszczenie form detalu w architekturze wspot-
czesnej, jako zasada charakteryzujgca nowy styl
myslenia o wyrazie obiektu, rozwinagt sie w okresie
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modernizmu, w latach 20. ubiegtego wieku. Jednak
juz rewolucja przemystowa, bedgca wynikiem nowej
sytuacji globalnej i spotecznej charakterystycznej dla
przetomu XIX/XX wieku, wigzata sie z powstaniem ,no-
wych form” budowlanych, migdzy innymi: muzedw,
budownictwa wielorodzinnego, sal wystawowych, fa-
bryk czy budynkéw biurowych. Wymagato to zupetnie
innego sposobu akcentowania. Jednak powszech-
nym stafo si¢ stosowanie eklektycznego detalu dla
»nowych form” écisle powigzanych z rozwojem cywi-
lizacyjnym i nowymi technologiami. Naktadano go na
budynki bez spéjnego zwigzku z catoscig. Pod takg
odtworczg stylistykg ukrywano prawde o funkcji bu-
dynku, o okresie historycznym w ktérym powstat, co
w konsekwencji prowadzito do zniesienia i rozmycia
zatozonego przekazu [1]. Na te kwestig, juz okoto
1890 roku, zwrdcit uwage Henri van de Velde, uzna-
jac takie dziatanie za problem moralny: ,Prawdziwe
formy rzeczy zostaly zakryte. W tym okresie, bunt
przeciwko ksztattowaniu form i przeciw przesziosci
byt buntem moralnym”.

Idee sformutowane w okresie modernizmu: /ess is
more, form follow function, czy ,ornament to zbrod-
nia” wcielane w zycie, byly reakcjg na dezinformacije
stylistyczng architektury eklektycznej. Realizacja tych
hasel prowadzita do ograniczenia elementéw zdo-
bigcych budynek do minimum, a tym samym do po-
wstania abstrakcyjnych kompozycji ,niemych form”.
Nie oznaczalo to rezygnacji z akcentowania, ktore
przebiegato na poziomie formy wpisanej w kontekst
czy na poziomie funkciji.

Poczgtkowo redukcja detalu byta antytezg dla
eklektycznego ornamentu. Detal w 6wczesnej ar-
chitekturze byt obecny w bardziej wysublimowanej
formie. Role detalu przejeta celowo eksponowana
konstrukcja czy rytmicznie powtarzane elementy zwig-
zane z technologig i funkcjg budynku (np. podziaty
$cian ostonowych). Z czasem ta stylistyka stata sie
dla odbiorcy-uzytkownika nieczytelna i niezrozumiata.
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W narastajgcej wielosci informacji przestrzennych
przekaz okreslony standardami estetyki zdefiniowa-
nej w modernizmie stat sie zbyt subtelny. Odbiorca-
-uzytkownik, postrzegat go jako ,brak detalu” i prze-
stat identyfikowa¢ sie z przestrzenig, kt6rg uzytkowat.

Postmodernizm, w swoich zatozeniach negowat
taki spos6b traktowania architektury i detalu miedzy
innymi z powodu powstalych relacji pomiedzy od-
biorcg a architekturg. Zwracano uwage na, z réznych
punktow widzenia formutowang, potrzebe kodyfikaciji
architektury, ktorej detal jest najbardziej czytelnym
elementem. Zewnetrznos¢ obiektu ksztattowana
w mysl| hasta less is bore oraz rozigczne traktowanie
formy i funkcji, zgodnie z twierdzeniem form follows
fiction miato umozliwi¢ powr6t do ludzkiej skali archi-
tektury i przestrzeni. W tak ksztattowanej architekturze
uzytkownik mogt odnalez¢ reminiscencje zrozumia-
tych dla siebie klasycznych kanonoéw, ktére przez
wieki gruntowaly w nim poczucie pigkna, harmonii
i proporcji. Jednak bezrefleksyjny niekiedy rozwdj
tego sposobu myslenia doprowadzit do stanu z po-
czgtku rewolucji przemystowej: ukrywania struktury
i funkcji budynku, a w konsekwencji do dziatania
schlebiajgcego powszechnym i usrednionym gustom.

Od poczatku lat 80. ubiegtego wieku obserwujemy
krytyczng reakcje na przepych eklektycznego post-
modernizmu i protest wobec populizmu w architek-
turze, charakteryzujgce sie poszukiwaniem prostoty
jako $rodka wyrazu odpowiedniego dla wspétczesno-
$ci. Kreowana przestrzen fgczy metody akcentowania
wypracowane zaréwno w modernizmie i postmoderni-
zmie. Wigksze formy: budynki czy zespoty obiektow,
ktérych detal zredukowany zostat do koniecznego
minimum, poprzez sposob wykorzystania kontekstu
same postrzegane sg jako detal na tle struktury ur-
banistycznej.

Przyktadem ksztattowania formy wspoéiczesne-
go detalu jest projekt Miasta Kultury Galicji Petera
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Eisenmana w Santiago de Compostela [2]. W projek-
cie Eisenmana pie¢ sredniowiecznych szlakéw piel-
grzymkowych zmierzajgcych do centralnie pofozonej
katedry, zostato natozonych na kartezjanskg siatke
i zaszczepionych na szczycie wzgoérza Monte Gaids.
Schemat zachowujgcy skale pierwowzoru obrécony
zostal 0 90° w stosunku do istniejgcego miasta, po-
niewaz w ten sposob lepiej wpisywat sie w naturalny
kontekst. Jednak uktad topograficzny wzgérza zdefor-
mowatl nowy ,szczep” i wymieszat linie, ktore ulegty
w ten sposéb sfatdowaniu i wykrzywieniu. Tak powstaty
wijgce sie wstegi Miasta Kultury Galicji, nawigzujgce do
naturalnych formacji geologicznych. Kompleks szes-
ciu budynkéw tgczonych parami wyrasta spod ziemi,
gdzie miesci sie gtbwna czes¢ zatozenia. Wypietrza
sie ze wzgorza, ktére goéruje nad miastem, jednak
w panoramie miasta widoczny jest jedynie kamien-
ny ptaskowyz, poprzecinany uskokami i wawozami,
bedacymi odbiciem historycznego uktadu miasta.
Wpuszczajg one do wnetrza wzgoérza $wiatto, doswiet-
lajgce podziemne czegsci obiektu [3]. Zespot stanowi
element charakterystyczny, jednak mimo ulokowania
na wzgorzu nie konkuruje z historycznymi budynkami,

<] 1. Miasto Kultury Galicji — makieta projektu przedstawiajgca idee

sfaldowania struktury.Fot. www.cidadedacultura.org / City of Culture
of Galicia — the model expressing the idea of the folded structure.
Photo. www.cidadedacultura.org 2. Widok w kierunku wzgérza
Monte Gaias: zaszczepienie kompleksu budynkéw w naturalnym
krajobrazie. Fot. www.cidadedacultura.org / View toward the hills of
Monte Gaias: instilling of the complex of the buildings into the natural
landscape. Photo. www.cidadedacultura.org 3. MAXXI — makro-
detal w skali kwartatu. Fot. M. Janowski / MAXXI — macrodetail on
a urban block scale. Photo. M. Janowski 4. Wszczepienie budynku
muzeum w historyczng czg$¢ kwartatu. Fot. M. Janowski / Implanta-
tion of the museum building in the historic part of the block. Photo.
M. Janowski 5. Sylweta Opery w Guangzhou doszczepiona do
struktury dzielnicy Zhujang New Town. Fot. M. Janowski / A silhouette
of the Opera House in Guangzhou in-planted into the structure Zhu-
jang New Town Photo. M. Janowski 6. Ulica pomigdzy budynkami
Opery - jedyny element wprowadzajgcy ludzkg skale w dzielnicy
nadbrzeznej. Fot. M. Janowski / The street between the Opera House
parts — the single element introducing a human scale in the coastal
district. Photo. M. Janowski
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a raczej harmonijnie je uzupetnia. Istotne jest, ze syl-
weta Santiago de Compostela pozostaje niezakiécona.
Jedynie bruzdy w ziemi i jej uskoki widoczne z blizszej
perspektywy $wiadczg o wspoéiczesnej interwenciji. Za-
tozenie dziata wiec tak, jak detal w rozumieniu potocz-
nym, tylko w duzo wigkszej skali. Stanowi zwienczenie
historycznego ukfadu urbanistycznego. Sam zespot
obiektéw nie operuje czytelnym, charakterystycznym
detalem, a jedynie ptaszczyznami, przeksztalconymi
i deformowanymi przez projektanta, ptynnie przecho-
dzgcymi z podtoza w $ciany i dach. Na oktadzinach
tych ptaszczyzn zostat wprowadzony rysunek linii,
podkreslajgcych dynamike catego ukiadu.

Zastosowane przez Eisenmana w Miescie Kultury
morfowanie uktadu form, kladace wigkszy nacisk na
powigzanie obiektu z jego programem wewngtrznym
niz akcentowanie swej obecnosci w przestrzeni ur-
banistycznej, Jeffrey Kipnis w pracy Towards a New
Architecture nazywa InFormacjg, ktéra jest jednym
z kierunkéw architektonicznych, wyréznionych przez
niego w ramach fatdowania.

W koncepcji faldowania Kipnis wskazuje drugi
kierunek: DeFormacje, ktéra w sposobie ksztafto-
wania przestrzeni silniej skupia sie na bodzcach ze-
wnetrznych. Dla zilustrowania tego kierunku postuzy¢
mozna si¢ przykiadem sposobu formowania rzym-
skiego MAXXI Muzeum Sztuki XXI wieku [4], zapro-
jektowanego przez Zahe Hadid. Hadid zastosowata
w projekcie zasade wszczepienia nowego elementu
w istniejgcy, historyczny zespot budynkéw w sposéb
bezposrednio sig z nim tgczgcy. Muzeum cechuije for-
ma odmienna stylistycznie do otoczenia: potamane
wieloscienne elementy budynku zostaty natozone na
istniejgca, historyczng strukture, w skali sgsiedniego
budynku i kwartatu. W bryle dominujg linie horyzon-
talne, wspinajgce sie na siebie, na budynki sgsiednich
koszar i wreszcie zamykajgce si¢ w forme betonowej
sinusoidy. Budynek muzeum nie stanowi dysonansu
przestrzennego. Zastosowano umiarowg skale, a brak
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jakiegokolwiek detalu na elewacji nadaje bryle neutral-
ny wyraz. Umozliwia to ptynne wkomponowanie sie
w kontekst, stworzenie ztozonej abstrakcyjnej formy,
przy zachowaniu spéjnosci wnetrza.

Analogiczny sposéb ksztaltowania przestrzeni
Zaha Hadid zastosowata projektujgc Opera Hou-
se, w Guangzhou [5]. W tym projekcie projektantka
swobodniej niz w MAXXI uzupetnia istniejgcy uktad
urbanistyczny. Doszczepia do niego forme zamyka-
jaca uktad dzielnicy Zhujang New Town od strony
rzeki Pertowej. Opera House to zespét dwu budyn-
kéw odcinajgcych sie ksztattem i skalg od otoczenia
wysokich obiektow, stanowigcych dla niego tto. For-
ma to zmorfowane, wyoblone utozone horyzontalnie
bryly: dwa kamienie, mocno wyziobione przez wode.
W wigkszym z nich znajduje sig gidbwna sala koncer-
towa. Elewacja budynku unosi si¢ i opada, tworzac
smukte, czesciowo azurowe formy. Zaréwno wnetrze
jak i elewacje stanowig spojng stylistycznie catos¢.
Lokalizacja i forma Opery podkresla ptynng linig
nadbrzeza, a sam obiekt staje si¢ elementem cha-
rakterystycznym w panoramie dzielnicy nadrzeczne;.
Przestrzen miedzy dwoma budynkami stanowigcymi
kompleks Opery tworzy ,ulice”, wprowadzajgc ,ludz-
ki” wymiar w tej czesci miasta. Jest to element, ktory
oddziatuje na odbiorce w skali dajgcej poczucie bycia
we wnetrzu urbanistycznym. Podkresla jednoczesnie
odmiennos¢ obiektu, akcentujac skale $cian stworzo-
nej przez projektantke ,ulicy”, ktéra staje sie detalem
dzielnicy i budynku.

Skala, w jakiej detal odgrywa swojg role, uwarun-
kowana jest kontekstem. W ujeciu tradycyjnej kom-
pozycji urbanistycznej obiekty, budynki, kompleksy
budynkéw stanowity dominanty w skali zatozen ur-
banistycznych o zréznicowanej skali. Wspoéiczesne
realizacje zwigzane z rozwojem przestrzeni urbani-
stycznej i percepcjg architektury, wigzgce strefy hi-
storyczne z formami projektowanymi, uzupetniajgcymi

czy zamykajgcymi kompozycje, zmierzajg do nadawa-
nia budynkom lub zespotom obiektéw funkcji detalu.

Obiekty bedace elementami istotnymi w skali uli-
cy, kwartatu, dzielnicy czy miasta, stajg sie¢ wazny-
mi elementami przestrzennymi w skali tych struktur,
swoistymi landmarkami, ktére w otaczajgcej prze-
strzeni przejmujg role detalu w skali urbanistycznej.
Tak rozumiany makrodetal oddziatuje w mniej do-
stowny sposob. Pojawiajgc sie na tle istniejgcych
struktur miejskich nie wyrasta swojg skalg poza ramy
okreslone przez otoczenie, nie staje sie urbanistycz-
ng dominantg. Akcentuje istniejgce wartosci prze-
strzeni historycznej, stanowigc rodzaj dopetnienia,
czy zwornika, podkreslajgcego istniejgcy ukfad. Na
przyktadach miast wspoiczesnych, ich zmieniajgcej
sie ciggle przestrzeni, sfaldowane formy landmarkéw
sprowadzajg zmieniane fragmenty kompozycji miasta
na powrét do ludzkiej skali, wprowadzajg ni¢ poro-
zumienia pomiedzy tworce i odbiorce. Makrodetal
architektoniczny, jako element kodyfikujgcy funkcje
i wyrdzniajgcy obiekt-strukture miejska, stanowi jego
wizytéwke, sygnat, akcentujgcy miejsce i jego zna-
czenie. Jest jednoczesnie niejednorodny, ale spéjny
z otoczeniem. ,W przeciwienstwie do ,dekorowanej
szopy” lub budynku ,tablicy ogtoszeniowej”, ktéry
nasladuje swoj kontekst poprzez pojedynczy znak,
faldowanie rozprasza calg powierzchnie przez mi-
goczgce odbicie przylegtych i stycznych lokalnych
cech szczegdinych”.

Poniewaz makrodetal jest nieodigczng czescig
kontekstu, w ktérym funkcjonuije, nie jest mozliwe do-
wolne powtarzanie jego formy w identyczny spos6b
w kazdym miejscu. Mozliwe jest jedynie powtorze-
nie schematu myslowego, giéwnej idei projektowe;.
Konsekwencjg tych proceséw jest tworzenie detalu
niepowtarzalnego, tozsamego z miejscem i twérca,
dajgcego nieograniczone mozliwosci réznicowania
przestrzeni. Bo jak pisat Adolf Loos: ,trzeba widzie¢
piekno w samej formie, a nie w ornamencie” [6].



PRZYPISY

[1] Ch. Jencks, Architektura postmodernistyczna, Warsza-
wa 1987, s. 69.

[2] Projekt zostat wybrany do realizacji w sierpniu 1999
roku, z grupy 11 prac konkursowych, zakonczenie budowy
planowane byfo na 2010 r.

[3] Program Nowego Miasta Kultury Galicji obejmuje
migdzy innymi: Muzeum Historii Galicji, Centrum No-
wych Technologii, Teatr Muzyczny, Budynek Administracji
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