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NIEOBECNOSC DETALU, NIEOBECNOSC FORMY.
DOMY W KAMUFLAZU

THE ABSENCE OF DETAIL, THE ABSENCE OF A FORM.
THE HOUSES IN CAMOUFLAGE

Jesli architekture traktowaé jako sztuke tworzenia powigzan wszystkich jej elementéw, to detal jest jednym
narzedzi, ktére tgczgcych budynek z kontekstem. Wspoiczesnie pojawiajg sie tendencije, rozwijajgce mo-
dernistyczne idee przezroczystosci form i redukcji detalu prowadzgce do jego eliminacji, a tym samym do
»znikania formy”. W domach prywatnych nie jest to zabieg majacy na celu redukcjg ich masy, lecz strategia
kamuflazu, jako odpowiedzi na specyficzne warunki wynikajgce z kontekstu.
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If you treat architecture as the art of networking of all its elements, the detail is one of the tools that connect
the building with the context. Today, there are trends emerging forms of modernist ideas of transparency
and reduction of detail leading to its elimination, and thus to ,disappear form.” In private houses it is not
a treatment aimed at reducing their volume, but a strategy of camouflage, as a response to specific condi-
tions of the context.
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Architektura jest sztukg tworzenia zwigzkow — sieci
logicznych powigzan elementdw obiektu, ktére rozcia-
gajg sie poza jego obreb. Powigzania zwtaszcza te,
ktére dotyczyly zaleznosci miedzy czescig a catoscig
architektura historyczna traktowata jako warunek sine
qua non doskonatosci i pigkna, mnozgc srodki wyra-
zu, tworzgc kolejne transformacje konwencjonalnych

form. Ta rozciggnieta w czasie ewolucja detalu ele-
wacji, zarbwno wynikajgcego ze struktury budowli jak
i bedgcego tylko dekoracjg (ornament), prowadzita
od harmonii i rownowagi wtasciwej starozytnosci,
przez intensywny i emocjonalny detal baroku po za-
nieczyszczony jezyk architektury eklektycznej i beda-
cy reakcjg na niego, purystyczny detal modernizmu.
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Postulowana przez Adolfa Loosa i Miesa van der Rohe
redukcja zbednych elementéw budynku prowadzita
do realizacji formy catosciowej, jednorodnej na catej
powierzchni niczym rzezba lub membrana. Tym sa-
mym zwigzki miedzy poszczegolinymi czesciami bu-
dynku ulegly zacies$nieniu, jednoczesnie redukujac
bezposrednie relacje migdzy enigmatyczng formg
a konkretnym otoczeniem. Oznaczato to przejscie
od eksploracji tematu ciggtosci przestrzeni wewnetrz-
nej i zewnetrznej do tworzenia budowli, w ktérych
redukcja konwencjonalnych elementéw prowadzi
do zerwania ze stricte modernistyczng typologig he-
roicznego obiektu w krajobrazie. Obiektu, ktérego
obecnos¢ jest bezdyskusyjna, a abstrakcyjna bryta
jest przeciwienstwem zaréwno naturalnych formacji
jak i konwencjonalnych form.

Poprzedzony dwoma znaczgcymi dzietami: Farns-
worth House Miesa van der Rohe i Glass House
Philipa Johnsona, budynek centrum IBM w Ports-
mouth jest obiektem, w ktérym postulat tgcznosci
z krajobrazem zostat zrealizowany w bezkompromi-
sowy sposob. Tradycyjna $ciana z jej roznorodnoscig
i tréjwymiarowoscig form, materiatéw i faktur zostata
zredukowana do jednorodnych szklanych ptaszczyzn,
ktérych pionowe i poziome krawedzie zacierajg sie
w krajobrazie. Tradycyjny detal zostat zredukowany
do prostych pionowych podziatow, a obecnosci sta-
lowych ram i wigzardw, rur i przewodow, zwykle two-
rzacych ,krajobraz architektoniczny” w stylistyce high
-tech, mozna sig jedynie domyslac. Foster, idgc dalej
niz Mies van der Rohe i Johnson, usungt wszystkie
elementy przypisane do tradycyjnego obiektu archi-
tektonicznego. Nie ma podstawy, okien i gzymsow,
a zwykle akcentowana strefa wejsciowa sprowadzona
zostata do $ciezki i subtelnego zageszczenia podzia-
téw elewaciji. Role detalu, w zaleznosci od o$wietlenia,
przejmuje wnetrze budynku lub odbity w przeszkle-
niach obraz drzew, wprowadzajgc don ,naturalny”
ruch i $wiatfo. Tym samym obiekt architektoniczny
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wizualnie stapia sig¢ z krajobrazem, znika, zamiast
manifestowac swojg materialng obecnos¢, co bytoby
oczywiste w przypadku budynku reprezentujgcego
kulture korporacji. Zwykle obiekty takie z zalozenia sg
,Wwidzialne”, co wynika z zatozen polityki firm traktuja-
cych je, jako ,nieustanne reklamy”. Dlatego tez dzieto
Fostera byto wyjatkiem, ktérego ,nieocbecnos¢ formy”
— przeciwienstwo komercyjnej ostentacji, nie zostata
powtdrzona w wiekszej skali [1]. Jego wyjatkowosé
nie polegata tylko na uzyciu przezroczystosci formy
i redukcji detalu, lecz przede wszystkim na udowod-
nieniu, ze budynek moze by¢ pozbawiony elementéw
skalujgcych (odbicia, przenikanie sie wnetrza i ze-
wnetrza sprawia, ze nie wiadomo, gdzie zaczyna sieg,
a gdzie konczy) i definiujgcych go konwencjonalnych
znakoéw (wejscia, $cian czy dachu)[2]. Miesowskie
»mniej” zostato rozszerzone, jako konsekwencja po-
stepu technicznego, ktéry umozliwit prawie catkowite
wyeliminowanie podziatow. O ile w domu wtasnym
Wernera Sobka [3], profile aluminiowe tworzg wy-
raznie akcentowang siatke, to wszystkie $ciany Tree
Hotel okrywa szkio refleksyjne bez jakichkolwiek po-
dziatébw. W zawieszonych na pniach sosen szescia-
nach (4 x 4 x 4 m) odbijajg sie zaréwno sasiednie
drzewa, niebo jak i ziemia, a wejscie akcentuje jedy-
nie pochylnia doprowadzona do niego tamang linig,
niczym napowietrzna $ciezka w lesie.

Uzycie szkta nie stuzy rozmyciu formy, nie prze-
ktada sie tez na otwarto$¢ wnetrza. Wrecz przeciwnie,
szklane panele zostaty natozone na drewniane $cia-
ny, w ktérych osadzono swobodnie rozmieszczone
niewielkie okna. Dla Bolle Thama i Martina Videgarda
istotniejsze od transparentnosci szkia sg odbicia frag-
mentéw krajobrazu, nieznieksztaicone przez mozliwe
i kontekstualnie uzasadnione, deformacje bryly. Prosto-
ta bryly i gtadkos¢ ptaszczyzn majg kamuflowacé obiekt
w mozliwie doskonaty sposéb. W tym celu architekci
redukujg zaréwno detal budynku, jak i wydawatoby sie,
niezbywalne wtasciwosci uzytych materiatéw.
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1. Norman Foster, centrum IBM, Portsmouth, 1970-1971. Budynek stoi w rozleglym parku, co izoluje go od wplywoéw jakiegokolwiek kontekstu.
Odpowiada on jedynie na potrzeby funkciji i czynniki naturalne: $wiatto, uksztattowanie terenu, otaczajgcy go krajobraz 2. Bolle Tham i Martin
Videgérd, Tree Hotel, Harads 3. Detal Tree Hotel — $ciana na tle nieba 4. Hans Murman, Juniper House, Gotland, 20042005 Widok od
strony wschodniej, gdzie wspotgra ze sobg obraz i materialna architektura 5. Detal Juniper House. Pnacza uzupetniajg fotografie 6. Tim
Jackson, Jon Clements i Graham Burrows, Old House, Melbourne, elewacja wschodnia 7. Widok elewacji wschodniej Old House
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W Tree Hotel konwencjonalny detal nie istnieje —
podobnie jak usifuje nie istnie¢ sam budynek. Jego
pozbawiona jakichkolwiek podzialéw powierzchnia,
odbija fragmenty krajobrazu na ,elewacjach” poja-
wia sie jego nieznieksztatcony obraz, lecz nie jest on
traktowany jako wprowadzona do architektury dodat-
kowa warto$¢ jak w przypadku projektow z lat 90.,
w ktorych wirtualna przestrzen cyfrowych obrazdw
rozszerzata przestrzen materialng. Naniesiona na for-
me odbita rzeczywisto$¢ ma by¢ odpowiednikiem mi-
mikry $wiata zwierzat i roslin, doskonatego kamuflazu
chronigcego wnetrze i uzytkownika. Tylko w zasadzie
przed czym? Mozna domniemywac, ze w tym przy-
padku samg przyrodg przed obecnoscig czlowieka,
nadmiernym wyeksponowaniem jego obecnosci, bo
przeciez nie ma bardziej dobitnego $ladu jego obec-
nosci jak wiasnie architektura.

O ile Tree Hotel usituje ,zagubi¢ sig” w lesie
w mozliwie doskonaly sposob odbijajgc otaczajgcy
go krajobraz, to Juniper House zaprojektowany przez
Hansa Murmana, ukrywa sie za $cianami z rozpietej
potprzezroczystej tkaniny winylowej, na ktorg nanie-
siono fotografie rosngcych wokét niego jatowcow.
Stajg sie¢ one maskowaniem prawdziwej formy domu,
ekranami wywotujgcymi wrazenie iluzjonistycznej cig-
gtosci zagajnika, ktdrg pogtebiajg w réwnym stopniu
obrastajgcy dom bluszcz i przylegajgce do niego
jatowce. Na fotograficzny obraz drzew przyroda na-
nosi rzeczywiste formy. Fotografia nadaje ptaskim
powierzchniom zludzenie przestrzennosci i $wiatfo-
cienia zastepujac konwencjonalne formy i detale, kto-
re widoczne sg tylko od strony wschodniej. Jedynie
tam narzucona jednorodnos$¢ ulega zaktoceniu przez
oddzielenie od siebie poétprzezroczystych ptaskich
obrazéw i trojwymiarowych bryt o okreslonej tekto-
nice, materiale i fakturze. Ekrany zostaly uzyte jako
nowy detal, ktéry, w przeciwienstwie do historycz-
nego, nie ma przenosi¢ znaczen, a jedynie taczy¢
dom z otoczeniem. Zastepowaé¢ kontrowersyjng dla
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lokalnej spotecznosci [4] abstrakcyjng forme iluzja,
dostownym przedstawieniem powszechnie akcepto-
wanego idyllicznego krajobrazu.

Podobng strategie przyjeli Tim Jackson, Jon
Clements i Graham Burrows projektujac Old House
w Melbourne. Wspéiczesna forma domu zostata ukry-
ta za szklanym ekranem, na ktéry naniesiono foto-
grafie typowego podmiejskiego domu, ktéry stat na
tej dziatce. Wielkogabarytowa fotografia, ktorej kadr
tworzy doskonatg niemal iluzjg kontynuaciji sgsiedniej
zabudowy (tgcznie z ceglanym murem rozdzielajgcym
dziafki i ,prawdziwym” skosem dachu) przejmuje rolg
publicznej czesci budynku. Obraz zastgpuje materie
architektoniczng, za akceptowang ptaska iluzjg gzym-
sow, okapow skrywa prawdziwy detal. To wizerunek
spetnia wymagania lokalnego prawa architektonicz-
nego, oczekiwania sasiadow i ,dostosowuje” si¢ do
lokalnego kontekstu. Prawdziwy dom, odpowiadajgcy
potrzebom i gustom swoich mieszkancow, znajduje
sie za nim.

Ironicznie potraktowana publiczna czgs¢ budynku
jest jego kamuflazem maskujgcym rzeczywistg struk-
ture, ktdra ,znika” — nie istnieje zaréwno w przestrzeni
ulicy jak i w $wiadomosci mieszkancéw. Ta strategia,
przypominajgca zresztg Juniper House, przynosi ko-
rzys$ci obu stronom - zastosowany kamuflaz pozwala
zachowaé jednostkowe potrzeby, rézne od potrzeb
zbiorowosci, ktora z kolei, zadowala si¢ pozorami
spetnienia jej oczekiwan. Historyczny detal, ktorego
mozliwe transformacje zachowywaly idee wzoru, byt
plastycznym narzedziem stuzgcym do zindywidua-
lizowanej (w ramach obowigzujgcej i powszechnie
akceptowanej konwencji) odpowiedzi na kontekst.
W wystepujgcej wspoéiczesnie sytuaciji pluralizmu
preferencji estetycznych oraz wieloznacznej posta-
wy twoércow i uzytkownikow wobec srodowiska (tak
naturalnego krajobrazu jak i terenéw zurbanizowa-
nych), znikanie architektury moze by¢ potraktowane
jako jedno z wielu rozwigzan. Budynki programowo
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pozbawione podstawowych elementéw, ktére decy-
dujg o klarownos$ci kompozycji i ekspresji formy, nie
dazg do stworzenia silnych relacji z kontekstem, lecz
realizujg idege wycofania, ustgpstw wobec dominaciji
jakiegos$ z czynnikéw. Mimo to realizujg postulat naji-
stotniejszy z punktu widzenia wspétczesnosci — spet-
nienie potrzeb jednostki. Juniper House i Old House
za pomocg obrazu natozonego na elewacje ,gtadko”
wtapiajg si¢ otoczenie, jednoczesnie odpowiadajgc
potrzebom swoich mieszkancow, Tree Hotel zapewnia
komfort zamieszkiwania zblizony do domowego nie na-
ruszajgc w znaczacy sposob naturalnego krajobrazu.

Czy redukcja detalu prowadzaca do znikniecia
formy jest, wigc kapitulacjg architektury, wyborem
przez jej tworcow form stabych, usitujgcych przeko-
na¢ odbiorcéw o swoim nieistnieniu? Celem takiego
dziafania byloby wywotanie u odbiorcy falszywego
wrazenia przebywania w terenach nieskazonych cy-
wilizacjg czy tez manierystycznej gry zwierciadtami
pozwalajgcej wykazac sie architektom techniczng bie-
gloscig w usuwaniu znaczen tradycyjnie przypisanych

PRZYPISY

[1] Zaprojektowane przez J. Nouvela Centrum Fundacji
Cartiera réwniez operuje przezroczystoscig form niemal
wszystkich elementoéw, lecz jest to budynek fundacji utwo-
rzonej przez komercyjng firme, a wiec z pogranicza komerc;ji
i dziatalnos$ci kulturowe;j.

[2] Redukcja znakéw zostata posunieta do tego stopnia, ze
niemozliwe jest dokiadne zdefiniowanie formy, a tym samym

formie, redukcji ich nosnika — detalu czy wreszcie
wyeliminowania samej formy.

By¢ moze jednak mimetyczne formy sg wynikiem
oddziatywania kontekstu, doskonatym dostosowa-
niem sie do otoczenia na podobienstwo zywych
organizmow. Wyrazem pokory projektantow, ktorzy
w oparciu o dotychczasowe doswiadczenia, doszli
do wniosku, ze bezposrednia inspiracja organiczny-
mi czy konwencjonalnymi formami prowadzi jedynie
do ich nieudolnych imitacji. Detal potraktowany jako
kamuflaz z niedoskonaly oczywiscie sposéb zaciera
réznice miedzy oryginatem a nasladowca. Pozostaje
otwartg kwestia czy ekspresja oparta na detalu tworzo-
nym przez odbicia (Tree Hotel) lub przez reprodukcje
(Juniper House i Old House) wybranych fragmentéw
otoczenia, jest wzbogaceniem srodkéw wyrazu o de-
likatne formy wykorzystujgce tafle szkia, panele re-
fleksyjne, a w przysziosci réwniez ekrany projekcyjne,
hologramy, do powigzania budynku z otoczeniem przy
uzyciu iluzji, odbi¢ i reflekséw swietlnych sktadajgcych
sie na niematerialny aspekt architektury.

okreslenie czasu powstania budynku na podstawie cech
stylowych. W siedzibie IBM modernistyczny zeitgeist zostat
niemal catkowicie wyeliminowany. Technologicznie budynek
przynalezy do lat siedemdziesigtych, lecz pod wzgledem este-
tycznym, stoi ponad czasem, poniewaz nie zawiera zadnych
odnos$nikéw do okresu, w ktérym powstata Por. Ch. Jencks,
Architektura péZznego modernizmu, Warszawa 1987, s. 60 i 66.



[3] Otwarta, operujgca pustkg struktura przestrzenna domu
pogtebia jego relacje z krajobrazem, podczas gdy elewacije
z refleksyjnego szkia to odbijajg otoczenie, to ukazujg jego
wnetrze. Por. M. Daguerre, 20 houses by twenty architects,
Mediolan 2002, s. 192-203.
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