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O ZJAWISKU DEMATERIALIZACJI FORMY ARCHITEKTURY
WSPOLCZESNEJ

ON DEMATERIALIZATION OF FORMS OF CONTEMPORARY
ARCHITECTURE

Forma architektury wspotczesnej podlega ewoluciji. Wptyw na to majg procesy o poditozu kulturowym i tech-
nologicznym: globalizacja i informatyzacja. Budynki stajg sie przejrzyste i neutralne, detale zanikajg. Tworzy-
wem stuzgcym do budowy formy bywa coraz czesciej $wiatto. Procesowi dematerializacji formy architektury
wspotczesnej sprzyjajg najnowsze technologie: fasady lustrzane i medialne, membrany z tworzyw sztucz-
nych i powtoki komunikacyjne.
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Forms of contemporary architecture evolve. This is caused by cultural globalization and information tech-
nology. Buildings become transparent and neutral, details are vanishing. Light becomes a material which is
used to create a form. The process of dematerialization of forms of contemporary architecture is amplified

by modern technologies: mirror and media facades, ETFE membranes and communicative skins.
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Wprowadzenie: $wiatfo i szkio jako tworzywo no-
wej formy architektonicznej

Manuell Castells okreslit wspotczesng architek-
ture mianem ,architektury nagosci”, ktorej formy
,58 tak czyste, neutralne i tak przezroczyste, ze nie
udajg ze cokolwiek méwig” [1]. Wspomnianemu zja-
wisku dematerializacji formy towarzyszy proces uni-
formizacji typologicznej wielu rodzajéw budynkow

spowodowany ujednolicaniem sie wspolczesnego
warsztatu pracy. Pulpit, liczydto, kartoteka i rajzbret
zamieniane sg nieodmiennie na klawiature kompu-
terowg. Zanikajg odrgbnosci, jakie istnialy pomie-
dzy bankami, biurami projektéw, urzedami i biurami.
Wozrasta potrzeba zapewnienia elastycznosci i podat-
nosci przestrzeni wewnetrznej budynkéw na ciggte
przeksztatcenia wywotywane przez organizacyjne
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i technologiczne zmiany, ktdérych tempo przekracza
znacznie szybkos$¢ proceséw inwestycyjnych. W re-
zultacie wszystkie wspoéiczesne budynki biurowe,
reprezentujace ,nurt komputerowy” zaczynajg wygla-
da¢ podobnie. Stajg sie anonimowymi, przeszklonymi
pojemnikami, w ktérych wykonuje si¢ prace polega-
jaca na przetwarzaniu informacii.

Zwigzki pomiedzy technologiami informatycz-
nymi a budowlanymi obserwowa¢ mozna na wie-
lu ptaszczyznach: niekiedy cate budynki stajg sie
ekranami, emitujgcymi informacje. Swiatto w coraz
mniejszym stopniu stuzy o$wietleniu, a coraz czgs-
ciej staje sie narzedziem kreowania przestrzeni.
Materialny detal zamienia si¢ w wirtualny obraz.
Wspotczesne miasto mozna wrecz przedstawic jako
strumien obrazow, w ktérym Swiatto jest zaréwno
nos$nikiem informaciji, jak i tworzywem z ktérego
zbudowana jest forma. Ewa Rewers zauwaza, ze
,wirus obrazu $wietinego zaczyna namnazaé si¢
w przyspieszonym tempie, zakazajgc i wymazujgc
materialng rzeczywisto$¢” [2]. Architektura mate-
rialna jest coraz czesciej zastgpowana przez bu-
dowang za pomocg ruchomych obrazéw MEDIA-
TEKTURE [3], ktéra moze stanowi¢ wyjatkowo silne
medium, wykorzystywane w polityce, reklamie i roz-
rywce. Rewers ponowoczesne miasto przyrownuje
do ELEKTROPOLIS, w ktorym ,zwigzek pomiedzy
$wiattem, ruchem i predkoscig destabilizuje prze-
strzen miejska i podwaza ontologig architektury op-
artg na pojeciu stabilnosci i trwatosci” [4]. Wsrod
charakterystycznych dla przestrzeni ponowoczes-
nego miasta zjawisk wymienia: namnazanie zamiast
wytwarzania, kreowanie rzeczywistosci za pomocg
obrazéw swietlnych, zamiane elewacji na aktywng
powtoke i wykorzystanie szkiet refleksyjnych, ktore
w dzien petnig role lustra, a po zmroku — latarni.
,W tym biegu nierébwnych szans rzeczy nigdy nie
dogonig obrazéw” — pisze Rewers [5].
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Wspobiczesna elewacja - ulotna, zmienna, aktywna

Architektura klasyczna operowata formg masywna,
najczesciej pracowicie wykutg w kamieniu. Fasada
budynku byta integralnie zwigzana z jego struktura,
petnita role $ciany no$nej, dzwigajgcej stropy i dach.
Od kilkudziesieciu juz lat, wraz z rozwojem architek-
tury modernistycznej i ewolucjg Sciany kurtynowej
obserwujemy proces zaniku tej roli fasady — szkiele-
towa konstrukcja czesto chowa sie w gigb budynku,
a elewacja staje sie lekkg i transparentng przegroda.
Te zmiany obserwujemy takze w warstwie semantycz-
nej jezyka, ktérym opisywana jest wspotczesna archi-
tektura. Coraz czesciej techniczne pojecia przegrody
badz elewacji budynku bywa zastgpowane bardziej
obrazowymi okresleniami, takimi jak powtoka, memb-
rana czy skora, ktére lepiej odpowiadajg nowej roli
tego elementu w strukturze obiektu. W tym miejscu
mozna raz jeszcze zacytowa¢ Ewe Rewers, ktora
twierdzi, ze ,konstrukcje stalowe, $ciany ostonowe
zmontowane z lekkich i przezroczystych materiatow
takich jak szkio czy plastik zastgpity kamienne fasady
znoszac tajemnicze powigzania pomiedzy powierzch-
nig i glebig, wnetrzem i zewnetrzem. Przezroczystosc,
gtadkos$é, lustro i szklo, zacierajgc i maskujgc mate-
rialno$¢ pdzno nowoczesnego miasta, przystosowaty
je jednoczesnie do niespotykanych w skali gier swiet-
Inych. W jezyku nowych technologii materiatowych
i o$wietleniowych miasto konstruowato swéj podwdoj-
ny, dzienny-nocny $wiattoobraz” [6].

Ewa Dworzak-Zak twierdzi, ze najbardziej inten-
sywny rozw6j technologii budowlanych dotyczy
wiasnie $cian zewnetrznej obudowy budynkéw, kto-
re z jedno-, dwu-, lub trzywarstwowych przegrdd
.przeksztatcajg sie w wielowarstwowe i wielofunk-
cyjne systemy, dostosowane do zmiennych sytuacji,
czesto sterowane za pomocg urzadzen elektronicz-
nych i komputeréw”. Autorka, wsréd wielu typow
$cian zewnetrznych wymienia: struktury przestrzenne,
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podwaéjne elewacje szklane, kurtyny szklane, $ciany
refleksyjne oraz elewacje medialne i multimedialne.
Wsrdd ich cech zwraca uwage na transparentnosc,
zmienno$¢ efektow wizualnych, a takze mozliwosé
,0Zywiania” elewacji, przekazywania tresci i emitowa-
nia komunikatow wizualnych, znakéw i napiséw. Na
szczegoblng uwage w kontekscie analizy tytutowego za-
gadnienia, zastuguijg technologie umozliwiajgce stwo-
rzenie optycznego kamuflazu, przez stosowanie szkta
jako materiatu, z ktérego zbudowana jest sciana i jej
konstrukcja wsporcza (efekt dematerializacji przegro-
dy osiggniety poprzez jej catkowitg transparentnosc),
jak i umiejetne zastosowanie szkia refleksyjnego (efekt
iluzji przestrzennej). Inng, zaawansowang technolo-
gicznie mozliwoscig osiggniecia efektu optycznego
kamuflazu jest projekcja obrazu tta na elewacji budyn-
ku, a przez to wtopienie go w otaczajgcy krajobraz,
realizowana za pomocg specjalnej Swiecacej powloki,
tzw. retro-reflective material. Dworzak-Zak zwraca przy
tym uwage, ze ,szersze zastosowanie technologii op-
tycznego kamuflazu pozwolitoby na zniesienie bariery
wizualnej, jakg jest przegroda, ale mogtoby podwazy¢
sens samej architektury, ktéra zostataby zdemateriali-
zowana” [7]. Odnotowa¢ w tym miejscu nalezy podej-
mowane przez japonskiego architekta Shigeru Bana
wysitki, by budynek catkowicie pozbawic¢ $cian i otwo-
rzy¢ go na swiat zewnetrzny. Te préby podejmowane
najczesciej za pomocg wielkoformatowych przegréd
szklanych, ktére moga by¢ w sprzyjajgcych warunkach
klimatycznych catkowicie rozsuwane (Wall-Less House
1997; Curtain Wall House 2001, Glass Shutter House
2001/2002; Picture Window House 2002).

Interesujgce efekty plastyczne i przestrzenne
przynoszg mozliwosci wykorzystania tafli szkia jako
ekranu, na ktéry rzutowane sg informacje, badz wyko-
rzystania roznego typu nadrukéw na szkle podwdjnej
fasady, tworzacych przestrzenne rysunki, ornamenty
badz wzory. Przykiadem tego typu dziatania moze
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by¢ obiekt Filharmonii todzkiej (Romuald Loegler,
2004), gdzie na szklanej fasadzie odtworzony zostat
rysunek XIX-wiecznego portyku budynku, ktéry stat
dawnej w tym samym miejscu. Na baczng uwage
zastuguje twérczos$¢ szwajcarskiego duetu Herzog &
de Meuron, ktory od wielu lat eksperymentuje z for-
mami i materiatami elewacyjnymi, w tym szkiem, ktére
przejmuje dalekie od swojej tradycyjnej, utylitarnej roli
funkcje, uwalnia od regularnego rysunku rygli, zmie-
nia tekstury i faktury, stajgc sie nosnikiem ornamentu
(Ricola Europe Factory and Storage Building, 1992-
1993, biblioteka uniwersytecka w Brandemburgu
1998-2004), informaciji (projekt konkursowy biblioteki
Jussieu w Paryzu — 1992), czy tréjwymiarowym me-
dium plastycznym (projekt Filharmonii w Hamburgu,
ktérego elewacja zbudowana jest z gietych i emalio-
wanych paneli szklanych, 2003-2011).

Nowoczesne technologie jako narzedzia stuzce
dematerializacji formy architektonicznej

Do nowych technologii umozliwiajgcych wyko-
rzystanie budynku jako ekranu zaliczy¢ mozna tzw.
fasady medialne, transparentne przegrody zbudo-
wane ze sterowanych komputerowo sieci diod LED,
nanizanych, zatopionych lub wplecionych w pod-
trzymujgcy je strukture no$ng. Jednym z pionierow
w projektowaniu i budowie fasad medialnych jest
niemiecka firma ag4. Jej przelomowa koncepcja
polegata na potgczeniu siatek wytwarzanych ze stali
nierdzewnej z wplecionymi w nie rurowymi szyno-
przewodami, w ktdérych umieszczone zostaly rzedy
diod LED RGB. Rozwigzanie to zapewnia nie tylko
wysokie walory estetyczne przegrody, ale takze jej
odpornosé¢, trwato$¢ i samonos$nos¢. Przegroda ta,
produkowana na skale przemystowg przy wspéipra-
cy firmy GKD, znana jest pod nazwg Mediamesh®.
Siatka medialna dobrze prezentuje sie zaréwno
w dzien (kiedy btyszczy stal nierdzewna) jak i w
nocy (kiedy skrzg sie diody). Komputer, ktory steruje
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poszczegodlnymi diodami umozliwia wyswietlanie na
fasadzie dowolnych obrazéw $wietlnych, ktérych ja-
kos¢ uzalezniona jest od gestosci pikseli, odlegto-
$ci widza od fasady i kontrastu pomigdzy zrédtami
Swiatta a ttem na jakim sg obserwowane. Fasada
medialna zbudowana z metalowej siatki moze by¢
wykorzystywana w dzien jako transparentna prze-
groda ograniczajgca stopien nastonecznienia i prze-
grzewania szklanej elewacji przed ktoérg zostata za-
montowana. Medializacja architektury to obecnie
dynamiczny proces badawczo-rozwojowy i wyscig
producentéw, w ktérym uczestniczy wiele firm i do-
stawcéw technologii. Firma Philips oferuje system
medialny nazwany Vidiwall Outdoor dTube, oparty
na zasadzie szklanych tub, w ktérych umieszczone
sg diody RGB. Uproszczong i tanszg odmiang sy-
stemu Philipsa jest siatka Vidiwall dMesh. Wydaje
sie, ze fascynujgce mozliwosci otworzy architek-
tom technologia GLASSILED, oparta na potgczeniu
szkta laminowanego w wbudowanymi diodami LED.
Mozliwe jest uzyskiwanie zmiennych efektéw kolo-
rystycznych, sciemnianie i ptynna zmiana koloru,
a system moze by¢ wbudowany zaréwno w szyby
pojedyncze jak i zespolone zestawy szklane. Pro-
ducent ptyt elewacyjnych ALUCOBOND opracowat
system paneli o nazwie Alucobond Media, z wbu-
dowanymi diodami LED o wysokiej odpornosci na
warunki atmosferyczne. Elewacja jest lekka, ptaska
i tatwa w czyszczeniu, i zapewnia po zmroku mozli-
wos$c¢ dynamicznej projekcji obrazéw. Coraz bardziej
powszechnie stosuje sig siatki i tasmy medialne typu
MESH, STRING i DOTS do dynamicznej ilumina-
cji obiektéw — np. komin i napisy gtéwne centrum
handlowego Bonarka w Krakowie iluminowane sg
systemami firmy OSRAM [8].

Innym rozwigzaniem charakterystycznym dla po-
czgtku XXI wieku, stato sie¢ wykorzystanie transparen-
tnych powtok z tworzyw sztucznych — membran ETFE

— do budowy tzw. powitok komunikacyjnych (Com-
municative Skin). Wykorzystane w nich potgczenie
Swiatta, elektronicznych mediéw i zaawansowanych
technologicznie materiatébw moze w rezultacie dopro-
wadzi¢ do stworzenia obiektow, ktorych obudowa be-
dzie zmieniac sie i widowiskowo reagowac na bodzce,
badz potrzeby, ptyngce ze srodowiska zewnegtrznego
[9]. Najbardziej znanymi przykfadami zastosowan
membran ETFE w potgczeniu z potprzezroczystymi,
rozpraszajgcymi $wiatlo foliami sg stadion Allianz
Arena w Monachium (Herzog & de Meuron, 2005)
i hala olimpijska Water Cube w Pekinie (PTW Archite-
cts, 2008). Fasady medialne, powtoki komunikacyjne
i wielkoformatowe reklamy $wietlne sg przez jednych
widziane jako efektowne symbole ponowoczesnego
miasta nasyconego elektronicznymi obrazami, inni
postrzegajg je jako zjawiska grozne, zasmiecajgce
przestrzeh miejskg i atakujgce uwage przechodniow
nadmierng iloscig bodzcoéw. W dyskusjach nad tymi
technologiami pomijane sg zazwyczaj kwestie eko-
nomiczne: tymczasem fasada medialna kosztuje od
1.500 do 20.000 euro za jeden metr kwadratowy [10].

Postep techniczny, ktéry umozliwit rozdzielenie
konstrukcji budynku od jego elewacji doprowadzit do
uwolnienia zewngtrznej powtoki, ktérej formy i detale
sg wspoiczesnie redukowane lub dematerializowane.
Zanika przy tym réznica pomiedzy wnetrzem a zewne-
trzem, elewacja czesto staje sie transparentng taflg
badz lustrem, eteryczng kurtyng lub elektronicznym
ekranem. Swiatlo wykorzystywane jest nie tylko do
oswietlenia, coraz czesciej stuzy jako nosnik informacii
i tworzywo wykorzystywane do budowy formy. Wydaje
sie, ze szybko postepujgca informatyzacja procesow
gospodarczych i wirtualizacja warsztatu pracy przynie-
sie kolejne bodzce sprzyjajagce dematerializacji formy
architektonicznej. Juz teraz moéwi sie coraz czesciej
o architekturze wirtualnej, istniejgcej tylko na monito-
rach komputeréw, w $wiecie zapisu cyfrowego.
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