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ORNAMENT | OBRAZ W PRZESTRZENI ARCHITEKTURY.

KONTYNUACJE | INNOWACJE

ORNAMENT AND IMAGE IN THE SPACE OF ARCHITECTURE.
CONTINUATIONS AND INNOVATIONS

Wspodiczesne koncepcje ksztattowania detalu kontynuujg pewne tradycje z przetomu XIX i XX wieku, ale tez
tworzg wraz z formg budynku nowy typ przestrzennosci. Wspéiczesne ornamenty/obrazy zageszczajg prze-
strzen fizyczng, mentalng i spoteczng. Autonomia fasady pozwala wypetni¢ jg obrazami i trescig, czynigc

jednoczesnie architekture sztukg multimedialna.
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Modern concepts of detail development continue certain traditions from the late nineteenth and early twen-
tieth centuries, but also form, together with the form of a building a new type of spatiality. Today’s orna-
ments / images thicken the physical, mental and social space. The autonomy of the facade can fill it with im-
ages and content simultaneously with making the architecture art of multimedia.
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Nowa budowla przysztosci, (...) zawierac

bedzie w sobie elementy architektury i rzez-

by, i malarstwa [1]

Estetyczna koncepcja dotyczgca ptaszczyzny ele-

wacji wraz z formg bryty budynku tworzy okreslony

rodzaj przestrzennosci, odmienny w réznych okre-
sach stylistycznych.

Niezaleznie od innych zmian, detal elewaciji i wizja

catosci obiektu pozostawaty w $cistym zwigzku: ,(...)

detal jest i zawsze byt nieroztgczng czescig catosci” [2].

Historia architektury pokazuje, jak zmienialy sie
koncepcje ksztattowania detalu elewacji pod wpty-
wem dokonan na polu sztuki, postepu nauki i techniki,
osiggnie¢ nowych technologii oraz nowych potrzeb
i oczekiwan spotecznych, w tym zmian definicji ar-
chitektury jako schronienia.

Najblizsze wspoiczesnosci sg zmiany z prze-
tomu XIX i XX wieku. | to szczegdlnie do nich chcia-
tabym odnie$¢ swoje rozwazania. Wspoéiczesne
poszukiwania pozostajg w czytelnej relacji z ideami
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Hundertwassera i Loosa oraz obrazujg dgzenia za-
warte w cytowanych przeze mnie stowach Gropiu-
sa. Wedtug niego w przysztosci budynek stanie sie
»zlozonym, ale niepodzielnym dzietem sztuki, wielkg
budowla, w ktérej tradycyjne linie podziatu miedzy
elementami monumentalnymi i dekoracyjnymi zanikty
catkowicie” [3].

W czasie, gdy sformufowano powyzsze twierdze-
nie, zmagano sie ze statusem techniki, ktéra wypierata
rzemiosto i powszechny byt niepokdj zwigzany z py-
taniem o wartos¢ estetyczng wyrobow maszynowych.
Dzisiaj przyzwyczajamy si¢ do nowych mozliwosci
ksztattowania przestrzeni zwigzanych z ekspansjg
technologii cyfrowych.

Od malarstwa do architektonicznego tatuazu

Najwazniejszg cechg umozliwiajgcg rozwoj form
wspoltczesnej fasady stata sie jej niezaleznos$c¢: ele-
wacja uniezaleznita sie¢ od konstrukcji i coraz czes-
ciej staje sie samodzielng powtokg. Dawne porzadki,
stanowigce wytyczne dla ksztaltowania fasady, tracg
na znaczeniu. Teraz Sciana moze by¢ tworzona jak
obraz i moze mie¢ swoj wtasny walor estetyczny —
walor wspotczesnej kultury, wpisujgcy sie w charakter
poszukiwan artystycznych w wielu dziedzinach sztuki.

| tak, kultura czasow ,kopiuj-wklej” (wspotczesnej
formy kolazu, ktory byt nowoscig w sztuce przetomu
XIX'i XX wieku) sprzyja tworzeniu elewacji bedgcych
kompozycjg réznych materiatow i form. Przykiadem
ciekawego architektonicznego kolazu jest House
Moby Dick, autorstwa Jyrki Tasa z Finlandii. Beton,
kamien, stal, drewno i szkio — wszystkie te materiaty
uzyto do stworzenia dynamicznej kompozycji zroz-
nicowanych kolorem i fakturg ptaszczyzn elewac;ji
bryly obiektu.

W 1898 roku Adolf Loos, zakazujgc stosowania
ornamentu, postulowat w artykule Ubicr jako zasada
architektury konieczno$¢ traktowania elewaciji jako ze-
wnetrznej powloki, ktdra otula wnetrze niczym ubidr.
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Podobne poréwnania znajdujemy tez w sztuce i ide-
ach gtoszonych przez Hundertwassera. Jego zdaniem
architektura to trzecia skora, po tej wlasciwej oraz
drugiej, bedacej ubraniem. Artysta twierdzit, ze ele-
wacja powinna wygladaé¢ niczym ,pionowa wioska”.
Dzisiaj powiedzieliby$my, ze miataby powsta¢ przez
multiplikacje elewacji matego domu. Jego projekty
,domow ze snéw” z cebulastymi koputami, brodatymi
zielenig oknami i zyjgcymi drzewami odzwierciedlaty
tworczy instynkt autora i stanowity ,0aze na pustyni
racjonalnej architektury” [4].

Wida¢ wiec, jak podobne zatozenia skutkowaly
odmiennym rozwinieciem teorii, a potem i prak-
tyki. Dla Hundertwassera architektoniczna forma
ubioru powinna realizowa¢ sie w zwigzku z natu-
rg i czerpaé¢ z archetypowych wzoréw. Rezultatem
staly sig¢ obiekty bogato rozcztonkowane i réwnie
bogato zdobione. Sama idea elewacji jako ubioru,
ochronnej ptaszczyzny styku zewnetrza i wnetrza
pozostata aktualna.

Wydaje sig, ze wspoiczesna architektura wcigz po-
dgza podobnymi tropami. Jest wiele obiektow, ktore
architekci ,ubierajg” w ruchome zewnetrzne elewacje.
W tym celu stosujg rézne struktury z drewna, blachy
i innych materiatéw. W rezydencji ST Andrews Be-
ach House na jednej z plaz Australii Sean Godsell
zgrabnie wpisat w otoczenie budynek na palach, ze
szklanym dachem i zaluzjami ze stali oksydowanej,
ktére chronig wnetrze od nadmiernego nasfonecz-
nienia. Glass Shutter House w Tokio Shigeru Bana
to takze obiekt, ktdry pozwala kontrolowaé kontakt
z zewnetrzem przez system zaluzji i firan. Rodzaj ze-
wnetrznego ubrania/opakowania posiada tez budy-
nek GSH w Tokio. Makoto Yokomizo zaprojektowat
zewnetrzng sciang ze stalowych ptyt zaopatrzonych
w okrggte okna o zr6znicowanej $rednicy. Ich niere-
gularne rozmieszczenie czyni z powierzchni intere-
sujgcg autonomiczng kompozycje, niezwigzang ze
skalg cztowieka i strukturg wnetrza.
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Oproécz materiatéw znanych wezesniej, historycz-
nie przypisanych architekturze, pojawiajg si¢ nowe
technologie umozliwiajgce nadawanie ciekawych
faktur znanym wczesniej materialom oraz tworzenie
materialéw dotychczas nieznanych. Tak, jak ubranie
zmienia sie w zaleznozci od pory roku, pogody i tem-
peratury, tak rozne wspéiczesne, inteligentne ,archi-
tektoniczne tkaniny” pozwalajg uwzglednia¢ zmienne
w czasie relacje miedzy wnetrzem a zewnetrzem.

Masaki Endoh i Masahiro lkeda zaprojektowali
Natural Ellipse w Tokio, ktérego powtoka ze wzmoc-
nionych wodoodpornych widkien polimerycznych
FRP powleka 24 stalowe obrecze w ksztatcie elipsy.
W ten sposoéb budynek posiada gtadkg pozbawiong
zatlaman powierzchnie. Ten przykfad zbliza nas do
kolejnego wniosku: wspotczesne metody projektowa-
nia oraz konstrukcje wnetrza oprocz tego, ze uwolnity
$ciane zewnetrzng, to czesto umozliwiajg tez bardziej
skomplikowany ksztatt obiektéw.

Wielu architektéw wykorzystuje te mozliwosci, a ich
projekty zblizajg architekture do rzezby. Kunsthaus
Graz w Austrii Cooka i Fourniera to pierwszy przyktad,
jaki przychodzi na mysl dla zilustrowania tej tezy. Po-
wioka takich obiektow nie stanowi zestawu elewac;i
bedacych ptaszczyznami o czytelnych, ograniczonych
ramach. W efekcie jeszcze bardziej przypomina dobrze
skrojone ubranie, ktérego materiat posiada desen.

Interesujgca jest jeszcze jedna refleksja nad tym,
jak wczesniejsze dgzenia realizujg sig wspotczesnie.
Twierdzac, ze ,forma wynika z funkgciji”, Sullivan nie
wykluczat ornamentu. Modernisci byli bardziej rady-
kalni i woleli Loosa z jego stwierdzeniem, ze ,orna-
ment jest zbrodnig”.

Czas, a raczej uzytkownicy zwykle weryfikujg
wszystkie poglady. Zycie bezlitosnie weryfikuje, czy
to, co bylo wypisane na sztandarach, sprawdza sie
w uzytkowaniu. Okazuje sie, ze praktycznos$c¢ i prag-
matyczno$¢ czesto przegrywajag z impulsem zdobie-
nia. Ornament, jako potrzeba estetycznego waloru

fasady, powrdécit z erg komputera i realizuje sie zgod-
nie z charakterem wspofczesnej kultury.

Fenomenologiczne podejscie do przestrzeni, kia-
dace nacisk na jej zmystowe odczuwanie kaze wi-
dzie¢ w tej zewnetrznej powtoce budynku warstwe
jeszcze blizszg ciatu, bedacg nim samym - skore.
W takiej perspektywie ornament na elewacji naleza-
toby nazwac¢ tatuazem.

Wspodiczesna kultura multiplikuje obrazy z niedo-
$wiadczang przez odbiorce wczesniej predkoscia.
Obrazy trafiajg takze na elewacje. Na fasadzie Nether-
lands Institute for Sound and Vision w Hilversum
w Holandii zaprojektowano kolaz ztozony z obrazéw
pochodzacych z ekranéw telewizyjnych. Podobnych
przyktadéw mozna by przytoczy¢ wiecej, a szczegolnie
ciekawym jest budynek biblioteki w Eberswalde, reali-
zacja duetu Herzog i de Meuron. Tutaj tatuaz to zestaw
fotografii prasowych dokumentujgcych rézne wydarze-
nia z historii Niemiec Wschodnich i Zachodnich. Obrazy
te zostaly nadrukowane na szklanych i wyttoczone na
betonowych panelach. W ten sposodb petnig funkcije
komunikatu, a sama powloka elewaciji staje si¢ czyms
w rodzaju tekstury, obszaru petnego ksztattow, ale i zna-
czen. Z daleka widzimy bryle budynku pokrytg syste-
mem wzoréw niczym abstrakcyjnym ornamentem. Gdy
jestesmy blisko, zanika realnos¢ obiektu, jego granice
rozplywajg sie i stoimy nie tyle przed fasada, co przed
obrazem — wizualnym komunikatem. Jego powierzch-
nia otwiera rézne drogi interpretacji. Ewa Rewers pisata
o ,czytaniu miasta” i ta perspektywa wydaje si¢ by¢
wyjatkowo trafna. Herzog i de Meuron, zapetniajac ele-
wacje obrazami, wprowadzajg do architektury pewien
nowy typ przestrzennosci. Przestrzenh modernistyczna
budowana byta w oparciu o reguty geometrii i funkcjo-
nalnosci, postmodernizm wypetniat jg wieloscig odwo-
tan do historii. Herzog i de Meuron wprowadzajg do
niej wspoiczesne tresci, emocije, watki spoteczne. Ich
ornamenty-obrazy zageszczajg przestrzen te wizualng,
fizyczng, ale i mentalng, spoteczng [5].



| ten aspekt nowego ornamentu wydaje mi sig by¢
najbardziej znaczacy. Aspekt, ktdéry pozwala widzie¢
Sciane, powloke jako rodzaj komunikatu. A wspot-
czesny ornament to kompozycja obrazéw, ktére wy-
petniajg jg trescia.

Obrazy na elewacjach jako wspéiczesny, nowy typ
przestrzennosci

Estetyka powierzchni architektury wpisuje sig
w szeroko pojetg wspoiczesng estetyke obrazu. Tak,
jak moéwi sie o ziarnistej fakturze w fotografii, czy
o ruchomosci obrazéw w filmie, tak i na elewacjach
mamy przyktady obu tych cech. Powierzchnie te wy-
petniajg bowiem cate ptaszczyzny wspoéiczesnych
elewacji. Wspoiczesny ornament to multiplikowany
obraz, ktérego cechy wplywajg na charakter prze-
strzennosci tworzonej przez dzieta architektury. Fakt
wspotdziatania réznych dziedzin sztuki i wkraczanie

PRZYPISY

[1] Cytat Gropiusa z 1919 roku za G. Taylor, Bauhaus, War-
szawa 1988, s. 30.

[2] Cytat z Tez konferencji Detal architektoniczny dzis.

[3] G. Taylor, op.cit., s. 30.
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ich na terytoria architektury staje sie coraz wyrazniej-
szy i sprawia, ze wspofczesna architektura to sztuka
multimedialna.

Obrazy pojawiajgce sie na $cianach istniejg cza-
sem najpierw w autonomiczny sposob: na fotografii,
ekranie komputera, w gazecie. Biorgc to pod uwa-
ge elewacja bywa tez produktem, marketingowym
ubiorem/opakowaniem nastawionym na zaskoczenie
i oryginalno$¢, podlegajgcym zasadom, jakie wy-
znacza moda i wspoiczesne trendy. Od zdolnosci
i zamierzen architekta zalezy czy stanie sig tylko
tymczasowym efektownym opakowaniem, czy tez
dzietem sztuki.

Konkludujgc powyzsze rozwazania mozna uzupet-
ni¢ przytoczone na wstepie stowa Gropiusa i stwier-
dzi¢, ze ,Nowa budowla przysztosci, (...) zawieraé
bedzie w sobie elementy architektury i rzezby, i ma-
larstwa”... i sztuki nowych medidéw.
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