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DETAL ARCHITEKTONICZNY - RYTM, HARMONIA, MUZYKA

ARCHITECTURAL DETAIL — RHYTHM, HARMONY, MUSIC

Powstato wiele obiektéw wspoiczesnej architektury, ktérych detal w sposob czytelny, wyznacza rytmy na
elewacji, tworzy jedyny w swoim rodzaju zapis muzyczny, w ktérym zamiast nut kompozytor-architekt zasto-
sowat detal architektoniczny, a elewacja budynku stafa sie swoistg pieciolinig.
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There have been many buildings of modern architecture which clearly detail and mark out rhythms on the
facade creating a unique musical notation in which, instead of notes, the composer-architect applies archi-
tectural detail and the elevation of the building has become a kind of stave.

Detal — niewielki element, szczegdt bedacy inte-
gralng czescig wigkszej, ztozonej catosci. Co$ mato
waznego, drobiazg. Pojecie to odnosi si¢ do kilku
dziedzin aktywnosci cziowieka.

W architekturze detal bywa rozumiany jako ele-
ment dekoracyjny lub tez szczegét: sposéb wyko-
nania konkretnego elementu budowlanego np. ba-
lustrady, potgczenia elementéw, sposobu wykonania
izolacji [1]. W naszym wypadku pozostanmy przy
pierwszej czesci definicji czyli — detalu jako elemen-
tu dekoracyjnego, ornamentu. Wyodrebnionego,
autonomicznego elementu dopetniajgcego forme
architektoniczng. Ale takze dopetniajgcego zatoze-
nie urbanistyczne z detalem w postaci np.fontanny
- Piazza Navona czy tez Placu Vendome, posrodku
ktérego znajduje sie kolumna z pomnikiem Napole-
ona na wzoér kolumny Trajana.
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Na przestrzeni wiekéw detal architektoniczny
przeszedt diugg droge ewolucji. Gidwnie z powodu
zmieniajgcych sie stylow architektonicznych, trendéw
i wymagan uzytkownikéw. Detal przeobrazat sig¢ od
klasycznych porzadkéw architektonicznych po kumu-
lacje pozbawiong jakiejkolwiek tresci lub tylko i wy-
tacznie jako element stuzgcy podkresleniu wtadzy
i pozycji wiasciciela — patac Izraela Poznanskiego
w todzi z poczgtku XIXw.

Rewolucja przyszta wraz z manifestem Adolfa Lo-
osa, ktory dowodzit zbednosci dodanego ornamen-
tu w architekturze. Tworzyt dzieta architektoniczne,
ktérych sita oddziatywania polegata na proporcjach
harmonii $cian i otworéw.

Co pozostato wspoéiczesnie z koncepciji prekursora
modernistow propagujgcego rezygnacije z ornamentu
(detalu) architektonicznego?
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Detal jest, istnieje, moze w zredukowanej formie,
bez przesadnego bogactwa, w ograniczonej roli dialo-
gu z cafoscig. Jak popatrzymy na dzieta Le Corbusie-
ra zwlaszcza na jego maszyne do mieszkania (Unité
d’Habitation), to z fatwoscig zobaczymy detal podpor,
elementéw wentylacji na dachu czy zadaszenia nad
wejsciem. Nawet ten twoérca inspirowany pragmatykag
funkcjonalng nie wyrzekt sie tego, co dla projektanta jest
duzg przyjemnosciag — projektowaniem detalu, szczegé-
tu, ktéry dla ogladajgcego czesto ma decydujgcy wptyw
na odbior dzieta, na jego zapamigtywanie, na emocije.

Wspoiczesny detal architektoniczny w swojej or-
namentyce stat sie mniej okreslony. Sprowadzony do
aplikacji, np. zastosowanej w grafice trawionego szkta
elewacyjnego czy tak modnej ostatnio wzorzystej per-
foracji zewnetrznych paneli. Detal z racji projektowa-
nia wspomaganego komputerowo i z racji globalizaciji
przemysfu zwigzanego z budownictwem stracit na
wartosci poprzez multiplikowanie tego samego wzoru
na obiektach budowanych na catym swiecie. Wspot-
czesny detal czesto zwigzany jest z konstrukcjg bu-
dynku, eksponuje sig¢ dzwigary stalowe, kratownice,
belki, ktére z racji wysokich technologii materiatowych
uzytych przy ich wykonaniu sg elementami nad wyraz
estetycznymi w ich odbiorze. Podobnie pareg lat temu
stato sie¢ z betonem, ktdry wkroczyt na ,salony archi-
tektury” z racji technologii jego produkciji tzw. beton
architektoniczny. Stat sie elementem wykonczenia
wnetrz i $cian zewnetrznych. Jest wielu zwolennikow
jego neutralnej szarosci, na tle ktérej zawsze dobrze
prezentuje sie detal wnetrza, np. wspoétczesnych me-
bel sygnowany przez znanego designera.

Ale czy detal to tylko mniejsza czgs¢ wiekszej
cafosci? Czy mozna znalez¢ jego inne zwigzki z for-
mg i otoczeniem? Czy moze inspirowa¢ do szukania
niematerialnych relacji z odbiorcg?

Detal a rytm

W historii jak i obecnie detal architektoniczny

w spos6b zamierzony wyznacza rytmy na elewacjach,

257

dzielgc ptaszczyzny, punktujgc miejsca wazne formal-
nie czy konstrukcyjnie, akcentujgc rytmicznie ptasz-
czyzny, akcentujgc otwory. Rytm w muzyce opiera sig
na podziale jednostki czasu — w architekturze, detal
dzieli ptaszczyzny elewacji. Profesor Ewa Rewers
wspomniata kiedy$ w czasie rozmowy, ze dlatego tak
bardzo ceni architekture, gdyz po muzyce jest to drugi
gatunek sztuki w ktorej zawarty jest rytm. Powstato
wiele obiektéw wspoiczesnej architektury, ktdrych
detal w sposob czytelny, wyznacza rytmy na elewa-
cji, tworzy jedyny w swoim rodzaju zapis muzyczny,
w ktérym zamiast nut kompozytor-architekt zastoso-
wat element budowlany w postaci detalu, a elewacja
budynku stata sie swoistg pigciolinig.

Takimi przyktadami wspoiczesnej architektury
»Z rytmem” sg znane wigkszosci obiekty jak np. Metro-
politan-biurowiec w Warszawie zaprojektowany przez
sir Normana Fostera, Awatar — bank zaprojektowany
przez krakowskg, pracownie DDJM Biuro Architekto-
niczne. Czytelng artykulacje mozemy zobaczy¢ np. na
elewacji gmachu Muzeum Narodowego i Biblioteki Ja-
giellonskiej, ktérych pionowy rytm wyznaczony przez
kamienne szprosy jest widoczny z daleka. Siedziba
Biblioteki Jagiellonskiej oraz nowe skrzydto Biblioteki
Jagiellonskiej, zbudowane w latach 90. XX w., fagczace
artykulacje pionowa, zaakcentowang przez kamienne
ramy kadrujgce otwory okienne z artykulacjg pozio-
ma, podkreslong zaluzjami oraz ksztattem okien — tu-
taj ilos¢ detalu generujgcego roézne rytmy przeistacza
sie wrecz w kompozycje muzyczng.

Inny detal o innych konotacjach muzycznych wy-
stepuje w budynkach przemystowych i handlowych.
Tutaj czesto diugie monotonne fasady (ciszy) rozbite
sg pojedynczymi akordami w postaci detalu wejscia,
akcentu plastycznego, zadaszenia, witryny. Widocz-
ne jest to dobrze w Centrum Handlowym Carrefour
w Czyzynach autorstwa |. M. B. Asymetria, ale najle-
piej oddaje to budynek biurowy K. J. Piwowarskich
przy ul. Jasnogorskiej w Krakowie. Na szarej, mocno
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Architektura dzwigkow: 1-rytmy, 2-pojedyncze akordy, 3-dramatyczne Dies irae, 4-Polskie Requiem/1-rhythms, 2-single chords, 3-dramatic
Dies Irae, 4-Polish Requiem.

1. Awatar- projekt DDJM Biuro Architektoniczne (foto.Tomasz Kapecki) / Avatar — design by DDJM Architectural Office (foto.Tomasz Kapecki)
2. Budynek biurowy — autor K.J.Piwowarscy (foto. Pawet Zuk) / Office building — design by K.J. Piwowarscy (foto. Paul Zuk) 3. Muzeum
Zydowskie w Berlinie autor D.Libeskind (foto. Tomasz Kapecki) / Jewish Museum in Berlin design by D. Libeskind (foto.Tomasz Kapecki)
4. Pomnik Pomordowanych Zydéw Europy autor PEisenman (foto.Tomasz Kapecki) / Memorial to the Murdered Jews of Europe design by
PEisenman (foto.Tomasz Kapecki)
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pofalowanej $cianie rozmieszczono kolorowe detale
— bryly geometryczne, ktére przeciwstawiajg sie asy-
metrycznemu ukfadowi otworéw.

Opisane przyktady dwéch grup obiektow architek-
tonicznych réznigcych sie sposobem uzycia detalu,
oraz tworzacego rytm innym razem pojedyncze akor-
dy, mozna mnozy¢, gdyz taka klasyfikacja rozwigza-
nia elewacji mozliwa jest dla wielu budynkéw na ca-
tym Swiecie. Witruwiusz w ksiedze pigtej w rozdziale
czwartym tak pisze o harmonii w muzyce ,Harmonia.
Gtos porusza sie na dwa sposoby, z ktérego jeden
wywotuje wrazenie cigglosci, drugi — przerywanych
dzwigkoéw. Gios o brzmieniu cigglym nie zatrzymuje
sie na zadnych granicach ani na zadnym miejscu,
ma nieznaczne przejscia, a wyrazne interwaty w $rod-
ku - tak jak w rozmowie, gdy wymawiamy dol, lux,
flos, vox. Nie mozemy tu uchwyci¢ ani poczatku, ani
konca lecz wydaje sig, ze glos z wysokiego stat sie
niski, a z niskiego wysoki. Przy oddzielnych dzwie-
kach jest przeciwnie. Gdy glos sie zmienia, ustawia
sie w granicach jakiegos$ dzwieku, nastepnie innego
dzwieku, a gdy to sie czesto powtarza wydaje sie nie-
jednakowy, jak to jest w $piewie, gdy naginajgc glos
tworzymy bogactwo dzwigkéw. Gdy gtos ten zmienia-
jac sie bierze interwat, wyraznie styszy sie poczatek
i koniec skrajnych dzwiekdéw, gdy tymczasem dzwie-
ki posrednich interwatéw sg ukryte”[2]. Jak bardzo
pasuje opis Witruwiusza sprzed dwoch tysiecy lat do
opisanej powyzej analizy zastosowania detalu archi-
tektonicznego na elewac;ji i jego zwigzku z rytmem
i harmonig. Opisane dwa sposoby zapisu rytmu na
elewacji sg prawie identyczne z witruwiuszowskim
podziatem poruszania sie gtosu czyli dzwigku.

Architektura, jak kazda ze sztuk, rozwija sie nie-
ustannie, sprzyja temu dodatkowo wspomniany szyb-
ki rozwoj technologii materiatowej. Dlatego btedem by
byto zaprzestanie poszukiwania innego odczytywania
detalu niz tylko zapisu rytmu, dzwiekdw czy akorddw.
Z pewnoscig do kolejnej trzeciej grupy nalezy zaliczy¢
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obiekty, w ktérych sposodb rozwigzania elewacji przy
uzyciu detalu to juz nie tylko pojedyncza nuta czy
rytm, ale zapis calego utworu muzycznego. Takim
przyktadem moze by¢ Muzeum Zydowskie w Berlinie
D. Libeskinda. Ostre ciecia bedace jedynym detalem
na blaszanej elewacji sg do$wietleniem wnetrz, two-
rzg niepokoj i dodajg dramatyzmu catej bryle. Idea
ich powstania wigze sie z wyznaczeniem kierunkéw
wskazujgcych miejsca pobytu juz nam nieobecnych.
Trudno na niej znalez¢ rytm, harmonie w kolejnym
rozdarciu czystej metalowej ptaszczyzny. Tak ufor-
mowana elewacja, oprocz wspomnianej dramaturgii
zmusza do skupienia. Jest swoistg transformacijg
utworu muzycznego — oratorium K. Pendereckiego
Dies irae — w forme architektoniczng. ,Dies irae to
utwér (requiem) napisany na trzy gliosy solowe, choér
mieszany i wielkg orkiestre symfoniczng, to utwér na
wskros sonorystyczny: choér krzyczy i gwizdze czes-
ciej niz méwi i Spiewa, solisci siegajg krancéw swo-
ich skal, a do ustyszenia mozliwe sg tylko kluczowe
stowa wykorzystanych tekstow. A sg to teksty bardzo
istotne i przejmujgce: fragmenty Psalmu 114, Apoka-
lipsy, Eumenidy Ajschylosa, i inne”[3]. Tak jak przej-
mujgce jest w odbiorze Muzeum Libeskinda, ktére
rowniez krzyczy detalem pomigdzy ptaszczyznami ci-
szy. Krzysztof Lenartowicz w eseju Architektura trwogi
analizujgc dzieto Libeskinda pisze ,Drugim aspektem
jest posta¢ Arnolda Schénberga i jego niedokonczona
opera Mojzesz i Aron, z jej ,nie muzycznym uzupei-
nieniem sfowa”, Libeskind widzi gmach Muzeum jako
probe architektonicznego dokonczenia tej opery” [4].
To rébwniez odniesienie obiektu do utworu muzyczne-
go, tym razem przez samego projektanta.

W niedalekiej odlegtosci od muzeum zydowskiego
znajduje si¢ Pomnik Pomordowanych Zydéw Euro-
py P. Eisenmana. Pomnik jedyny w swoim rodzaju,
wrecz zatozenie urbanistyczne skiadajgce sie z 2711
betonowych steli. Kazda stela z osobna to tylko de-
tal, ale w catosci wymowa ich jest wyjgtkowo petna
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dramaturgii. Dlatego szukajac zwigzku tego obiektu
-pomnika z dZzwiekami, harmonig muzyczng nalezy
pozostac¢ przy tym samym polskim kompozytorze —
i jego utworze Polskie Requiem, ktore podobnie jak
Dies irae zwigzane jest z refleksjg na temat $mierci.
»lematem gtéwnym jest postawa cziowieka wobec
Smierci, czlowiek rozdarty migdzy nadziejg i zwat-
pieniem, wiarg i rozpacza, cztowiek, ktéry poszu-
kuje wartosci uniwersalnych i stawia pytania o sens
istnienia” [5]. To pytanie czesto pada wéréd oglada-
jacych pomnik, moze nie wypowiadane na gtos, tak
jak i odpowiedz na nie, ktéra zostaje w nas. Archi-
tektura — dzwieki zamknigte w formie akcentowane
detalem. We wspéiczesnym $wiecie wszystko jest
na sprzedaz — parafrazujgc tytut filmu A. Wajdy, na-
wet architektura. Jednak i w tej komercji znajdujg sie
obiekty wybitne, ikony wytyczajgce szlaki wedréwek
mito$nikéw architektury.

Szukanie zwigzkow architektury z muzykg powo-
duje zamazanie granicy pomiedzy materialnoscig
i niematerialno$cig, pomiedzy obrazem a realnoscia.
Budynek, pomnik, zalozenie urbanistyczne staje sie
kompilacjg architektury, muzyki, tta — otoczenia na
ktére ma bezposredni wplyw, a takze aury zbudo-
wanej z ludzkich emocji. Opisany sposoéb analizy
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wspofczesnego detalu architektonicznego wskazaf na
Scisty jego zwigzek z rytmem, pojedynczymi akorda-
mi, az do interpretacji relacji formy z utworem muzycz-
nym. A moze to jest juz nadinterpretacja wiasciwosci
detalu-matej czgsci wigkszej calosci? Przeciez detal
to tylko raz zlepek cementu piasku i wapna innym
razem poskrecane kawatki metalu. Ale dla wrazliwe-
go odbiorcy dzieta architektonicznego to oczywiste,
ze ten zwigzek istnieje. Stuchajgc Vivaldiego, Ba-
cha, Beethovena czy ,romantycznego” Wagnera nie
trudno znalez¢ zwigzki z konkretng realizacjg archi-
tektoniczna...wystarczy tylko pusci¢ wodze fantazji
a skojarzenia przyjdg same. W tych skojarzeniach
z pewnoscig udzial ma ta najmniejsza cze$¢-detal
architektoniczny.

,Detal jest jednym z tych czynnikow, ktére kuszg
i mamia, kokietujg obietnicg zapewnienia piekna
w kazdej skali, bo przeciez detal-jako taki- formu-
jemy z niewielkiej liczby elementéw i czujemy sie
zwolnieni z obowigzku rozwazania ztozonosci funk-
cji i spofeczno-kulturowego oddziatywania projek-
towanego obiektu. Na szczescie jest tylko kwestig
wyboru, czy detal bedzie dla nas inspiracjg i moty-
wacjg czy tez pozostanie produktem harmonijnego
dopetnienia przestrzeni” [6].
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