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ARCHITEKTURA ZAPAMIETYWANA
ARCHITECTURE TO REMEMBER

Detal w architekturze jest jej kontrowersyjnym elementem. Jego znaczenie na przestrzeni wiekow postrze-
gane byto w rézny sposob.

Dzi$ bardzo czesto detal staje si¢ powtarzalnym elementem ksztattujgcym catg forme. Jest tez statym i toz-
samym elementem decydujgcym o architekturze danego regionu. Wprowadzony w kulture miejsca w prze-
sztosci wptywa takze na jej wspoiczesny wizerunek. To sprawia, ze architektura jest zapamietywana, kojarzo-
na z miejscem, w ktére wpisata si¢ na dobre. Analizujgc role detalu w architekturze trudno nie wspomnie¢
o tworczosci Gaudiego. W pracy zostaly uwzglednione takze autorskie realizacje.
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Detail is a controversial element of architecture. Its significance was perceived in various manners over the
span of centuries.

These days, detail frequently becomes a repeatable element shaping a whole form. It is also a permanent
and identifiable element which determines the architecture of a given region. Introduced to the culture of
a place in the past, it influences its contemporary image as well. As a result, architecture is remembered
and associated with the place where it takes root. Analyzing the role of detail in architecture, it would be dif-
ficult to pass over Gaudi’s works. This paper takes a number of authorial implementations into consideration.
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1. Wstep

Architektura moze by¢ prosta i skromna lub bo-
gata w detal. Nasze oczekiwania wzgledem niej sg
uzaleznione od otoczenia, w jakim sig¢ znajduje.
Nasuwa sig¢ wiec pytanie: czy wrazenia wizualne
miejsca powigzane sg z jego tradycja, tozsamoscig
i charakterem regionu? Czy miejsce, o ktérym mowa

to przestrzen o wartosci historycznej bogatej w detal
architektoniczny? Pytania te mozna mnozy¢, a od od-
powiedzi na nie zaleze¢ bedzie pozgdany wizerunek
otaczajgcych nas form.

Czesto detal, w tym takze ornamentyka zwigzana
z regionem, ksztattuje kulture miejsca. Jest zderze-
niem przeszfosci z terazniejszoscig. Kultywowanie
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tego co nalezy do historii to tylko jedna z mozliwych
drég ksztattowania wspotczesnej architektury, archi-
tektury, dla ktorej rola detalu jest duza.

Filozofia Kartezjusza, stanowigca odpowiedz na
pytanie o tradycje, staje sie jej odmowa. ,Kartezjusz
postuzyt sie zaczerpnietg z architektury metaforg
gmachu i miasta po to, by pokaza¢, na czym ma po-
lega¢ nieustanne, racjonalne i krytyczne budowanie
od fundamentow filozofii, co wptyneto na okreslenie
jego filozofii jako antytradycjonalistycznej” [1].

Niekiedy jednak detal z przesztosci jest tak giebo-
ko wpisany we wspotczesng kulture miejsca, ze walka
z nim stataby sie utopig (np. Zakopane). Ornamenty-
ka Zakopanego sprawia, ze architektura miasta jest
zapamietywana i rozpoznawana; wpisata sie w styl
Zakopianski.

2. Zycie i twérczosé Gaudiego — wybrane przyktady

Znaczenie detalu ulegato i ulega cigglym przemia-
nom — poczgwszy od sztuki romanskiej, a konczac
na czasach nam wspotczesnych.

Analizujgc rozne okresy w dziejach architektu-
ry trudno nie wspomnie¢ o twoérczosci Gaudiego
— skromnego cziowieka tworzgcego bogatg w detal
architekture.

Zycie mistrza i jego tworczo$é catkowicie ze sobg
kontrastowaty. Cho¢ zostat uznanym tworca za zycia,
umart jako zwykly cztowiek, ktérego nie rozpoznano
na miejscu wypadku. Tym samym spetnito sie¢ Jego
pragnienie, by umrze¢ jak biedak, na ktérego nikt
nie zwroci uwagi.

»Swoim zwyczajem Gaudi p6znym popotudniem
udat sie na spacer do kosciofa St. Philipp Neri, aby
sie pomodli¢. W drodze potrgcit go tramwaj. Stracit
przytomnos$¢ i upadt. Nikt nie rozpoznat architekta,
wprawdzie stawng w Barcelonie osobe, ale osobi-
Scie znang tylko nielicznym. Taksowkarze odmowili
odwiezienia biednie odzianego mezczyzny do szpi-
tala (p6zniej zostali za to surowo ukarani). W koncu
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zdjeci litoscig przechodnie zajeli sie ciezko rannym.
Osobliwy to koniec jak na jednego z najstawniej-
szych hiszpanskich architektéw. Zycie Gaudiego
wypetniaty sprzecznosci. Pod jego koniec zyskat
uznanie, a w jeszcze wiekszym stopniu zdobyt popu-
larno$¢ i uznanie spoteczenstwa. Jednak nie zawsze
los byt dla niego tak taskawy (...) Gdy w szpitalu po
wypadku tramwajowym wreszcie rozpoznano, kim
jest, chciano ulokowa¢ go w wytworniejszym pokoju,
lecz zaprotestowat twierdzgc: ,Moje miejsce jest tu,
posréd biednych”. Z pewnoscig nie podkreslit tymi
stowami sympatii do eleganckiego towarzystwa.
Chodzito mu raczej o szlachetnosci duszy, intelekt
i artyzm” [2].

Skromne zycie i usposobienie Mistrza stafo
W sprzecznosci z jego architekturg bogatg w detal,
ktora nie odtwarzata przesziosci, ale czerpata z niej
inspiracje. Gaudi miedzy innymi zapoczatkowat w Ka-
talonii mode na pltytki ceramiczne wzorujgc sie na
sztuce Maurow. W Casa Vicens Mistrz kontrastujgce
ornamenty utozone z ptytek umiescit w naroznikach
i wiezach budynku, realizujgc swoje fantazje na temat
ornamentyki. Obiekt stal sie takze wyrazem niezalez-
nosci Tworcy wobec historycznych wzoréw.

Casa Vicens to niezwykia willa wzniesiona na
podstawie projektu Gaudiego. Obiekt bogaty w detal
architektoniczny tgczy dwie tradycje i dwa gtéwne ma-
teriaty (kamien i ptytke), z ktérych wykonane zostaty
elewacje. ,Willa stanowi potgczenie hiszpanskiej tra-
dycji mieszczanskiej (powstata z zadziwiajgco tanich
kamieni) ze starg wielowiekowg arabskg. Gaudi stwo-
rzyt cos wtasnego; rozpoczat od dotu raczej w stylu
hiszpanskim, a im wyzej rosty mury, bardziej zblizat
sie do arabskiego, a moze nawet perskiego — trudno
to doktadnie okresli¢” [3].

Casa Calvet — pozornie skromny jak na architek-
ture Mistrza obiekt nie jest catkowicie pozbawiony
detalu, o czym $wiadczg umieszczone na elewaciji
budynku trzy gtowy $wigtych oraz bogato zdobione
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dzwigi. O indywidualnym charakterze obiektu decy-
duje takze jego wysokosS¢ — przekracza ona przepi-
sowy limit.

Casa Batllo — niezwykie dzieto, ktére czerpie
z motywow fauny. Potezne kolumny wzdtuz parteru
obiektu przypominajg nogi olbrzymiego stonia, dach
kregostup dinozaura pokryty fuskami, a kragte bal-
kony gniazda ptakéw. ,Fasada potyskuje wieloma
barwami, urozmaicajg jg mate okragte ptytki, wygla-
dajace jak rybie fuski. Nie ma tu zadnych naroznikow,
nawet Sciany sg pofalowane i sprawiajg wrazenie
Sliskiej skory weza morskiego. Salvador Dali chwalit
»miekkie drzwi z cielgcej skorki”. Rowniez zewnetrzne
$ciany Casa Batllo sprawiajg wrazenie skorzanych,
miegkkich, przytulnych. Owa miekko$¢ i naturalnos¢
znajduje kontynuacje we wnetrzu” [4].

Architektura Gaudiego jest wydarzeniem sama
w sobie. Kazda jego forma jest dzietem, zapamie-
tywanym, ktére dostarcza wiele emocji i przezyc¢.
Sztuka, bo tak mozna nazwa¢ obiekty Gaudiego,
posiada swoj indywidualny charakter, zaskakujgcy,
bogaty w detal, niepowtarzalny.

»2Architekci obdarowujg niejednokrotnie spo-
teczenstwo ,nowymi formami stwarzajgc mocne
przezycia w danym srodowisku. Sg oni przekona-
ni o potrzebie zaskakiwania i dokonywania zmian
w otoczeniu, aby wywota¢ estetyczne napiecie od-
biorcy. Jak wielu innych artystow sg oni przekonani
o tym, ze istnienie ich architektury jest nieuniknione,
niezbedne” [5].

Architektura Gaudiego jest wtasnie nieunikniona,
niezbedna, jest zaskakujgcym dzietem, ktore czerpie
z natury, z religii i mitologii. Inspiracje te wyrazajg
sie w detalu i rzezbiarskich formach. O silnych emo-
cjach, jakie wywotuje architektura Gaudiego pisat
miedzy innymi japonski profesor Keniji Imai. Jego wy-
powiedz dowodzi, ze dzieto Gaudiego, jakim w tym
przypadku jest Las Sagrada Familia jest rozumiane
nawet daleko za granicami Barcelony. ,(...) Nastrgj

melancholii, spotegowany metnym swiattem, nale-
zalo przypisa¢ nieobecnos$ci mistrza. Pozdrowitem
jakiegos$ chitopca spojrzeniem i wyszediem na mo-
kry od deszczu plac. Lezaty tam, ot, tak w trawie,
kamienne rzezby $limaka i zaby, wielkie mniej wie-
cej na metr osiemdziesiat, a takze sferyczne bloki,
pokryte ztocong szklang mozaikg. Fasada transep-
tu od strony pétnocno-wschodniej i mur apsydy od
poétnocnego zachodu byty ukonczone, ale brakowato
sklepien. Patrzyto sie wiec wprost w szare niebo (...)
Zaszedtem na tyt fasady i przyglagdatem sie scianie
apsydy. Tam tez znajdowaly sie rzezby ogromnego
weza, zaby i slimaka. Gdy zegnatem sie w deszczu
ze $wigtynig, moje serce bylo przepetnione smutkiem
i zamarte w bolu” [6].

Architektura Gaudiego jest zapamigtywana i roz-
poznawana miedzy innymi za sprawg detalu, ktory
wyraza¢ ma prawdy jakie Mistrz nosit gteboko w sercu
— mito$¢, odwage, pigkno, prawde i wolnosc¢.

Powrdcic¢ do poczgtku, do genezy, do Zrddfa.
Strach to niewiedza.

Dyskusja nie wnosi Swiatla, tylko mifos¢ wfasng.
Czlowiek niezdolny jest tchorzliwy, poniewaz nic mu
sie nie udaje, a wlasnie to sprawia, ze

tchorzy coraz baradziej.

Bieda i bogactwo to dwie rézne drogi. Bieda pro-
wadzi do elegancji i piekna, bogactwo natomiast do
nadmiaru i komplikacji.

Rzeczy naukowych dowodzimy i uczymy sie po-
przez zasady,

faktow uczymy sie przez doswiadczenie.

Tylko jeden rodzaj ludzi ma prawo wyglaszac gfup-
stwa: gfupcy.

Sztuka to piekno, a piekno to blask prawdy, bez kto-
rej nie ma sztuki.

Architekt to wiadca w najscislejszym znaczeniu tego
sfowa, poniewaz nie zastaje gotowej ,konstytucji”,
tylko musi jg sam ,,proklamowac” Dlatego wielkich



wiadcow nazywamy budowniczymi narodow.
Dziefo to efekt wspdlpracy, a ta jest mozliwa tylko
wtedy, gdy opiera sie na mifosci.

Dlatego nalezy pozbywac sie tych, ktorzy siejg nie-
nawisc.

Mysli nie sg wolne, sg niewolnikami praway.
Wolnos¢ nie jest sprawg mysli, tylko woli” [7].

Antonio Gaudi

3. Analiza innych przykfadow

Detal w architekturze to nie tylko sztuka Gaudiego
i czasy przeszte. Rowniez we wspofczesnej architek-
turze detal ma duze znaczenie. Nowe obiekty rozpo-
znawane i zapamigtywane wykorzystujg go czesto do
kreacji petnej formy. Jako przyktad moze postuzyc¢
Szwajcarski Pawilon na Expo 2000 autorstwa Pete-
ra Zumthora, winnica Dominus w Kalifornii Herzoga,
czy tez Pawilon Polski na Expo 2010 w Szanghaju.
Wielokrotnie powtarzany element w elewacji nadaje
formie ostateczny ksztalt. W przypadku Szwajcar-
skiego Pawilonu na Expo 2000 sg to utozone jedna
na drugiej belki. Sciany winnicy Dominus uksztat-
towane zostaly z kamieni zamknietych w druciane;j
klatce. Elewacje Polskiego Pawilonu na Expo 2010
przypominaly drewniang wycinanke o charakterze
ludowym. Ornamentyka ta pokryta catg forme obiek-
tu. Detal to nie zawsze tylko element zdobigcy frag-
ment fasady, to czesto niezbedna czg$¢ budynku,
tworzaca calo$é, ksztaftujgca ostateczna forme. Jako
pojedynczy element zostat wykorzystany w projekcie
zespotu mieszkaniowo-ustugowego przy ul. Szymo-
ny w Zakopanem autorstwa: Z. Keska, J. Kobylar-
czyk i M. Popielaka.

Detalem, nawigzujgcym do architektury miejsca,
jest spadzisty dach, wysuniety przed elewacje. Na-
tomiast duze przeszklone ptaszczyzny ciggnace sie
wzdiuz elewacji pieciokondygnacyjnego budynku
$wiadczg o jego nowoczesnym charakterze.
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Takze wnetrza apartamentowca poprzez detal
nawigzujg do architektury regionalnej Zakopanego.
Ornamenty zakopianskie pojawiajg sie¢ na belkach
umieszczonych w suficie, a takze na pojedynczych
meblach. Surowe drewno na $cianie w sypialni, a tak-
ze jasne drewniane podtogi kontrastujg z nowoczes-
nym charakterem mieszkan.

Zupetnie innym przyktadem jest wnetrze klubu
Kontrast na Placu Nowym, w dzielnicy Kazimierz
w Krakowie, autorstwa Z. Keska, J. Kobylarczyk,
M. Popielaka. Powtarzajgcym sie motywem, ktory
stat sie mys$lg przewodnig wnetrza klubu jest detal
fortepianu (barek z nézkami fortepianu, stoliki — kostki
z nézkami fortepianu, biate ramki na tle czarnej Sciany
przypomina¢ majg biafe klawisze fortepianu, schody
prowadzace do czesci nocnej klubu utrzymane zo-
staly w biato-czarnej kolorystyce, przez co nawigzujg
do klawiszy fortepianu).

4. Zakonczenie

Detal w architekturze odgrywa wazng rolg. Cho¢
modernizm catkowicie wykluczat jego obecnos$¢ dzis
narodzit sie na nowo zupetnie w innej postaci. Poza
tym, ze stanowi fragment wigkszej powierzchni, moze
ja takze budowac (np. Biblioteka Uniwersytecka Cott-
bus), decydowac o jej ostatecznej formie.

Detal czesto decyduje o doskonatosci formy
(dzieta Gaudiego), sprawia, ze architektura staje
sie zapamietywana i rozpoznawana. Moze czer-
pac z elementow przyrodniczych, symboli mitolo-
gicznych, czy tez religijnych. ,Charakterystyczne
dla budowli Gaudiego tuki paraboliczne, kapitele
w ksztalcie grzyba, delikatne sklepienia, jakby nie
wywierajgce nacisku bocznego, odtwarzajg orga-
niczny sposéb wzrastania. To w naturze roslin, zwie-
rzat i mineratéw znajdowal Gaudi wzorce swojej
architektury, w ktorej nie brak réwniez rozwigzan
typowych dla budownictwa ludowego (...) Poza
symbolikg chrzescijanskg Gaudi uwielbiat mitologie
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- grecka, rzymska i wschodnig. Smok w parku
Guella przedstawia Pytona, straznika podziemnych
wod u schodow $wigtyni Apolina w Delfach, nato-
miast z6lw w bazie kolumny to chinski symbol tadu
w Chaosie” [8].
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