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ANONIMOWOSC ARCHITEKTURY MIESZKANIOWEJ
JEDNORODZINNEJ POPRZEZ POZORNA ATROFIE DETALU

ANONYMITY OF SINGLE-FAMILY HOUSES ARCHITECTURE
THROUGH SEEMING DETAIL ATROPHY

W artykule przedstawiono dzisiejszg architekture mieszkaniowg jednorodzinng w kontekscie przemian histo-
rycznych w celu wykazania, iz zanik i przeobrazenie charakterystycznego detalu dla regionu prowadzi do
anonimowosci budynkéw pod wzgledem miejscowym i kulturowym. Zwraca sie rowniez uwage na fakt tylko
pozornej atrofii detalu méwigc o jego przeobrazeniu i mozliwosci geograficznie uwarunkowanego tworzenia.

Stowa kluczowe: architektura jednorodzinna, detal, anonimowos¢ architektury,
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This article presents single -family house architecture in context of historical changes in order to prove that
disappearance of regional detail leads to anonymity of buildings. It also emphasises that atrophy of detail
is rather seeming. Detail is being transformed and gives possibility to geographically conditioned creating.
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Anonimowos¢ architektury

Aby zrozumie¢ pojecie anonimowosci architek-
tury, najlepiej postuzy¢ sig¢ przyktadem. Wyjasnienie
mozna oprze¢ na realizacji architektow z pracowni
Atelier st, ktérzy w 2009 roku, na zlecenie prywat-
nego inwestora zaprojektowali 232 metrowy dom
jednorodzinny w Europie. Miasto, w ktérym znajduje
sie budynek, pofozone jest w centralnej czesci kon-
tynentu i jego dzieje siegajg X wieku. Miejscowos¢

disappearance of detail, ornament

posiada bogatg historig i wiele zabytkéw, w tym goty-
cka katedre pochodzgcg z 1536 roku. Powyzszy dom
powstat w dzielnicy zabudowy jednorodzinnej na ta-
godnie opadajgcym grzbiecie wzniesienia. Doskonale
wykorzystano réznice pozioméw do zlokalizowania
poszczegoinych funkcji obiektu. Budynek kontrastuje
SWo0jg geometrig zaréwno z krajobrazem, jak i z istnie-
jaca zabudowa. Wielokatna, prosta bryta, usytuowana
na zréznicowanych architektonicznie przedmiesciach,
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1. Maison du Béton w Zwickau w Niemczech (2009) — Atelier st / Maison du Béton in Zwickau in Germany (2009) — Atelier st
2. Dom Protzena (kamienica gotycka) w Stargardzie Szczeciriskim / Protzen House (gothic maison) in Stargard Szczecinski
3. Przyktad polskiego domu z lat 70 XX w. / Example of polish house from 70’s 20th century




sSwymi proporcjami wpisuje sie w szescian. W przeci-
wienstwie do okolicznych budynkow, catos¢ tworzy
zwartg kompozycje utrzymujgc jednoczesnie skale
otoczenia. Forma jest klarowna, zamknieta i precy-
zyjnie wytyczona, jedynie pojedyncze okna i otwarcia
stanowig jej zaburzenie utrzymujgc jednak poczucie
tadu i porzadku. Elewacja zostata wykonczona bar-
dzo gtadkim betonem, co wyrdznia jg znacznie spo-
8rod otoczenia i zmienia dotychczasowy krajobraz.
Gdyby kto$ po tym krétkim opisie i obejrzeniu zdje¢
realizacji zadat sobie pytanie, gdzie zlokalizowano 6w
dom lub w jakim kregu kulturowym go stworzono, nie
bytby w stanie znalez¢ odpowiedzi. Nawet doktadny
opis skupiajgcy sie na najdrobniejszych detalach na
to nie pozwala. Mozna uznaé, ze obiekt jest anoni-
mowy i nie posiada zadnych powigzan.

Badajgc historie architektury odnajdujemy mno-
stwo domoéw bedacych przyktadem na to, iz kiedy$
czesto nawet najmniejszy detal architektoniczny
wskazywat na ich pochodzenie. Rozpoznawanie
wspoltczesnej architektury ogranicza sie gtownie do
wskazania epoki, tworcy lub szkoty z brakiem moz-
liwosci podania przyblizonej lokalizacji. Wtasciwie to
catkowite ograniczenie detalu zmusza do uzywania
jedynie prostych, uniwersalnych srodkéw wyrazu, co
prowadzi do utraty tozsamosci. Architektura, szcze-
golnie mieszkaniowa jednorodzinna, staje sie anoni-
mowa. Regionalizm krytyczny poniekad dotyka tego
problemu, ale go nie rozwigzuje. Paul Ricoeur pyta:
~Jak by¢ nowoczesnym i kontynuowac tradycje, jak
ozywic u$piong starg cywilizacje bedac czescig cy-
wilizacji uniwersalnej” [1].

Ornament nie byt zbrodnig

W historii architektury przed modernizmem cigzko
znalez¢ stowo detal jako opisujgce elementy budynku,
czesciej stosuje sie ornament, motyw, ozdoba. Wyra-
Zenia te sg bardziej uzyteczne i adekwatne. Dopiero
era rozwoju technologicznego modernizmu i znaczne
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skomplikowanie wspofczesnych domoéw, zrodzity
nowe rozumienie stowa detal. Architektura przeszio-
Sci byta natomiast mocno na 6w detal nakierowana,
wychwalajgc go ponad wszystko. Ozdoba czesto
byta dodatkiem, ktéry mozna bez zadnych konse-
kwencji odseparowac¢ od bryty budynku. Ornament
stat sie maska, ktéra przystania i ozdabia to, co jest
niewidoczne z zewnatrz. Odjecie elementu od cato-
sci nie powodowato braku istnienia zaréwno formy
architektonicznej jak i samego detalu. Potwierdzeniem
moze byc¢ relief, ktéry nalezy uznac¢ za autonomiczng
rzezbe bedgcg dzietem sztuki moggcym funkcjono-
waé samodzielnie, w oderwaniu od catosci budynku.
Stosowanie licznych elementéw zdobniczych miato
na celu nadanie odpowiedniego charakteru, podnio-
stosci, okreslenia funkcji czy checi zaznaczenia statu-
su. Czlowiek od samego poczatku swojego istnienia
posiadat wrazliwos¢, cheé do upiekszania i zaznacza-
nia przestrzeni swojego zycia. Pierwotne domostwa
z paleolitu, jakimi byty jaskinie, pierwsze domy jed-
noizbowe doby neolitu, trzyizbowe siedziby z epoki
brazu i zelaza, do jakich nalezy miedzy innymi Bisku-
pin, mieszkania starozytnego Egiptu i Mezopotamii,
dom grecki, dom rzymski — wszystkie one posiadajg
charakterystyczne zdobienia — detale, dzieki ktérym
potrafimy wskaza¢ ich pochodzenie. W Europie od
okresu wczesnego chrzescijanstwa spotykamy cha-
rakterystyczne warowne zamki oraz drewniane chaty
na terenie grodow i podgrodzi posiadajgce kamienne
zdobienia. Po raz pierwszy w tym momencie histo-
rii stykamy sie z postepem technologicznym, ktéry
ujemnie wplywa na stosowanie dekoracji. Epoka
ta cenita walory estetyczne spektakularnych kon-
strukcji pozostawiajac je bez ozdob. Wystarczajacy
byt efekt tworzony przez eksponowanie struktury.
O wartosci dzieta stanowity elementy konstrukcyj-
ne, jak koputy czy sklepienia. Gotyk kolejno przy-
niést dwu- lub trzypietrowe kamienice szczytowe.
Przyktadem moze by¢ Dom Protzena w Stargardzie
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Szczecinskim z pierwszej potowy XV w. posiadajgcy
charakterystyczne dla tego regionu dekoracje szczy-
towe. Pézniejsze epoki opiewaly w coraz wiekszg
ilo$¢ zdobien i misternie wykonanych detali. Rene-
sansowe kamienice mialy szersze fasady z bogatymi
ornamentami i wigkszymi oknami. Wnetrza opatrzone
byty arkadowymi dziedzincami, podcieniami, a dachy
zyskaly attyki. Okres baroku przyniést zmiane ka-
mienic w miejskie paface, ktérych liczne ornamenty
symbolizowaly przepych i zamoznos¢ przedstawicieli
najwyzszych warstw spotecznych. Tereny wiejskie,
niegdys warowne, przeobrazity sie w paface i dworki
szlacheckie. Domy w historii nowozytnej architektury
czy historyzmu architektonicznego chociaz posiadaty
te same elementy architektoniczne i o takiej samej
nomenklaturze, wyraznie réznity sie¢ w zaleznosci od
regionu czy kultury. Odnajdujemy liczne wptywy po-
szczegolnych epok czy spoteczenstw poprzez ich
oddzialywania i zapozyczenia. Mimo to architekci
implementowali w swoje dzieta doze wilasnej krea-
tywnosci i przemyslen. Wzgledy historyczne, takie jak
zmiany w terytoriach panstw, silne migracje przynosity
nowg wiedze, w wykorzystaniu ktérej tworcy uciekali
sie do autorskich reinterpretacji i wptywow regional-
nych. Kierowata cztowiekiem che¢ indywidualizmu,
aczkolwiek niewykraczajgca poza przynalezno$¢ do
wtlasnej kultury.

Atrofia detalu

Wspotczesna architektura XX w. i XXI w. zadata
ktam wczesniejszym zatozeniom — przede wszystkim
modernizm zaktadajgcy catkowite odejscie nie tylko
od styléw historycznych, ale takze od stylizaciji. Piek-
no budynku w modernizmie nie objawialo sie w jego
ozdobach. Imponujgce dla twércéw stato sie w bu-
dynku spetnienie wymogow funkciji, ktére podkresla
maksyma Form follow function. Przyktadem tego
moze by¢ catkowite odrzucenie ornamentu przez
architektow, takich jak Mies van der Rohe czy Adolf

Loos i nastawienie na szalenie popularng tworczos¢
abstrakcyjng przejawiajgca sie w malarstwie i innych
dziedzinach sztuki. Stato sie to przyczyng powstania
manifestéw takich jak Karta Ateriska czy ,Pie¢ punk-
tébw nowoczesnej architektury”. Wyznaczone postu-
laty stuzyly projektowaniu nowoczesnych budynkow
mieszkaniowych i tym samym zunifikowaly je. Powsta-
ta modernistyczna uniwersalnos¢ architektury, ktora
zabita jej przynaleznos¢ i indywidualizm. Powyzsze
cechy zyskaly powszechne uznanie, prowadzac do
rozwoju prefabrykaciji, ktéra niestety w obrebie wpty-
wow socjalistycznych zostata wypaczona. W pan-
stwach bloku wschodniego domy jednorodzinne
przybieraly state, okreslone formy. Krajobraz w matej
i duzej skali stat sie¢ anonimowy z brakiem mozliwosci
odnalezienia chociaz jednej charakterystycznej cechy
wyrdzniajgcej osady w Polsce czy osciennych krajach.
Cztowiek od zawsze pragnacy zdobi¢ wiasny dom
i by¢ indywidualng jednostkg, pomijajagc odpowie-
dzialnos¢ za ,wyglad budynkow, ktory jest poniekad
wiasnoscig wspolng” [2], znalazt rozwigzania umozli-
wiajgce upiekszenie tych modernistycznych ,kostek”.
Zdobienie elewacji ttuczka szklang czy fajansem cho¢
nie dawafo zbyt wzniostych efektéw, to pozwalato na
odrobine poczucia wyzwolenia z domostw przypomi-
najgcych o ideologii komunizmu.

W $wiecie zachodnim sita modernizmu w latach
30. XX w. znaczgco ostabta. Argumenty ideowe i este-
tyczne zaczynaly budzi¢ trwoge, a entuzjazm dla no-
wej architektury spotkat sie z krytyka i niepewnoscia.
Wyobcowanie i izolacja jednostki, przed czym ostrze-
gali Alison i Peter Smithson, prowadzity do patologii
spotecznych i zdehumanizowania architektury. Poko-
lenie mtodych architektow w latach 50. XX w. podej-
mowalo wzmozone dyskusje na temat popetnianych
btedéw prowadzgcych do braku zachowania idei
wspolnoty mieszkancow. ,Architektura, moze bardziej
niz inne sztuki, potrzebuje — uzasadniania, teorii, idei
czy ideologii usprawiedliwiajgcych poczynania tworcy



we wiasnych oczach i w oczach publicznosci” [3].
Po6zZniejszy okres to przede wszystkim postmodernizm
negujgcy modernistyczne oderwanie cziowieka od
korzeni kulturowych i naturalnego, wrodzonego $ro-
dowiska. W duchu postmodernizmu tworzono obiekty,
ktore rownolegle mogly by¢ przypisane do tendenc;ji
wpisywania sie obiektu w kontekst z eklektyzujgcym
nawigzywaniem do form historycznych, jak i do sty-
listycznej roznorodnosci. Owa architektura sprawiata
wrazenie elementu krajobrazu, przestrzeni, z ktérg
jednostka mogta sie w pewnym stopniu utozsamiag.
Problemem jednak stato sie wolne czerpanie z roz-
nych styléw, poprzez wybieranie detali i swobodne
ich tgczenie z pomystami architektéw. Przez to oraz
nadanie funkcji, ornament powrdécit do task. Niestety
jest on wspomagany $rodkami ksztattowania, takimi
jak: ironia i absurd. Swiadome zdobienie nazywane
przez Venturiego ,udekorowang szopg” i skupienie
sie tworcow na formalnych aspektach architektury,
powoduje niedoskonatosci w kreowaniu funkcji. Sta-
je sie takze dla tych dziet determinantg wspoiczes-

nej krytyki.

Pozorna atrofia detalu

We wspotczesnej architekturze mieszkaniowej jed-
norodzinnej mozna wskazac kilka wiodgcych pragdéw:
minimalizm, high-tech, dekonstruktywizm, neomo-
dernizm. Ciezko w brytach tworzonych w tych nur-
tach dojrze¢ znamiona ornamentu. Dzieki rozwojowi
nowoczesnych technologii, takich jak projektowanie
cyfrowe, mozliwe byto zniesienie wiekszosci ogra-
niczen, z ktérymi borykali sie¢ poprzednicy, a kon-
strukcja budynkéw nabrata wiekszej doniostosci. Ar-
chitektura wspoiczesna stata sie sztukg budowania,
ktéra komunikuje kazdg wiadomos¢ majgcg dla niej
znaczenie poprzez wiasnie konstrukcje. Nie jest ona
sama w sobie sensem budynku, ale nie jest tez tylko
praktyczng niezbednoscig. Nalezy jg rozumie¢ jako
manifest postepu technologicznego, z ktérym idzie
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w parze. Ujmujgc rzecz w skali budynku, to ona jest
wiasnie detalem powodujgcym, ze obiekty z ktorymi
intuicyjnie sie utozsamiamy, stajg sie czescig historii,
jaka znamy. W dzisiejszej architekturze detal czesto
egzystuje jako nieroztgczna czes$é cafosci. Tworzy
nierozerwalne zwigzki czerpigce ze struktury lub sta-
jace sie nig budujac bryte. Rozpatrywanie elementéw
w duchu redukcjonizmu prowadzi do niezrozumienia
catoksztaftu koncepciji. Analiza powinna obejmowac
swoim zakresem najmniejsze detale, ale tylko jako
element sktadowy konglomeratu $rodkéw stanowig-
cych o sensie catosci. Detal jest podstawg, ale nie
akcesorium do rozumienia budynku. Nie oznacza to,
Ze zawiera sam w sobie idee calego obiektu. Pewne
jest natomiast, ze rozumienie budynku nie moze by¢
odseparowane od pojmowania detalu, a caly kon-
strukt nalezy rozpatrywaé holistycznie. Rolg detalu
nie jest tworzenie prostych aluzji lub wygodnych na-
wigzan do istniejgcego otoczenia czy historii. Odczu-
wamy zanik cech charakterystycznych stanowigcych
o rodowodzie dzieta. Architektura potrafi przedsta-
wic wiele rzeczy, lecz niekoniecznie dobrze poprzez
wylgcznie proste przystosowanie. We wspoéiczesnej
architekturze jednorodzinnej wystepuje duza rézno-
rodnos¢ detalu czesciej znajdywana w budynkach niz
w tekstach je opisujgcych. Mimo to rozpoznawalne
sg szkoty i tworcy myslacy o tym, czym jest detal i co
stanowi tworzenie poprawnego detalu. Atrofia deta-
lu nie istnieje, nastgpito tylko przeistoczenie. Zostat
on dostosowany do dzisiejszego postrzegania $wia-
ta jako globalnej wioski potgczonej ze sobg wigzka
Swiattowoddw. Nie ma znaczenia, gdzie znajduje sie
obiekt i jakie nosi cechy kulturowe, wazne aby byi
elementem ciggtego rozwoju wzbudzajgcego zachwyt
u anonimowych odbiorcow.

Kenneth Frampton sugeruje, aby uniwersal-
ne wartosci modernizmu ,krytycznie adoptowac”
W sposob uwzgledniajgcy geograficzny kontekst
obiektu, ale nie wskazuje przez to na prostolinijne
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nawigzywanie do folkloru tylko na, to aby ,znalez¢
SWojg inspiracje w zagadnieniach takich jak zakres
i jako$¢ lokalnego $wiatta, tektoniki specyficznych
uktadéw strukturalnych, czy topografii terenu” [4].
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