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DETAL — KOMPOZYCYJNY IMPERATYW
DETAIL — A COMPOSITIONAL IMPERATIVE

Ewolucja dopasowata konstrukcje oka do zyciowych potrzeb, owocujgc strefowg konstrukcjg pola widze-
nia. Strefy stanowig niezalezne kanaly informacji. Widziane formy sg automatycznie rozktadane na czgsci na
siatkdwce oka. Formy klasyczne harmonizujg z naturalnymi strefami siatkdwki: detale tych form precyzyjnie
wypetniajg strefy, rezonujac z posiadanym wyobrazeniem formy idealnej. Efekt naktadania sig detali widzia-
nej formy na strefy pola widzenia budzi odczucia estetyczne.

Stowa kluczowe: strefy pola widzenia, strefy strukturalne formy, emocje estetyczne
Zonal structure of the field of view is a product of evolution. Such zones are independent channels of infor-

mation. Seen form is automatically divided into parts on the retina. Parts of classical composition are mir-
rored zones of the retina. The difference between parts of the form composition and zones of the retina is

a cause of aesthetic emotions.

Keywords: zones of field of view, structural zones of form, aesthetic emotions

Detal czym jest — kazdy widzi. Naoczna oczywi-
sto$¢ powoduje, ze wszystkie definicje architektonicz-
nego detalu brzmig zdawkowo. Trudno je formutowac
nie stosujac okreslen takich jak ,czes¢”, czy ,stosun-
kowo niewielki”. Kazda definicja architektonicznego
detalu musi wigza¢ go z caloscig budynku. Kluczem
do pojecia ,detal” jest wiec miara, stosunek czesci
do catosci.

To prawda: piekno jest niemierzalne. Ale przeciez
to realne ksztafty instrumentu i mierzalne ditugosci
uderzanych strun wzbudzajg dzwigki wspoétbrzmiag-
ce z melodig ludzkiej duszy. Czy architektura jako
specyficzny instrument wyzwalania pieknych emociji
takze posiada ,mierzalne diugosci strun”? Czy moze

detal budowli jest jej pojedynczg strung, ,generato-
rem emocji”, ktérego muzyka wtasna jest potrzebna
do harmoniki catego architektonicznego korpusu? Nie
dowiemy sie tego, jesli nie siggniemy gieboko w prze-
szlos¢, dochodzgc sposobu, w jaki mierzalne wias-
nosci przestrzeni budzg w nas niemierzalne emocje.

Idea tadu

Istnieje spdr w tonie ewolucjonizmu. Jedni twier-
dzg: kazda krytyczna sytuacja pozostawia trwaty
Slad w neuronalnej pamigci organizmu, ktory przezyt.
Drudzy: ten organizm przezyt wiasnie dzieki posia-
danej strukturze neurondéw. Tak, czy owak, te efek-
tywng strukture osobnik 6w przekazuje genetycznie
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Sprzezenie stref pola widzenia z detalami formy w architekturze klasycznej
Feedback between zones of the retina and details of classical architectonic form

STREFA POLA WIDZENIA WYMIAR KATOWY WYMIAR LINIOWY (Z ODL. 36M) NAZWA MIARY (POWIAZANIE Z MODULEM)

2 FIKSACJA GALKI OCZNEJ 1MODs®?5=2,54 CM CAL, KCIUK-INCH=(DLON+®05)

3 FOVEA CENTRALIS (DOLEK SRODKOWY) 1 eeﬂ iMOD  =10,3CM DLON-HANDBREATH

4 MACULA LUTEA (ZOLTA PLAMKA) 7040  1MOD«®? =437CM  LOKIEC-ROMAN CUBITUS =(DtON-®2=CAL+®*)

5 WIDZENIE DOKLADNE 2020  1MODs®* =1,85 M SAZEN-FARTHOM =(LOKIEC+@?=Dt ON-d*=CAL+®*)
6 WIDZENIE OBUOGZNE (SREDNIE) 90%  1MODe®® =8,93 M LASKA(SAZENs®2=t OKIEC+@#=Dt ON-®$=CAL+ B*)

“@ - LICZBOWY WYMIAR ZLOTEJ PROPORCJI ZREDUKOWANY DLA ODLEGLOSCI OBSERWACUI 3,6 M.
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STREFA POLA WIDZENIA KAT WYMIAR MODULARNY STREFA FORMY BUDOWLI SPRZEZONA ZE STREFA POLA WIDZENIA

1 GRANICA ROZDZIELGZOSCI OKA 0 080 2MODs®025 GUTTAE, TENIAE, KANELURY U GLOWICY, GLIFY W TRYGLIFONIE

2 FIKSACJA GALKI OCZNEJ 2MODs @05 WYSOKOSC GLOWICY (ECHINUS-SCAMILLUS), STYLOBATU

3 FOVEA CENTRALIS (DOLEKSRODKOWY) 1 660 2MOD 2 MODULY: SREDNICA KOLUMNY, FRYZ TRYGLIFOWO-METOPOWY

4 MACULA LUTEA (Z0LTA PLAMKA) 7,040 2MODe®? WYSOKOSC TYMPANONU WRAZ Z BELKOWANIEM

5 WIDZENIE DOKLADNE 29,20 2MOD-@* SZEROKOSC SWIATYNI, WYSOKOSC POZORNA POSAGU ATENY PROMACHOS
6 WIDZENIE OBUOCZNE (SREDNIE) 900 2MODe®5 CALY ZESPOL KADROWANY CHALKOTEKA | ARREFOREJONEM

*® — LICZBOWY WYMIAR ZLOTEJ PROPORCJI ZREDUKOWANY DLA ODLEGLOSCI OBSERWACJI 67 M (DYSTANS OD PROPYLEI DO PARTENONU).



nastepcom [1]. W ten sposéb, metodg prob i btedow
przystosowawcze prawa ewolucji od niepamigtnych
czaséw uporczywie formujg w nas narzedzie oceny
wiasnego bezpieczenstwa, bezpiecznego otoczenia.
Te idee egzystencjalnej harmonii i tadu stale nosimy
w sobie i doskonalimy [2]. Kolejne pokolenia stop-
niowo doceniajg coraz to subtelniejsze przyjemnosci
plyngce wprost z tadu uporzadkowanego otocze-
nia, fadu rugujgcego zagrozenia. Samo zas pojecie
Lladnej formy” zawiera w sobie pierwotny rdzen zna-
czeniowy zwigzany z odczuwaniem harmonii zycia
w $rodowisku pozbawionym zagrozen. Instynkt sa-
mozachowawczy to oczywiscie nie jedyna, cho¢ bez
watpienia kluczowa ewolucyjna sita, ktéra nadata nam
zdolno$¢ odczuwania emociji estetycznych.

Strefy pola widzenia. Krytyczna odlegios¢ obser-
wacji

Egzystencjalne wyzwania i organiczne popedy
powtarzajgce sie przez tysigce pokolern doskonality
budowe oka. Nasi odlegli przodkowie w kontakcie
z nieznanym osobnikiem prébowali natychmiast od-
gadna¢ jego stan pobudzenia wywotany nagtym spot-
kaniem, odczyta¢ zamiary, oszacowac¢ anatomiczng
budowe, jego sile i swoje szanse w ewentualnym
starciu. Przy czym sens takiej oceny polega na tym,
ze jest ona dokonywana z odlegto$ci umozliwiajgcej
ucieczke. Ewolucjonizm demaskuje konstrukcje oka
opierajac sie na definicji tzw. szczgtkowego dystan-
su ucieczki [3]. Jest to odleglo$¢ od nieznanego
osobnika zachowywana zawsze podczas wytezonej
automatycznej analizy wzrokowej; odlegtos¢ ktoéra
pozwala na prewencyjng ewakuacje.

Jesli wiec tym napotkanym osobnikiem jest czlo-
wiek, to dystans pozwalajgcy na ucieczke wynosi
3,6 metra. Z tej odlegtosci obejmujemy wzrokiem
calg posta¢ nieznanego interlokutora. Miesci sie ona
w tzw. stozku widzenia doktadnego (29,2°), w polu
widzenia o $rednicy 185 cm [4]. Jednoczesnie catg
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powierzchnig czgsci oka zwang z6itg plamkg (od-
wzorowujgcg kat widzenia 7,04° i obejmujaca pole
o $rednicy 43,7 cm) mozemy odczyta¢ jezyk ciata
zdradzajgcy zamiary tegoz osobnika oraz oszaco-
wac jego budowe anatomiczng i pancerz miesniowy.
Dotek srodkowy oka (1,66°, pole widzenia 10,3 cm)
obejmuje catg dion i charakterystyczny dla ,nastroju”
uktad palcéw. Rozdzielczos¢ oka umozliwia obserwa-
torowi szybkg ocene pobudzenia, ktére zdradza wiel-
kos¢ zrenicy widzianej wyraznie z tej odlegtosci. Tzw.
fiksacja gatki ocznej (polegajgca na automatycznej
oscylacji osi wzroku mieszczacej sie w kacie 0,4°) po-
szerza pole maksymalnej rozdzielczosci do $rednicy
2,5 cm. To pozwala dostrzec szczegoty palcow, zna-
czacy uktad powiek, czy napiecie miesni mimicznych.
Wreszcie, stojgc w owym bezpiecznym dystansie od
nieznanego osobnika jednym rzutem oka jestesmy
w stanie kontrolowa¢ przestrzenny kontekst sytuacii,
obejmujgc tzw. $rednim obuocznym widzeniem kat
90°i pole o $rednicy 8,7 m. Sumaryczne poziome pole
obrazowe sigga — co prawda — kata potpetnego, ale
tylko w kacie 90° pola widzenia obu oczu pokrywajg
sie, réznigc sie jedynie paralaksg. Stad, wylgcznie
wewnatrz tego kata widzenia mozliwa jest ocena
stereoskopowa dajgca miare odlegtosci i wielkosSci
bezwzglednych.
Co wynika z opisanego wyzej mechanizmu?
Jezeli mozna szybko odczyta¢ zawarte w formie
informacje, a te z kolei nie wywolujg egzystencjal-
nego niepokoju, to w swiadomosci obserwatora
pojawia sie przyjemne uczucie, ze rzeczy ptyng we
wiasciwym kierunku. Zycie jest piekne i forma nag-
le nam to uswiadamiajgca tez jest pigkna — jak kaz-
dy postfaniec z dobrg wiadomoscig. Forma ,tadna”
jest wiec formg po pierwsze czytelng, po drugie —
przyjazng. Wspotbrzmi z posiadang w giebi duszy
intuicjg piekna, jego ideg wrodzong lub — jak wolg
inni — nabytg, wyksztatcong w toku ludzkich dziejow
oraz pojedynczego zycia.
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Strefy pola widzenia a detale widzianej formy

Dystans ucieczki jest jedyng odlegioscig pozwa-
lajacg na jednoczesng ocene cafej obserwowanej
formy oraz jej wszystkich waznych detali. Stojgc nie-
co blizej lub tylko troche dalej nie jesteémy w stanie
w petni ,odebra¢” wszystkich informacji ptyngcych
od obiektu. Jak wazna jest ta krytyczna odlegios¢
Swiadczy fakt, ze antropometryczne jednostki miar
[5] zostaly niejako wyciete kolejnymi strefami pola
widzenia z ptaszczyzny obserwowanej z odlegtosci
3,6 m. Zakorzenione w anatomii oka miary te tworzg
spojny matematyczny cigg (jego istotny wycinek za-
mieszczono w goérnej tabeli na rysunku).

Pole widzenia skiada sie z kontinuum stref zde-
terminowanych ,wyhodowang” przez tysigclecia ana-
tomig oka. Kazda ze stref stanowi oddzielny kanat
informacyjny zbierajgc charakterystyczne tylko dla
siebie dane wizualne. Roznice jakosciowe i ilosciowe
w odfiltrowywanych danych wynikajg gtéwnie z réznic
w mikrostrukturze detektorow swiatta w poszczegél-
nych strefach siatkéwki oka. Wezsze strefy dostarcza-
ja precyzyjnych informacji o geometrii detali formy (a
takze ich materii interpretowanej dzieki szczegotom
faktury), strefy szersze pozwalajg stereoskopowo
oceni¢ zestrojenie detali, ich wzajemne relacje i in-
tegralnos¢ catosci, jeszcze inne wykrywajg wytacznie
ruch na peryferiach catego ukfadu, czy tez analizujg
poszczegoine barwy itp.

Jesli ktérys z kanatow nie dostarcza oczekiwanej
rutynowo informacji, wowczas wzrasta niepewnos¢ co
do obserwowanej formy, stowem: budzgcy niepokoj
,hie-tad”. Zatem, forma ,tadna” jest zbudowana z cze-
$ci dobrze wypetniajgcych poszczegodline strefy pola
widzenia. Méwigc wprost: wygodne dla oka czesci
obserwowanej formy odpowiadajg swymi wielkos-
ciami poszczegoélnym strefom pola widzenia. Sama
fizjologia bowiem, bez woli obserwatora, automatycz-
nie rozkiada obserwowany budynek na czesci, detale
[6]. Podswiadomie oczekujemy takiej wielokanatowej

informaciji docierajgcej do nas rownoczesnie z waz-
nych stref pola widzenia w niezaleznych, cho¢ spoj-
nych dawkach. Detal jest wiec w architekturze kom-
pozycyjnym imperatywem.

Strefy strukturalne tadu

Jesliby miara formalnego tadu tkwigca w na-
szych oczach miata by¢ takze miarg pigkna (a nie
tylko miarg waznych dla zycia informacji), to mu-
siataby wplywaé¢ na ksztatt rzeczy tworzonych dla
budzenia przyjemnosci estetycznej. Teze te tatwo
zweryfikowa¢ poddajgc strefowej analizie dowolny
obiekt sztuki plastycznej. Wygodnym przypadkiem
jest tu zapewne Partenon. Grecy bowiem —uzna-
wani przez Choisy’ego za posiadaczy ,wzroku
absolutnego” - sg poza wszelkim podejrzeniem
o fatsz formalny wynikajgcy z jakich$ przeintelektu-
alizowanych doktryn estetycznych. Ich architektura
jest projekcja fizjologii widzenia i filozofii gloszonej
z arystotelejskg prostotg: ,dusza jest tym dla ciata,
czym jest wzrok dla oka”.

Po pierwsze wiec — krytyczna odlegtos¢ obserwacii,
z ktérej mozna forme w petni oceni¢: nalezy ustawic si¢
w takiej odlegtosci od Partenonu, by wypetnit on cal-
kowicie strefe widzenia doktadnego. Nieprzypadkowo
odlegtos¢ ta jest zbiezna z dystansem dzielgcym go
od Propylejow. Po wyjsciu z ich portyku wschodniego
Partenon ukazuje sig¢ (ukazywat) w swej harmonijnej
petni. Prowadzeni z wnetrza Propylejow ku posggowi
Ateny Promachos mijamy punkt (A na rysunku), gdy
ztoty hetm Ateny znajdzie si¢ w goérnym skraju pola
widzenia obuocznego. W polu tym jawi si¢ bryfa Swig-
tyni i jej kontekst: caly zespo6t kadrowany kolumnadg
Chalkoteki i budynkiem Arreforejonu (oczywiscie gdy-
by wszystko to jeszcze istniato). Kierujemy nasz wzrok
na Partenon, a pole widzenia doktadnego wéwczas
obejmie bryle budowli w catosci. Wszystkie strefy pola
widzenia zostajg natychmiast w catosci i bez reszty
wypeinione odpowiednimi detalami (jak w dolnej tabeli



na rysunku): rozdzielczos¢ oka pozwala dostrzec drob-
ng ornamentacje i ozdobniki (takie jak kanelury, tezki,
teniae); najwazniejsze charakterystyczne detale (takie
jak gtowice kolumn) wypetniajg strefe fiksacji; podwoj-
ny klasyczny modut ($rednica kolumny u stylobatu)
i wysokos¢ tryglifonu sg w cato$ci obejmowane stre-
fg dotka srodkowego; detale ,zespolone” w wigksze
czesci (z ktorych najwigkszg jest tympanon z architra-
wem) wypetniajg pole zoéttej plamki. Jak widac bryta,
jej detale i kontekst zostaly precyzyjnie skalibrowane
do odlegtosci krytycznej. Sg wzajemnie zestrojone
i dopasowane do wszystkich stref pola widzenia. A to
zaledwie pierwsza odsfona.

Dalej wiec, dochodzgc do dolnej skalinaty u pod-
noza Partenonu (do punktu B na rysunku) kontekst
przestrzenny usuwa sie z pola widzenia obuocznego
do peryferyjnej strefy wzroku. Tam geometria form
sgsiadujgcych ze Swigtynig zostaje (samg anatomig
oka) rozmyta, a fronton Partenonu odcina sig¢ od tta
i wypetnia cale pole widzenia obuocznego ujaw-
niajgc (tu i tylko w tym miejscu) petnie swej trojwy-
miarowej ztozonosci. Strefy pola widzenia niejako
przesuwajg sie o0 jeden stopien: tympanon wraz
z belkowaniem — dotychczas wypetniajgcy strefe

PRZYPISY

[1] E. T. Hall, Poza kulturg, PWN, Warszawa 1984,
s. 234-271.

[2] K. Lorenz, Regres czfowieczenstwa, PIW, Warszawa
1986, s. 82.

[3] E. T. Hall, Ukryty wymiar, Muza SA, Warszawa 2001,
s. 22, 157.
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z6ttej plamki — teraz jest obejmowany strefg widze-
nia doktadnego (ta z kolei w punkcie A miescita caty
budynek). Pole widzenia zoéttej plamki ma $rednice
doktadnie odpowiadajgcg zdwojonemu modufo-
wi — szerokos$ci kolumny (a takze wysokosci fryzu
tryglifowego). Precyzyjna strefa dotka srodkowego
pokrywa wymiar gtowic kolumn (wysokosci echinu-
sOw wraz z anuli, hypotrachelionem i scamillusem).
Strefa fiksacji jest zdolna do ,.konsumpcji” wszelkich
ozdobnikoéw formy i ornamentéw, pozostawiajgc na
granicy rozdzielczosci wzroku jeszcze pewien nad-
miar potrzebny do oceny gtadko$ci materii konsty-
tuujgcej forme, szczegotow i przebarwien faktury. To
jeszcze nie wszystko.

Kolejna odstona nastepuje, gdy staniemy w odle-
gtosci 3,6 metra od kolumny, teraz obejmujac strefg
widzenia doktadnego wytacznie jg. W tej niewielkiej
odlegtosci cate pole widzenia wypetnia szczelnie
fronton, stanowigcy jedyny przestrzenny kontekst dla
kolumny — gtéwnego modutu, z ktérego wywiedziono
miare cafej $wigtyni. Wszystkie strefy pola widzenia
zndw przesuwajg sie o kolejny stopien, w dalszym
ciggu w pefnym sprzezeniu ze strefami formy Parte-
nonu, jego detalami budowy...

[4] Wielkosci pola widzenia obliczono dla parametréw budo-
wy oka podawanych m.in., [w:] M. Wykowska, Ergonomia,
Wydawnictwo AGH, Krakéw 1994,

[5] R. Rowlett, Dictionary of Units of Measurement, UNC, 2005.
[6] O strefowej strukturze kompozycii, [w:] R. B. Malmo, Ac-
tivation: A neuro — Psychological Dimension, Psychological
Review 66, 1959, M. Kozaczko, Inner Basis of Proportion
Systems, DUT, Dresden 2005, s. 152.
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