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Tekst ttumaczy na przykitadzie trzech wybranych projektow z réznych okreséw powstanie w architekturze

nowego ornamentu.

Stowa kluczowe: ekspresjonizm, beton, Steiner

The text explains, on the example of three selected projects from different periods, development of a new

ornament in architecture.

W przesziosci piekno widziano w dzietach daja-
cych przedstawi¢ sie w postaci liczb. ,Mozna to zi-
lustrowa¢ na dowolnej sztuce, ale najlepiej na archi-
tekturze: W mysl tej teorii o pieknie portyku stanowig
ilos¢, wielkos¢ i rozstaw kolumn. Analogicznie jest
w muzyce, z tg roznicg, ze tu stosunki sg czasowe,
jak tam przestrzenne. Teoria ta wystepowata w ciggu
stuleci zarbwno w postaci szerszej (jakosciowej), jak
i wezszej (ilosciowej). W wezszej postaci twierdzita, ze
stosunek czesci stanowigcy o pieknie daje sie wyrazic¢
liczbowo. W jeszcze wezszej: ze pigkno pojawia sie
jedynie w przedmiotach, ktérych czesci majg sie do
siebie jak liczby proste: jeden do jednego, jeden do
dwéch, dwa do trzech itd. Jest podstawa do tego,
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by teorie te nazywac Wielkg Teorig....Te Wielkg Teorie
zapoczatkowali pitagorejczycy. Wedtug nich pigkno
rzeczy polegato na doskonatej strukturze, ta zas$ na
proporcji czesci. A wiec na czyms, co sie daje ustali¢:
Scisle liczbowo [1]. Jakze mylit sig¢ Adolf Loos, piszgc
w 1908 roku: ,Oto w czym tkwi wielko$¢ naszych cza-
sOw: w niemoznosci stworzenia nowego ornamentu.
WyrosliSmy z ornamentaciji i porzuciliSmy jg po sku-
tecznej walce. Stoimy u progu spetnienia. Czas jest
bliski. Wkrotce ulice bedg I$ni¢ niczym biate Sciany,
niczym $wigte miasto, stolica niebiariska — Syjon.
Witedy nastgpi spetnienie”. Dzi$, kiedy wydaje sie,
ze ,ornament dodany” zostat odrzucony, forma ar-
chitektoniczna sama stata sie¢ ornamentem.
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Rudolf Steiner, Goetheanum I, 1924-28
Walter Gropius, Denkmal der Marzgefallenen, Weimar, 1922
Coop Himmelb(l)au, Pavilion 21 MINI Opera Space, 2008-2010




Pokazuje to rysunek w historycznych kierunkéw
awangardy, ktory zajmuje istotne miejsce na scenie
architektury XX wieku [2]. Wynika to z powinowactwa,
jesli nie oczywistej spojnosci, catej sztuki awangardo-
wej tego czasu, ale przede wszystkim jest wynikiem
powigzan pomiedzy awangardg architektoniczng
a awangardg malarskg. Zwigzek tych sztuk stwarza
trudnos¢ w rozdzieleniu prezentacji prac architektow
i malarzy. Swiadczyé moze takze o nowym sposobie
patrzenia na budowanie i zmusza nowych twoércow
do tworzenia ich ,niechcianych” dziet na papierze.
Awangarda zmuszona z definicji do zajecia tylko takiej
przestrzeni, jesli chodzi o prace plastyczne, stanowi
by¢ moze esencje architektonicznosci XX wieku [3].
Formy architektoniczne, ktére dzisiaj znalez¢ mozna
w opracowaniach teoretycznych i albumach pod ha-
stem dekonstruktywizm, nasuwajg nieodparte skoja-
rzenia z zapisami graficznymi architektéw z poczat-
ku ubiegtego wieku, jako wyraz ich pragnien i teorii.
Wéwczas byly to rzeczy niemozliwe do zbudowania,
nie z powodow technologicznych, lecz z powodu
nieprzygotowanego spoteczenstwa do odbioru takiej
sztuki. Nie bez uproszczenia mozna przyjg¢ podziat
tych wizji na architekture ,ostrg” i ,miekkg”. John Wil-
lett w ksigzce Ekspresjonizm wylicza trzy znaczenia
terminu ekspresjonizm: ,1 — zespo6t cech charakte-
rystycznych dla nowoczesnej niemieckiej sztuki, lite-
ratury, muzyki i teatru od przetomu wieku po dzien
dzisiejszy; 2 — nowoczesny ruch niemiecki, ktéry trwat
w latach od 1910 do 1922; 3 - specyficzng wyrazi-
stos¢ i deformacje, ktére mogg wystepowac w dzie-
tach sztuki wszystkich ludzi i okreséw” [4]. Ta pierwsza
wigze sige nade wszystko z pewnego rodzaju stylem
— z ,architekturg krysztatu”. W czasie po pierwszej
wojnie Swiatowej, Max Taut obrazowat swoje wizje za
pomocy jezyka takiej architektury. Sg to obrazy petne
dramatycznej intensywnosci i atmosfery tajemniczo-
$ci. Otto Bartning architekture krysztatu rysuje ostro.
W rysunkach Hansa Scharouna z okresu 1919-1920,
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na tle btekithego nieba eksplodujg budowle ziozone
z ostrych elementéw, z ktérych buduje sie wszystko,
i wszystko nabiera monumentalnego wyrazu. Podob-
nym jezykiem przedstawiane jest budowla nazwana
Narodziny architektury. Jeszcze bardziej wyraziste sg
zapisy Scharouna fgczace obowiazkowy jezyk epoki
z wyrazistym osobistym stownictwem, dotyczacym
krystalicznych struktur. Byta to manifestacja prag-
nienia prawdziwej realizacji budowli z zakletej mate-
rii, jakg wtedy jawito sie — szkto [5]. Rysuje Problem
szklanego domu..., uktada kompozycje ze ,szklanych”
ptaszczyzn tym swobodniej, im sg one dalej od re-
alnosci. Sg to idee, ktérym nie doréwnaty nigdy za-
projektowane przez architektéw budowle.

Jednak bezdetalowe, ekspresjonistyczne bu-
dowle powstawaly. Rudolf Steiner buduje w latach
1924-1928 budynek w Dornach koto Bazylei zwany
Goetheanum Il. Byt on siedzibg Towarzystwa Antro-
pozoficznego, centrum kulturalnym, teatrem. Stat sie
zabytkiem nie tylko ze wzgledu na pionierskie uzycie
betonu dla ksztattowania formy. Beton ttumaczony jest
czasami jako wyraz leku przed zniszczeniem budynku
[6], jest to jednak materiat umozliwiajgcy wrecz dowol-
ne ksztaftowanie formy. Dzieto jest przeciwienstwem
geometrycznej architektury. Jego elewacje trudne do
wskazania wykute sg jakby z jednolitego gtazu. Bu-
dowla mistyka i filozofa niesie w sobie wiele stylow.
Jej surowo$¢ ma by¢ wyrazem dagzenia do poznania
Swiata duchowego i walki z materializmem. Budynek
powstaty jako wyraz architektury antropozoicznej
[7], wielki, wyrdzniajagcy sie z otoczenia, ale i z nim
zharmonizowany, przedstawia wiele cech ekspresjo-
nizmu. Jego projekt zaczat sie nie od rysunkéw ale
od modeli z gliny. Na nowoczesny jak na éwczesne
czasy ksztalt budowli i dgzenie Steinera do idealne-
go ksztattu miaty wptyw teorie Goethego. ,Teoria (...)
wyptywa z pojec o typie ogélnym i o roslinie ,ideal-
nej”. Metamorfoza, wg Goethego, jest przeksztaice-
niem typu ogélnego w poszczegodlne jego warianty,
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a nie jest wynikiem osobliwosci rozwoju. Metamorfoza
Goethego wyplywa z idealistycznych poje¢ o ,typie
0golnym” i jego wariantach, realizowanych na drodze
metamorfozy” [8]. Metamorfozy tej architektury wyra-
zajq sie w odejsciu od ptynnych, falistych linii seces;ji
do dynamiki formy. Stylowa jedno$¢ budynku nie jest
tu dekoracjg, ale dgzy do zespolenia z krajobrazem.

Znacznie pozniej podejscie do detalu i formy archi-
tektonicznej mozna $ledzi¢ w Pavilionie 21 MINI Opera
Space Coop Himmelb(l)au, ktéry stworzony zostat dla
potrzeb Festiwalu Operowego w Monachium w 2010,
a projektowany w latach 2008-2010. Mottem dla dzieta
mogg by¢ stowa Wtadystawa Tatarkiewicza ttumacza-
ce rézne znaczenie wyrazu piekno, ktére przedstawiat
jako pie¢ znaczen najlepiej opisujacych to stowo.
»Mianowicie: I) pigkno jest prostg jakoscig wtasciwg
niektérym rzeczom; 2) jest szczegdlnym ksztaftem
wiasciwym niektérym rzeczom; 3) jest tym, co w lu-
dziach wzbudza pewne szczeg6lne wzruszenia; 4) jest
objawieniem sie w rzeczy czynnika powszechnego (ty-
powego, idealnego); 5) jest ekspresjg” [9]. Budynek
jest maly, na pozér pozbawiony dekoracji, ale sam
staje sie esencjg ozdobnosci. Jego forma odpowia-
da zadaniom, dla jakich zostat stworzony. Ma by¢ to
miejsce poszukiwan nowych sposobéw postrzegania
sztuki. Powierzchnia jest niewielka 560 m?, przewidzia-
no tu miejsca dla 300 widzow. Ksztait bryly, jak piszg
autorzy, powstat po komputerowej symulacji piosen-
ki Jimiego Hendrixa Purple Haze oraz pasazy z Don
Giovanniego Mozarta. Praca przypomina w ideologii
pawilon wystawowy Philipsa projektu Le Corbusiera
z 1958 roku. Budynek kiuje jak rzezby Finsterlina.
Z jednej strony zacheca do podej$cia i przejrzenia sie
w wypolerowanym metalu, z drugiej odstrasza jak for-
teca. Architekci z Coop Himmelb(l)au nie odzegnuijg sie
jednak od funkcjonalnego tlumaczenia formy dzieta,
ktéra ma pochtania¢ hatas okolicznych ulic.

W innej rzeczywistosci, w roku 1921, Walter Gro-
pius projektuje Pomnik ofiar puczu Kappa. Jego

forma przypomina wywroécony obelisk z ostrostu-
pem na goérze, wykonany jednak nie z kamienia
lecz odlany z betonu. Miat on przedstawia¢ piorun
jako symbol zycia. Zostat zbudowany w 1922 roku
i zniszczony przez faszystow. Do dzi$ istnieje jego
replika na cmentarzu w Weimarze. Dzielo moze
stanowi¢ pierwowzoér dla Pavilionu 21. Jego forma
jest bezkompromisowa, bez zdobien, ostra, wska-
zujgca nam kierunek do nieba. ,Dzieto sztuki jest
wiec w istocie przedmiotem o specjalnej naturze,
przedmiotem wyobrazniowym, to znaczy rodzajem
przekaznika znakéw, ktéry nie jest ani wzorem, ani
obrazem, jaki pojawit sie¢ w umysle artysty, ani obra-
zem uformowanym przez niego u kresu pracy, ani
obrazem, jaki wytania sig — inny — w umys$le kazdego
widza. Dzigki temu wtasnie, ze zawiera ono w so-
bie 6w margines nieokreslonos$ci, moze ukazywacé
punkty wyj$cia wprawdzie konkretne, lecz z natury
rzeczy fragmentaryczne i wyraza¢ ponadto reakcje
komunikatywne. W ten sposdb uzmystawiamy sobie
jedng z podstawowych cech dziefa sztuki i jeden
z mozliwych punktéw stycznych miedzy tak na pozér
odlegtymi formami jak obraz i budynek. Tak samo
jak ptétno czy rzezba nie sg odbitkami przedmiotow
stale obecnych w Naturze, rowniez budowla nie jest
materializacjg naturalnego programu. W obu przy-
padkach ma miejsce montaz, kojarzenie wartosci
przedstawiajgcych, potrzeb, dziatalnosci, cennych
dla cztowieka danego czasu” [10]. Dzieto wyglada
jakby uchwycone w jednej klatce filmu. Nie wiemy
czy forma idzie ku gérze czy juz spada, staje sie
ona wyrazem ruchu. Odbiorca ma ochote podej$¢
i podeprze¢ pomnik, aby uratowa¢ go przed kata-
strofg. Nikt nie teskni za detalem architektonicznym.

Wspdiczesna architektura wyrazata sie w zywio-
towosci, antyintelektualizmie, subiektywnosci. Zacie-
rajg sie granice naukowego postrzegania sztuki, czy
préb jej matematycznego opisania. Jezeli pojawia sig
tad, harmonia czy intelektualna potrzeba archetypu



to faczg sie z reklamowym i emocjonalnym podej-
$ciem do projektowania. To co dionizyjskie kojarzy
sie wspoiczesnym z architekturg bardziej niz kiedy-
kolwiek wcze$niej, dotgczyta ona do malarstwa i poe-
zji. Budowanie stato sig nieokietznane i ekstatyczne,
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