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,ARCHITEKTURA DZIUR” — EKSPERYMENTY W ZAKRESIE
WSPOLCZESNEJ DEKORACJI

‘AN ARCHITECTURE OF HOLES” — EXPERIMENTS IN THE FIELD
OF CONTEMPORARY DECORATION

Sformutowanie ,architektura dziur” odnosi sie do jednego ze sposoboéw dekoracji zewnetrznej budynku, po-
legajgcego na wprowadzeniu wigkszej ilosci przeswitow, niz to wynikatoby jedynie z okreslanych prawem
budowlanym potrzeb doswietlania wnetrza i standartowego pojmowania roli okna, jako elementu do jego
uzyskania. Azurowo$¢ wizualizuje odwieczng potrzebe twércéw do poszukiwania sposobow odrealnienia
masywnej struktury architektonicznej, nadawania jej pozornej delikatnosci oraz sygnalizuje potrzebg nowa-
torskich rozwigzan w zakresie ksztattowania elewaciji.
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The expression “an architecture of holes” refers to one method of decoration for the exterior side of a build-
ing, involving the introduction of more holes than stipulated by building regulations to provide additional
lightning for the interior and beyond the standard understanding of the function of a window. Openwork vi-
sualizes the age-old need of artists to seek out ways to distance large architectural structure from reality, by
lending it delicacy and signalizes the need for original solutions in the area of elevation.
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Okreslenie ,architektura dziur” zostato uzyte przez
Kengo Kume dla zobrazowania koncepcji architekto-
nicznej domu, ktéry powstat w 2006r. niedaleko To-
kio. Sciany Lotus House wygladaly jak szachownica
konstruowana z plyt trawertynu i pozostawianych
miedzy nimi pustek. Przeswit, azur, perforacja od

wielu lat stanowig wazny komponent nowoczesnych
elewacji. Ich uzycie integralnie taczy sig¢ z wykorzy-
staniem waloréw $wiattocieniowych, wzmacniajgcych
efekt koncowy dziefa. Samo uzycie azurowosci nie
jest rzeczg nowg, mozemy jg odnalez¢ w zdobnictwie
tradycyjnym, przepierzeniach pomieszczen w formie
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lekkich scianek itp. Jednak wykorzystanie na szerokg
skalg w zdobnictwie elewaciji i traktowanie jej jako de-
tal architektoniczny jest domeng ostatnich lat — cho¢
zapewne nie bytoby to mozliwe bez rewolucyjnych
rozwigzan elewacji zaproponowanych przez artystéw
przetomu XIX i XX w.

Gwattowny wybuch secesji pozwolit zatriumfowac
ornamentyce, ktorej zrédto tkwito w przetworzeniu
i przestylizowaniu natury, a nade wszystko w prag-
nieniu znalezienia nowego jezyka architektonicznej
wypowiedzi. Secesyjna ornamentyka tworzyta na ele-
wacji wierzchnig warstwe przypisujaca jednoznacz-
nie obiekt do formacji stylowej konca XIX w. (np.
Atelier Elvira w Monachium), czasem sama stawata
sie formg (koputa pawilonu secesji w Wiedniu) lub
architektoniczng brytg (np. Casa Mila w Barcelonie).
Kiedy Joseph Maria Olbrich konczyt prace nad Pawi-
lonem Secesji, praktyke rozpoczynat jego oponent
Adolf Loos, ktérego radykalne podejscie do orna-
mentu okazato sig prorocze. Artykuly Loosa z catg
stanowczoscig podkreslajgce, iz ornament jest sym-
bolem kultury prymitywnej, a tworzenie nowoczesne;j
architektury powinno opiera¢ sie na eliminowaniu —
zbednego wedtug jego opinii — detalu, obiegto kregi
artystycznej awangardy. Niebawem powtorzyli je Le
Corbusier i Amédée Ozenfant w L’Esprit Nouveau,
a arty$ci skupieni wokét Bauhausu, postawili sobie
za cel stworzenie jednosci migdzy nowg architek-
turg a produkcjg i technologig. Jeden z dyrektoréw
szkoty Ludwig Mies van der Rohe, pomimo iz przy-
wigzywat wielkg wage do umiejetnosci i podstaw
warsztatowych swoich uczniéw, a nade wszystko
do precyzji wykonania detalu architektoniczne-
go, glosit jednoczesnie, ze ,mniej znaczy wiecej”.
Zwolennikow ,czystej” struktury budowlanej czy
architektury ,powioki i skory” krytyka dosiggta na
poczagtku lat 60. XXw. Wymownie tesknote za orna-
mentem w 2 pot. XXw. przedstawit Charles Jenks
»(...) Modernizm usunat ornament z diety przepisanej
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architekturze (...) Jedna z radosci postmodernizmu
jest przynoszenie tych smakotykéw z powrotem po
kawateczku (...)” [1]. Misje ,0zywiania” architektury
rozumiano na wiele sposobdéw. Poczawszy od tra-
dycyjnej artykulacji za pomocg pilastréw, gzymsow,
ryzalitow; poprzez kolor, na rozbudowanej symbolice
skonczywszy. Jak pokazujg realizacje ostatnich lat
uzyskanie niebanalnej formy ma wiele wspdélnego
z detalem architektonicznym, w tym niematg role
odgrywajg wyciecia i przeprucia elewacji. Na pozor
nie majgce nic wspolnego z tradycyjnie rozumianym
detalem, to jednak sg nowg jakoscig w zdobnictwie
architektonicznym.

Pawilony prezentowane na wystawach $wiatowych
zwykle byty probierzem aktualnych tendenciji w archi-
tekturze. Nie inaczej bylo takze podczas Expo 2010
w Szanghaju. Elewacje pawilonu potudniowokorean-
skiego (il. 1) skonstruowano z perforowanych paneli,
wykorzystujgcych znaki rodzimego alfabetu. Duriska
pracownia BIG Bjarke Ingels Group zastosowata za-
bieg perforowania w balustradach spiralnych ramp
(il. 2). Najbardziej znany Polakom pawilon, autorstwa
Natalii Paszkowskiej, Wojciecha Kakowskiego i Mar-
cina Mostafy takze podgzat za najnowszymi trendami
w architekturze. Wszystkie elewacje zostaly skon-
struowane z potgczonych ze sobg wodoodpornych
sklejek, z wycietymi laserem motywami, zaczerpnieg-
tymi z ludowej wycinanki. Tworcy ttumaczyli: ,Czesto
prébujemy znalez¢ podwdjne zycie naszych projek-
tow, ktére jest rozne w dzien i w nocy, i ta wiasnie
azurowos$c¢ jest sposobem na to, aby te zmiennos¢
stworzy¢” [2]. Dekoracyjne, koronkowe przeswity
w zwienczeniach 12 wiez — symboli miesigcy — wi-
dac byto réwniez w pawilonie rosyjskim. Kazdg z bryt
pokryto innym deseniem, a u samej géry wzor sie
konczyt i widoczna byfa tylko platanina konstrukcij,
niczym osnowa ludowego haftu (il. 3).

Azurowa, spektakularna konstrukcja w przypad-
ku wystaw Swiatowych mogta by¢ odbierana jako
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1. Pawilon Korei Potudniowej, Expo 2010, Szanghaj 2. Pawilon durnski, Expo 2010, Szanghaj 3. Pawilon rosyjski, Expo 2010, Szanghaj
4. Périphériques, Atrium Jessieu (Paryz 2006) — widok od strony zewnetrznej 5. jw. — widok od wewnatrz 6. Jean Nouvel, Instytut Swiata

Arabskiego (Paryz 1987) 7. Eastern Design Office, Villa Saitan (Kyoto 2006) 8. Eastern Design Office, Slit Court (Kyoto 2009) 9. Makato
Yokomizo, GSH (Tokyo 2006)




jednorazowy spektakl, nakierowany na przyciggniecie
odbiorcy i zwigkszenie popularnosci pawilonu. Jed-
nak liczba powstajgcych w ostatnim czasie tego typu
rozwigzan nie moze wynika¢ jedynie z przypadku.
Tworzg one juz pewien trend, fascynujgcy architek-
tébw na catym Swiecie.

W 2002 r. pracownia Périphériques wygrata kon-
kurs na rozbudowe obiektu uniwersyteckiego na
terenie kampusu Jussieu w Paryzu, zaprojektowa-
nego w latach 60. XX w. przez architekta Edouar-
da Alberta. Dialog z istniejgcg zabudowg w stylu
brutalizmu podjety zostat poprzez posadowienie
nowego budynku na stupach oraz przez uzycie
betonowych prefabrykatow. Jednak ich uktad zdra-
dzat nowe rozwigzania. Wewnetrzne patio otaczajg
Sciany z prostokatnymi otworami, za ktérymi wida¢
kolorowe Sciany korytarzy (il. 5). Efekt dwuwarstwo-
wosci zastosowano takze na zewnatrz. Azurowa
ostona wyglada tu jednak subtelniej niz wewnatrz,
pobrzmiewa w niej echo nieopodal znajdujgcego
sie Instytutu Arabskiego (il. 4).

Kiedy w latach 80. XX w. z inicjatywy prezydenta
Francois Mitteranda Jean Nouvel tworzyt Institut du
Monde Arabe nie kierowal sie aktualng modg, ale
raczej poszukiwat znaku, w bezposredni sposéb ko-
jarzacego sie z kulturg Pétwyspu Arabskiego, nawig-
zujgcego do dawnej francuskiej polityki kolonialnej
i zywych wcigz wplywow kultury arabskiej. Czerpat ze
stylistyki Bliskiego Wschodu, inspirowat sie wschod-
nig mozaikg i arabeskg. Z perspektywy czasu moz-
na uznac, ze zakonczony w 1987r. budynek, z jego
azurowg fasadg, dziatajgca jak soczewka w aparacie
fotograficznym, stat sie tez dzietem ponadczasowym
a nawet antycypujgcym tendencje w architektonicznej
ornamentacii (il. 6).

Krolujgcy w ostatnich latach minimalizm przy-
wrécit do fask znienawidzony beton — do tej pory
kojarzony (zwlaszcza w krajach Europy Srodkowe)
z niechcianymi blokowiskami. Wraz z odrodzeniem
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fascynacji dla betonu pojawily sie pytania o jego
dekoracyjne walory. O nich przekonani byli juz mo-
derniéci i brutalisci. Le Corbusier oraz jego zwo-
lennicy i nasladowcy (np. Alison i Peter Smithson)
dekoracyjng strong betonu odnajdywali w jego fak-
turze — gtadkiej, chropowatej, z odcisnietym drew-
nianym szalunkiem. Tymczasem Frank Lloyd Wright
poszukujgc zupetnie innych zalet betonu, w latach
20. XX w. eksperymentowat z uzyciem prefabryko-
wanych blokéw o perforowanych powierzchniach lub
z wycisnigtymi na nich wzorach. Budowanie domow
z tak dekoracyjnych ,klockéw” przyréwnywat do
szycia lub tkania, miat nadzieje, ze ,murarskie tka-
niny” przyczynig sie do stworzenia nowego piekna
w architekturze. Jak ono mogto wyglada¢ prezento-
wat w uksztattowaniu elewacji kalifornijskich domow
m.in. dla Alice Millard czy Charlesa Ennisa. W tym
czasie przekonanych do takich rozwigzan byto nie-
wielu, a samego Wrighta krytykowano za obnizenie
poziomu twérczego, a nawet wieszczono mu rychty
koniec kariery. Czas na szczescie pokazat, ze zad-
ne z tych ,proroctw” nie sprawdzito sie, a wnioski
z eksperymentéw z wycietymi w betonie wzorami
architekci XXI w. odczytali na nowo.

Jedne z bardziej spektakularnych azurowych
wzordw, jakie w ostatnich czasach wykonano na
elewacjach prezentujg realizacje japonskiego biu-
ra Eastern Design Office (Anna Nakamura i Taiyo
Jinno). Rozgtos przyniosty im odwazne realizacje
budynkow mieszkalnych w Shiga (np. Slit House,
2005; Horizontal House, 2007) i Kioto (Villa Saitan,
2006, Slit Court, 2009) oraz utrzymane w podobnym
charakterze budynek szpitalny (Stripes, Shiga 2007)
i dom-warsztat MON Factory/House (Kyoto, 2007).
Nakamura i Jinno niemal w dostowny sposéb od-
wzorowujg nature w ptaszczyznach elewacji swoich
budynkéw (np. w fasadzie willi Saitan (il. 8) wycie-
te jest drzewo o roztozystych gateziach [3]). Mo-
tyw, ktory pojawia w betonowych lub kamiennych
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Scianach wypetnia ptaszczyzng w sposéb monu-
mentalny a nie rozdrobniony. Jednoczesnie ma
przypisang funkcje — wycigcia odczytywane jako
fragment ornamentu w rzeczywistosci sg balkona-
mi, wejsciami na patio lub wewnetrzny dziedziniec.
Fasada traktowana jest jak rodzaj $ciany parawa-
nowej, za ktorg otwiera sie izolowana przestrzen
wielorodzinnego domu, z miniaturowym japonskim
ogrodem, zaspokajajgcym che¢ obcowania z natu-
ra, tak trudng do przezwyciezenia w wysoce zurba-
nizowanych miastach. Ich budynki z jednej strony
wnoszg nieznang jako$¢ do sposobu ornamentaciji,
a jednoczes$nie osadzone sg silnie w lokalnej tra-
dycji i typowym japonskim minimalizmie. Architekci
opisujgc swoje budynki duzg wage przyktadajg do
poetyckich poréwnan, lokalnych legend, odwotan
religijnych, sposobu przedstawien znanych z kla-
sycznego teatru NG. Dekoracja, ograniczona do nie-
zbednego minimum, traktowana jest jak oczywisty
znak bez niedoméwien i zawitosci jak w scenografii
teatru. Parawanowa $ciana z wymownym wzorem
to niemal omote — czyli zewnetrzna strona maski,
a spektakl rozgrywa sie w warstwie cieni i Swiatef,
ktadgcych sie we wnetrzu budynkéw powoli i z na-
maszczeniem w ciggu catego dnia. Nocg spektakl
trwa nadal, ale zmienione warunki oswietleniowe
umozliwiajg kontemplowanie efektéw ptyngcych
z wnetrza domu w analogii do waznych w tradycji
dalekowschodniej lampionow.

Potwierdzeniem coraz czgstszego zainteresowania
innych projektantéw duzymi wycigciami w elewacjach
mogg by¢ np. tokijskie domy: Hamadayama (biuro
K+S Architects, 2006r.) czy GSH (proj. Makato Yoko-
mizo 2006r.), ktére jednoczesnie odzwierciedlajg spe-
cyfike budowania doméw w ciasno zabudowanych
dzielnicach japonskich miast (il. 9).

Powyzsze przyktady obrazujg tendencjg ostatnich
lat w projektowaniu elewacji. Traktowane sg one
jako oddzielne sfery architektonicznej wypowiedzi,

mogag by¢ wyrazem twérczej niezaleznosci, probg
stworzenia czego$ niebanalnego i wyrézniajgcego
sie w tkance urbanistycznej, nies¢ okreslone przesta-
nie o funkcji budynku, by¢ obcigzane wzniostg ideg
czy prezentowac¢ podejscie architekta do narodo-
wej tradycji i kulturowego dziedzictwa. Jakakolwiek
bytaby to rola, to wspéiczesne elewacje odzwier-
ciedlajg odejscie od akademickiego sposobu ich
projektowania. Niekonwencjonalne projektowanie
elewacji stato sie mozliwe m.in. dzigki dziataniom
dekonstruktywistéw. Rozpad i defragmentacja od
konca lat 80. XXw. stanowily dodatkowe okresle-
nia stuzgce ich opisywaniu. Dla nowego sposobu
dekorowania elewacji duze znaczenie mialy takze
tymczasowe pawilony prezentowane na wystawach
architektury (Expo, biennale w Wenecji, Serpentine
Gallery w Londynie). Projektantom obiektéw, ktére
z zatozenia mialy charakter nietrwaty, pozwalano na
wiecej, wszak ogladajgcy te budynki wystepowali
w charakterze zwiedzajgcych a nie potencjalnych
mieszkancow czy sasiadow. Réwniez spektakularne
obiekty, ktére z tatwoscig, w dobie przekazu interne-
towego, obiegly $wiat (np. stadion olimpijski w Pe-
kinie, Herzog & de Meuron, 2003-2008) nie mogty
ujs¢ ich uwadze.

Zawarte w tytule sformutowanie ,architektura
dziur” odnosi sie zatem do jednego ze sposobow
dekoracji zewnetrznej strony budynku, polegaja-
cego na wprowadzeniu wigkszej ilosci przeswitow,
niz to wynikatoby jedynie z okreslanych prawem
budowlanym potrzeb doswietlania wnetrza i stan-
dardowego pojmowania roli okna, jako elementu
do jego uzyskania. Azurowos¢ jest jednym z naj-
starszych sposobéw dekoracji w architekturze i wi-
zualizuje odwieczng potrzebe twércdéw do poszuki-
wania sposobow odrealnienia masywnej struktury
architektonicznej, nadawania jej pozornej delikat-
nosci i lekkosci, sygnalizowania oryginalnego po-
dejscia do niej.
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