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WSPOLCZESNY DETAL ARCHITEKTONICZNY
— PROJEKCJA INDYWIDUALIZMU TWORCZEGO

CONTEMPORARY ARCHITECTURAL DETAIL
— PROJECTION OF CREATIVE INDIVIDUALISM

Hybrydowy charakter architektury (rozpietej miedzy dziedzinami sztuki i techniki) odzwierciedla si¢ w funk-
cjonowaniu dwoch sieci detali. Sieci te wchodzg miedzy sobg w rézne relacje. Sieci detali architektury trady-
cyjnej byty skodyfikowane i podporzadkowane jednemu w danej epoce dyskursowi. W architekturze wspot-
czesnej, podobnie jak w innych dziedzinach twérczosci, zasada dominujgcego dyskursu dobiegta kresu.
Obecnie kazdy tworca kreuje wiasny mikrokosmos sieci detali.

Stowa kluczowe: architektura, urbanistyka, detal artystyczny, detal konstrukcyjny

The hybrid character of architecture (spread between the disciplines of art and technology) is reflected in
the functioning of two networks of details. These networks enter into various types of relations with each
other. The networks of traditional architecture were codified and subordinated to a single discourse which
predominated in the given period. In contemporary architecture, similarly as in other disciplines of art, the
principle of the predominant discourse has come to an end. At present, every artist creates his own micro-
cosm of detail networks.
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Detal jako miejsce intensyfikacji struktury utworu
architektonicznego.

Pojecie detalu w architekturze jest niejedno-
znaczne. Powszechnie za detal uwaza sie po prostu
czes$¢ sktadowg catosci. Stownik wyrazéow obcych
podaje nastepujgcg definicje tego pojecia — ,detal
(od fr. détail) (...) od détailler rozkraja¢ na sztuki)

1. szczegot, czesc¢ catosci. (...)" [1]. W istocie detal
nie jest dowolng czegsciag dzieta architektonicznego.
Nie odgrywa roli atomu w strukturze utworu archi-
tektonicznego. Zlozono$¢ dzieta architektury jest
skomplikowana i trudna do opisania, co wynika mig-
dzy innymi z faktu, ze architektura jest dyscypling
wielowagtkows.
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Pojecie detalu architektonicznego, najogoiniej
rzecz ujmujac, funkcjonuje na dwéch ptaszczyznach.
Pierwszg jest funkcjonowanie obiektywne, rzeczywi-
ste, drugim funkcjonowanie jako kategoria analitycz-
no-opisowa.

Detal w pierwszym znaczeniu nalezatoby, moim
zdaniem, zdefiniowa¢ jako miejsce intensyfikacji
(zageszczenia) struktury dzieta architektonicznego.
Detal, a wiasciwie sie¢ detali jest instrumentem ujaw-
niania najistotniejszych wtasciwosci utworu architek-
tonicznego — jego esencji.

Drugg rolg detalu jest wprowadzanie fadu prze-
strzennego - porzagdkowanie struktury utworu archi-
tektonicznego.

Trzecig cechg charakteryzujgca detal jest stopien
~ujawniania” badz ,ukrywania” okreslonych aspektow
struktury utworu architektonicznego. Cze$¢ detali jest
z natury ,ukryta”. To elementy dzieta architektonicznego,
ktére nie mogg by¢ widoczne, bo wymagajg tego wy-
konywane przez nie zadania. Ich ujawnienie po prostu
spowodowaltoby destrukcje dziefa architektonicznego.
Précz owego naturalnego ukrywania istnieje ukrywa-
nie zamierzone, mozna by je okresli¢ jako ukrywanie
intencjonalne. W skrajnych wypadkach doprowadza
ono do eliminacji (przynajmniej w sensie wizualnym)
lub do wykreowania detali ,nieobecnych”. W réznych
epokach i stylach architektonicznych réznie przebiegat
6w proces ukrywania jednych i ujawniania innych detali.

Pojecie detalu uzywane jest, jak wspomniano, row-
niez jako kategoria analityczno — opisowa. Rysunki
detali w podrecznikach czy w projektach demonstrujg
strukture utworu architektonicznego. Prezentowana
na rysunku zawarto$¢ nie istnieje jako autonomiczna
calo$¢ w sposob rzeczywisty.

Dwie sieci detali jako odbicie hybrydowosci utworu
architektonicznego

Utwory architektoniczne majg charakter hybrydo-
wy, sg rozpiete miedzy dziedzinami sztuki i techniki.
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Konsekwencjg owej hybrydowosci jest wystepowa-
nie dwoch typow detali. Struktura techniczna dzieta
architektonicznego ulega intensyfikacji (i ujawnieniu)
w detalach technicznych (budowlanych, konstrukcyj-
nych). Struktura artystyczna ujawnia sie i intensyfikuje
w miejscach, ktére mozna okresli¢ jako detale arty-
styczne. Obydwa rodzaje detali tworzg w zasadzie
odrebne sieci, aczkolwiek pozostajgce w stanie su-
perpozycji — natozenia.

Pomigedzy obydwoma typami sieci detali moga
zachodzi¢ réznorodne relacje. Mogg sieci te byc¢
catkowicie rozbiezne, konkurencyjne wobec siebie,
wystepuje wéwczas stan prymatu jednej sieci nad
druga, badz naktadac¢ sie (w jakims sensie by¢ tozsa-
me, kreowac efekt synergii, lub nawet tworzy¢ swego
rodzaju sie¢ hybrydowa).

Sie¢ detali artystycznych jest wtérna w stosunku
do sieci detali technicznych. Detale artystyczne po-
wstawaly w procesie przeksztaicen i autonomizacji
(czy tez swego rodzaju ,emancypacji”) detalu tech-
nicznego oraz implementacji do struktury utworu
architektonicznego pozaarchitektonicznych zatozen
symbolicznych i matematycznych. Proces owej au-
tonomizacji dokonat sie¢ do$¢ wczesnie w historii ar-
chitektury i stosunkowo szybko. Zdzistaw Maczenski,
autor dzieta Elementy i detale architektoniczne w roz-
woju historycznym opisuje 6w proces ksztattowania
detalu artystycznego nastepujgco: , To wzbogacenie
wygladu budynku odbywato sie w drodze przeksztat-
cania form konstrukcyjnych — temu budynkowi wtas-
ciwych, a majgcych poczagtek w uzytkowej i technicz-
nej celowosci — w formy architektoniczno-zdobnicze
przez akcentowanie ich wyrazu plastycznego” [2].
W fazie poczatkowej powstata zatem jakby sie¢ hy-
brydowa, pézniej wylonita sie autonomiczna sie¢
detali artystycznych. Sie¢ ta catkowicie zdominowata
i usuneta w cien sie¢ detali technicznych. Tak pisze
na ten temat Maczenski: ,Studia historyczne nad roz-
wojem detalu wykazujg, ze im wigcej zyskuje on na



344

dojrzatosci i finezji pod wzgledem plastycznym, tym
bardziej odbiega od istoty swego powstania, traci na
pierwotnym znaczeniu i powoli staje sie tylko sym-
bolem elementu petnigcego pewna funkcje statyczng
lub praktyczng” [3]. Skrajne przewartosciowanie detali
nazywa Juliusz Zérawski w swoim klasycznym dziele
O budowie formy architektonicznej przeformowaniem.
Wyraza poglad, ze ma ono miejsce w epokach schyt-
kéw poszczegoélnych stylow.

Mozna w duzym uproszczeniu stwierdzi¢, ze ar-
chitekture tradycyjng cechowat prymat sieci detali
artystycznych nad siecig detali technicznych. Na
0got dgzono do nieujawniania i ukrywania sieci de-
tali konstrukcyjnych. Detale konstrukcyjne staly sie
Lnieobecne”, ,przezroczyste”. Antycypacje rewizji
tego stanowiska pojawity sie dtugo przed stynnym
esejem Adolfa Loosa. Jadwiga Stawinska w swojej
ksigzce Ekspresja sit w nowoczesnej architekturze
cytuje Arthura Schopenhauera, ktéry w 1844 tak pi-
sal na temat ,stylu pozbawionego smaku”: ,krepuje
belkowania, grupuje kolumny, tamie szczyty i teki,
stosuje bezsensowne woluty i zakretasy, jakby sie
bawit srodkami sztuki, nie rozumiejac ich celu i sen-
su, podobnie jak to czynig dzieci, gdy bawig sie na-
rzedziami dorostych” [4].

Przetom modernistyczny w architekturze doprowa-
dzit do catkowitej i w zasadzie nieodwracalnej rewi-
zji dotychczasowego stanowiska. Sie¢ tradycyjnych
detali artystycznych ulegta redukcji zmierzajgcej do
eliminacji. Istotne stafo sie ujawnienie konstrukcji
poprzez eksponowanie sieci detali konstrukcyjnych.

Architektura modernistyczna dgzyta do stanu ide-
alnego pomigdzy sieciami detali — do ich naktadania
sie, petnej tozsamosci.

Niezamierzonym skutkiem takiej tendenc;ji twor-
czej i catkowitego wyeliminowania detalu artystyczne-
go staf sie efekt upodobnienia sie dziet architektonicz-
nych, ich homogenizacja i monotonia w urbanistyce.
W pewnym sensie zbyt ortodoksyjnie traktowana

zasada tozsamosci sieci detali technicznych i sieci
detali artystycznych okazata sie btedna.

Relacja: cato$¢ utworu architektonicznego - sieci
detali jako odbicie relacji paradygmatéw holistycz-
nego i redukcjonistycznego

Kreacja i percepcja dzieta architektonicznego
przebiega w dwoch (na ogét komplementarnych)
wymiarach: 1) w wymiarze calosci dzieta architektury
2) w wymiarze detali (ich sieci). Sadze, ze pierwszy
typ eksponowania i percepcji ma zwigzek z holistycz-
nym paradygmatem poznawczym. Drugi — ekspono-
wanie i percepcja poprzez detale wyraznie skojarzony
jest z paradygmatem redukcjonistycznym.

Holizm — (z greckiego oAog — caly) to filozoficzna
Lteoria rzeczywistosci, zgodnie z ktdrg $wiat stanowi
calos$¢ hierarchicznie ztozong z licznych cafosci niz-
szego rzedu i podlega dynamicznej, tworczej ewo-
lucji, prowadzacej do powstania coraz to nowych,
jakosciowo réznych catosci (nieredukowalnych do
sumy swych czesci) (...)” [5]. Skracajac te definicje
mozna stwierdzi¢, ze holizm jest teorig twierdzaca, ze
decydujgce czynniki sg nieredukowalnymi catosciami.

Przeciwstawnym do niego poglagdem jest reduk-
cjonizm. Redukcjonizm to ,(...) poglad, zgodnie
z ktérym zjawiska i procesy ztozone oraz rzadza-
ce nimi swoiste (ogdélne, ziozone) prawa dadzg sig
wyjasni¢ na podstawie analizy zjawisk i procesow
prostszych oraz odpowiadajgcych im mniej skom-
plikowanych praw; wyjasnianie takie, wg redukcjo-
nizmu jest mozliwe dzieki temu, iz zjawiska ziozone
wywodzg sie genetycznie z tych prostszych, zas
ogolne prawa stanowig pewng wypadkowg (rezultat
»nakiadania sie”) praw mniej skomplikowanych (...)"
[6]. Podsumowujgc, nieco skracajgc i upraszczajgc,
mozna to ujgé nastepujgco: w podejsciu redukcjo-
nistycznym redukuje si¢ dane lub zjawiska do form
prostszych; natomiast w podejsciu holistycznym
rozpatruje sie czynniki (szczegélnie w przypadku



materii ozywionej) jako nieredukowalne catosci.
Pierwszy typ nazwany zostat przez R. Venturiego i D.
Scott-Brown w stynnym dziele postmodernistycznym
z roku 1972 Learning from Las Vegas (Uczgc sie od
Las Vegas) ,kaczka” (duck), drugi ,dekorowang szo-
pa” (decorated shed).

Obydwa te wymiary percepcji wystepujg w roz-
nym nasileniu podczas odbioru wszystkich utworow
architektonicznych. Wydaje sie jednak, ze niektére
utwory operujg w zdecydowanie wigkszym stopniu
estetykg catosci, a inne estetykg detali.

Zasada horror vacui vs zasada amor vacui i jej
wplyw na dialogicznos¢ architektury

Sieci detali w réznych epokach bywaly mniej lub
bardziej intensywne, geste. Ma to zwigzek z zasadg
horror vacui — strachem przed pustkg i jej przeciwien-
stwem amor vacui — umitowaniem pustych przestrze-
ni [7]. Rowniez intensywnos$¢ samego detalu osiggata
rozny stopien.

Stopien zageszczenia, intensywnosci sieci detali
oraz wspomniana intensywnos¢ samego detalu pozo-
stajg w wyraznym zwigzku z zagadnieniami percepcji
architektury oraz jej dialogicznosci.

Architektura jest sztukg dialogiczng. Zgodnie z teo-
rig jazni odzwierciedlonej Cooleya ludzie ,przegladajg
sie” w sobie nawzajem. Teoria ta znalazta empirycz-
ne potwierdzenie w hipotezie neurondw lustrzanych.
Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze ludzie ,przegla-
dajg sie” rowniez w architekturze, ktora ich otacza,
a architektura ,przeglada sie w ludziach”. W trady-
cyjnej architekturze byt mozliwy swego rodzaju me-
taforyczny ,dialog” miedzy ludzmi i ,patrzgcymi” nan
z elewacji postaciami kariatyd i atlantow. Przypadek
takich antropomorficznych detali jest oczywiscie skraj-
ny. Detal architektoniczny, a wiasciwie ich sie¢ jest
narzedziem interakcji cztowiek — architektura. Gest-
sze sieci detali generowaly i generujg intensywniejsze
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sieci interakcji cztowiek — architektura. W architekturze
tradycyjnej geste sieci detali artystycznych umozliwia-
ty, czy wrecz potegowaly éw metaforyczny dialog.
Sieci te generowaty wtérne sieci znaczen symbolicz-
nych oraz odwotan historycznych [8].

»Otwarta” indywidualizacja zamiast ,,zamknigtej”
kodyfikacji detali jako odbicie zmiany spoieczne;j.

Sieci detali artystycznych architektury tradycyjnej
byty skodyfikowane i podporzgdkowane jednemu do-
minujgcemu w danej epoce dyskursowi. Kodyfikacje
te na ogot mialy charakter zamkniety. Ow zamkniety
charakter objawiat sie przez ograniczony zakres zbio-
ru detali mozliwych do zastosowania i Sciste wytycze-
nie reguf uzywania detali.

Architektura modernistyczna zachowata w pew-
nej mierze owg zasade kodyfikacji, zmieniajac, jak
wspomniano, catkowicie same merytoryczne zasady
ksztattowania detali. Przetom w tej kwestii przyniost
ruch postmodernistyczny. Aczkolwiek sam styl archi-
tektoniczny postmodernizmu okazat sig krétkotrwalym
epizodem, postulat wspétistnienia wielu, rownoupraw-
nionych dyskurséw w miejsce jednego dominujgcego
okazat sie trwaly.

Postulat pluralizmu dyskurséw zwigzat sie w czasie
z rozwojem indywidualizmu. Anthony Giddens dyna-
miczng odmianeg tozsamosci indywidualnej definiuje
jako trajektorie tozsamosci. , Trajektoria tozsamosci to
konstruowanie szczegdlnych warunkéw zyciowych,
w ktérych refleksyjny wiasny rozwoj jednostki nabiera
charakteru samozwrotnego” [9].

Splot przemian paradygmatéw filozoficznych
i zmiany spotecznej wywotat kolejny przetom w ar-
chitekturze. Jego istotg jest zasada kreacji wlasnego,
indywidualnie konstruowanego dla kazdego utworu
architektonicznego, kanonu i zbioru detali. Utwor ar-
chitektoniczny potencjalnie moze sta¢ sig indywidu-
alnie skonstruowanym mikrokosmosem. Zasada plu-
ralizmu dyskurséw architektonicznych nie oznacza,
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ze dyskurs zwigzany z modernizmem przestat funk-
cjonowac. Jest jednym z uprawnionych, i to jednym
z istotniejszych dyskurséw.

Peter Zumthor w swoim zbiorze esejow Myslenie
architekturg zwraca uwage na subiektywnos$¢ obec-
nie kreowanej architektury: ,Moi szwajcarscy kole-
dzy Herzog i de Meuron moéwig o tym, ze obecnie
— zacytuje z pamieci — nie istnieje juz architektura
jako catos¢, w zwigzku z czym nalezy jg tworzyé
w glowie projektanta, w akcie myslenia. Z zatoze-
nia tego obaj architekci wysnuwajg wiasng teorig
architektury, ktora jest formg myslenia, architektury,
ktéra — jak zaktadam — ma w szczegdlny sposob
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