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CECHY TWORZYWA A DETAL ARCHITEKTONICZNY
NATURE OF MATERIAL IN ARCHITECTURAL DETAIL

Artykut, na przyktadach wspoétczesnej szwajcarskiej architektury z regionu alpejskiego, prezentuje zagad-
nienie detalu architektonicznego w relacji do cech tworzywa i w kontekscie integralnosci dzieta architek-

tonicznego.
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The article, on examples of contemporary Swiss architecture from Alpine region, presents the argument of
architectural detail in relation to the nature of material and integrity of architectural work.
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Detale, jesli nam sie udadzg (...) prowadzg do
zrozumienia cafosci, przynalezgc niezbywalnie
do jej istoty. W kazdym zwartym projekcie miesz-
ka magiczna sifa. Tak jakby ulegafo sie czarowi
w peini rozwinigtego architektonicznego ciafa. [1]

Detal jako zagadnienie architektoniczne nie jest
jednoznacznie zdefiniowanym pojeciem — jest to
szczegol, przedstawiajgcy fragment catosci, sposdb
rozwigzania elementu konstrukcyjnego, ostonowego
badz tez dekoracyjnego, zazwyczaj miejsce styku po-
miedzy r6znymi elementami. Zagadnienie detalu jest
$cisle zwigzane z kwestig integralnosci dzieta archi-
tektonicznego, jego struktury i tworzywa.

Znaczenie detalu, wraz ze zmieniajgcymi sie styla-
mi i kierunkami w architekturze, niewatpliwie ulegato

truth to material, architectural integrity

zmianie, przede wszystkim jako elementu dekora-
cyjnego. Istotne rozréznienie wprowadzit juz w po-
towie XIX wieku Antoine-Chrysostome Qautremere
de Quincy w Dictionnaire historique d’architecture,
wyrdzniajgc dekoracje niezbedng, bedaca integralng
czescig dzieta (tzw. dekoracje analogiczng), oraz de-
koracje, ktora jest dodana i cechuje jg zbytecznos¢
(m.in. dekoracje ornamentalng).

Kiedy Adolf Loos w eseju Ornament i zbrodnia
w 1908 roku pisat o ,wolnosci od ornamentu” miat
na mysli, ornament rozumiany jako element dekora-
cyjny, powierzchowny, natozony jak dodatkowa zby-
teczna warstwa, ktéra w jego przekonaniu stracita
Swoje znaczenie, przestajgc by¢ na poczgtku XX wie-
ku wyrazem kultury nowoczesnej. W swojej krytyce
ornamentu Loos wzywat do celowego i $wiadomego
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projektowania, odpowiedniego wykorzystania ludzkiej
pracy i materiatu. Odrzucony przez Loosa ornament
to wiasnie dekoracja ornamentalna, zbyteczna.

Wbrew zyczeniu Loosa ornament nie znikt zupet-
nie w XXI wieku, poniewaz jest wtasciwy ludzkiej na-
turze upodobania do réznorodnosci, jednak w okresie
modernizmu nastgpito uproszczenie form, ornament
w duzym stopniu utracit swéj sens i zostat wyelimino-
wany, a role elementu dekoracyjnego od tego czasu
w znacznym stopniu przejat detal architektoniczny
zgodnie z zasadg decorum — piekna funkcjonalnego.
Zasada decorum — poszukiwania form stosownych,
pozostaje niezmiennie aktualna w rozwazaniach do-
tyczacych integralnosci dzieta architektonicznego.
Cechy tworzywa majg wplyw na ksztattowanie formy,
a zarazem na rozwigzanie detalu.

Relacja pomigdzy tworzywem a detalem architek-
tonicznym nawigzuje do zagadnienia natury materia-
fu — zastosowania materiatu zgodnie z wfasciwymi
mu cechami oraz do zasady szczerosSci materiafu
polegajgcej na ujawnianiu prawdziwego charakteru,
natury danego tworzywa. Rozwazania na ten temat
byty podejmowane juz w potowie XVIII wieku przez
wioskiego architekta i teoretyka architektury Carlo
Lodoli (1690-1761), ktéry podobnie jak Sokrates za
posrednictwem swoich uczniéw, nauczal, ze calo$¢
formy, konstrukcji i dekoracji powinna by¢ wypro-
wadzona z natury i istoty samego zastosowanego
materiatu [2].

Na poczatku XX wieku temat natury i szczerosci
materiafu stat si¢ bardzo popularny, byt podejmowany
przez liczne grono architektow i artystéw m.in. Adolfa
Loosa i Franka Lloyda Wrighta.

Loos, w swoim wcze$niejszym eseju z 1898
roku [3], zwracal uwage na stosowanie form wias-
ciwych dla danego materiatu i problem fatszu w ar-
chitekturze, wynikajgcy z braku integracji pomiedzy
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warstwg zewnetrzng ,przebraniem” a ,ciatem” ar-
chitektury.

Tematyke szczegolnie szeroko podejmowat Frank
Lloyd Wright podkreslajgc gfebokie znaczenie mate-
riafu, ukazywanie jego natury i pigkna poprzez wtasci-
we zastosowanie oraz dobér odpowiedniej technolo-
gii (chociaz same realizacje Wrighta ujawniajg czasem
niekonsekwencje w stosunku do tej zasady). Jego
krytyka [4] typowego amerykarnskiego domu z konca
XIX wieku bardzo przypomina krytyke zbrodniczego
ornamentu autorstwa Loosa pisang w konteks$cie wie-
denskiej secesji. Obydwaj architekci zwracajg uwage
na integralnos$¢ dzieta architektonicznego w odnie-
sieniu do detalu i catosci, formy, funkc;ji i tworzywa.

Wspoiczesnie o integralnosci w architekturze
w pigkny sposéb wyraza sie Peter Zumthor, uzy-
wajgc okreslenia zwarty projekt, w petni rozwiniete
architektoniczne ciato, gdzie logika rozwigzan wi-
doczna jest w detalach, ktére pomagajg zrozumieé
istote catosci [5].

Artykut ten jest refleksjg z pobytu studialnego na
Wydziale Architektury w Zurychu, dotyczgcego tema-
tu zastosowania naturalnych, rodzimych materiatow
jako wspotczesnego tworzywa architektury.

Przykiady wspéiczesnych realizacji w regionie al-
pejskim prezentujg nowoczesng architekture o wyso-
kiej jakosci, ktorej tworzywem czesto sg tradycyjne,
zwyczajowo stosowane materialy, gféwnie kamieri
i drewno — efekt w duzej mierze jest zastugg odpo-
wiedniego detalu architektonicznego.

W jaki spos6b tworzy¢ wspotczesny detal przy
uzyciu tradycyjnego tworzywa?

Inspiracja naturg materialu moze, ale nie musi,
jednoczesnie wigza¢ sig z inspiracjg warstwg zna-
czeniowa, kulturowa, nadang danemu materiatowi.
Studium natury materiatu odnosi sie do jego cech fi-
zycznych, chemicznych i mechanicznych wtasciwych
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dla danego materiatu, wptywajgcych na forme, pla-
stycznos¢, wytrzymatos¢ i trwato$¢, odbieranych
zmystami wzroku, dotyku i wechu.

Zastosowanie form wynikajgcych z cech wtasci-
wych tworzywu przekiada sie na detal architektonicz-
ny, wplywajac na ksztatt poszczegolnych elementow
konstrukcyjnych, ostonowych badz dekoracyjnych,
oraz sposob ich wzajemnego poigczenia, rozwig-
zania miejsc styku pomiedzy elementami budynku.
Jednoczesnie w zintegrowanym projekcie poszcze-
golne elementy, niezaleznie od ich funkcji, moga sta¢
sie ozdobg, pojedynczo, w powtarzalnym rytmie, lub
w zestawieniu z innymi elementami.

Wptyw cech naturalnych tworzywa na detal ar-
chitektoniczny i jednoczesnie na ksztatt catosci pre-
zentujg przyktady projektéw Petera Zumthora i Jurga
Conzett w Vals w kantonie Gryzonia, oraz Raffaela
Cavadini w miejscowosci Iragna potozonej w kantonie
Ticino, w ktdrych zostat zastosowany naturalny miej-
scowy kamieri. W przypadku obu miejscowosci jest
to rodzaj tupka, gnejsu, skaly metamorficznej, jednak
w wyniku niewielkich réznic w strukturze i w skiadzie
mineralnym obie skaly wykazujg rézne wiasciwosci.
Roznice w tworzywie, przektadajg sie na rozwigzanie
detalu i forme catosci.

Kamien z Vals (Valser Stein) charakteryzuje sie kie-
runkowg, diugoziarnistg strukturg oraz zawartoscia zyt
miki, ktéra decyduje o doskonatej tupliwosci i fatwosci
podziatu skaty na cienkie, diugie ptyty, wytrzymate,
odporne na mroz i relatywnie elastyczne. Materiat ten
byt tradycyjnie stosowany, (jak zwyczajowo kamien
w regionie alpejskim), do krycia dachoéw, lub do bu-
dowania $cian tradycyjng technikg kamieni utozonych
na sucho. Obrébka materialu odbywata sie recznie,
kamien byt roztupywany jednym odpowiednim ude-
rzeniem. Wprowadzenie w jednym z lokalnych ka-
mieniofoméw obrébki maszynowej umozliwito, kilka

lat pdzniej, zastosowanie tego lokalnego materiatu
w projekcie nowych Term Vals Petera Zumthora zre-
alizowanych w 1996 roku.

Projekt term cechuje niezwykta integralnos¢ w roz-
wigzaniu detalu i logice catosci. Wiasciwosci materiatu
oraz proces obrdbki, wptynely na rozwigzanie detalu
— ksztait elementéw kamiennych w postaci diugich
piyt kilkucentymetrowej wysokosci. Konstrukcja scian
zostata opracowana specjalnie w dopasowaniu do
wiasciwosci kamienia. Metoda pofgczenia kamienia
i betonu, obu petnigcych funkcje konstrukcyjng, nawig-
zuje do antycznej kamiennej konstrukcji murowane;.

Przy oszczednej, minimalistycznej formie cafosci
funkcje dekoracyjng petnig same materiaty przez wy-
dobycie ich naturalnego pigkna, odpowiedni dobor
i zestawienie. W wyniku okreslonej zasady uktadu
kamieni, braku preselekcji ze wzgledu na odcien
i teksture poszczegoinych piyt, uzyskano wzor, ktory
sprawia wrazenie naturalne i przypadkowe, podobne
do uktadu warstw skat w naturze. Tworzywo, detal
i struktura skiadajg sie na piekno funkcjonalne, ktére
staje sie ozdoba.

Ten sam lokalny kamien zostat uzyty w projekcie
nowego mostu w Vals z 2009 roku, projektu inzyniera
Jurga Conzett. Réwniez w tym przypadku zastosowa-
no kamien w potgczeniu z betonem — elementy ka-
mienne w postaci cienkich ptyt ufozonych warstwowo
dopetniajg betonowy szkielet. Rozwigzanie konstruk-
cji znajduje przetozenie na forme architektoniczna.
Sposbdb rozwigzania detali, ksztalt kamiennych piyt,
sposob ich tgczenia, wynika z wiasciwosci tworzywa
i jest Scisle zintegrowany z ideg catosci, wptywa na
strukture catosci tworzgcg piekny ozdobny wzér.

Inaczej w przypadku Granitu Iragna, popularnego
w Szwajcarii kamienia wydobywanego w miejsco-
wosci Iragna, rowniez gnejsu, ale o innej struktu-
rze bardziej jednorodnej, zblizonej do granitu, ktory



charakteryzuje sie mniejszg fupliwos$cig i elastycznos-
cig. Sposob jego zastosowania prezentuje projekt
Raffaela Cavadini kaplicy pozegnalnej w Iragna z 1993
roku, w ktérym elementy kamienne majg inny ksztatt,
bardziej masywnych bloczkéw. Zastosowana technika
nawigzuje do metody murowania opus incertum — jed-
nak warstwa zewnetrzna kamienna jest w tym przy-
padku jedynie samono$na, zespolona z wewnetrzng
warstwg zelbetu, uktadana na sucho (miejscami przy
zastosowaniu niewielkiej ilosci zaprawy) i uzupetniana
kamykami na wzor tradycyjnej muratury.

Przedstawione przykiady zastosowania dwéch ty-
pow kamienia, pokazujg jak rézne cechy tworzywa
i zwigzany z tym proces obrobki przektadajg sie na
rézne rozwigzanie detalu, ksztalt elementdw i sposob
ich tagczenia wptywajgc na ksztatt catosci.

Naturalne cechy rodzimych materiatow zasadni-
czo pozostajg niezmienne, zmianie podlega techno-
logia oraz sposéb ich zastosowania. Dla zachowania
wspoliczesnej formy wyrazu w zastosowaniu trady-
cyjnego tworzywa niezbedne jest szukanie w tych
materiatach wspoéiczesnej inspiracji, nowej metafory
dla elementéw konstrukcyjnych, interpretacji trady-
cyjnych technik i sposobdéw budowania.

Znakomitym przyktadem interpretacji tradycyjnych
technik budowania sg realizacje innego szwajcarskie-
go architekta — Giona A. Caminady, m.in. kaplica po-
zegnalna (Stiva da morts, 2002 rok), znajdujgca sig
w matej miejscowosci Vrin, potozonej w gtebi doliny
Val Lumnezia, w kantonie Gryzonii. Caminada w swo-
ich projektach eksperymentuje z drewniang konstruk-
cjg wiencowg (strickbau), przechodzgc od konstrukcji
do metafory, zgodnie z zasadg decorum znajdujgc
w detalu architektonicznym wspéiczesne rozwigzanie
dla tradycyjnych elementéw konstrukcyjnych.

Na zakonczenie kwestia percepcji detalu. Na od-
bior detalu architektonicznego wptywa do$wiadczenie
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zmystu wzroku, dotyku, wechu i stuchu, zmieniajgce
sie wraz ze stopniem oddalenia.

Przykiad zmiany percepciji wraz ze stopniem od-
dalenia mozna zaobserwowac na przyktadzie projektu
Valerio Olgiati Casa Gialla (Das Gelbe Haus, 1999 rok)
w miejscowosci Flims. Valerio Olgiati prezentuje radykal-
ne rozwigzanie, polegajgce na redukcji srodkow wyrazu,
eliminacji detalu, ujednoliceniu catosci przy pomocy
biatej warstwy wapna w celu uzyskania zwartej silnej
formy. Faktura i struktura materiatu pozostaje widoczna
spod biafej warstwy, ale dopiero z bliska, w ten sposob
staje sie detalem, subtelng dekoracjg ktérej ,nie ma”.

Cechy tworzywa architektonicznego odbierane
zmystami (m.in.: tekstura, wzér, zapach, dzwiek),
mogg zatem przyjmowac funkcje ozdobng, szcze-
golnie przy oszczednej formie wyrazu dominujgcej
we wspoiczesnej architekturze.

Rozwazajgc zagadnienie detalu architektonicznego
w kontek$cie tworzywa, nie mozna zapomina¢ o po-
zostatych cechach materiatu wiasciwych jego naturze,
ktére decydujg o odpornosci na wplyw dziatania wa-
runkéw atmosferycznych. Efekt widoczny w procesie
starzenia sie materiatu, jak wszelkie zmiany zachodzace
w zabarwieniu, w fakturze i ksztalcie poszczegolnych
elementoéw (np. przejscia kolorystyczne, odbarwienia,
rytm zaburzony odksztatceniami) majg wplyw na ca-
0S¢ realizacji. Na sposob starzenia sie obiektu istotny
wplyw majg decyzje podejmowane na poziomie deta-
lu architektonicznego. Przy odpowiednim rozwigzaniu
detalu, zaakceptowany naturalny proces starzenia nie
umniejsza piekna budowli, a zachodzace zmiany (np.
przebarwienia w elewacji drewnianej) mogg wzbogaci¢
calos¢, jak dekor wynikajgcy z funkcji czasu.

Podsumowujgc rozwazania, warto zaznaczy¢
jak bardzo duze znaczenie w ksztaltowaniu detalu
architektonicznego, przy wspoiczesnej oszczednej
formie wyrazu, ma wiasciwe zastosowanie tworzywa
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architektonicznego, ktére samo w sobie moze petni¢
funkcje ozdobng. Istotne, w celu uzyskania wspot-
czesnego detalu w zastosowaniu tradycyjnego two-
rzywa, jest ciggte ukazywanie na nowo samego mate-
riatu jak i zwyczajowego sposobu jego zastosowania.
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