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DETAL ,DIALOGICZNY” W ARCHITEKTURZE MAXA DUDLERA

“DETAIL IN DIALOGUE” IN MAX DUDLER’'S ARCHITECTURE

Szczegolne podejscie do zagadnienia detalu prezentujg twoércy skianiajgcy sie ku tendencjom racjonalistycz-
nym i minimalistycznym. W architekturze Maxa Dudlera, stanowigcej potgczenie surowego szwajcarskiego
minimalizmu i klasycznego racjonalizmu, subtelny detal wprowadza architekture w zwigzek dialogiczny,
w przestrzen, w ktoérej spotykajg sie dwie wartosci — historii i wspotczesnosci.
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Creators leaning toward rationalist and minimalist tendencies represent specific approach to the problem of
detail. In architecture of Max Dudler, a combination of raw Swiss minimalism and classical rationalism, it is
a subtle detail that introduces a dialogical relationship, in the space where two values meet — past and present.

1. Jedna z definicji detalu w architekturze okresla
go jako miejsce, gdzie spotykajg sie dwa materiaty,
jako miejsce generujgce problem potgczen i granic.
Rozwigzywanie tych punktéw konfrontacji moze przy-
nosi¢ wiele rozwigzan [1]. Czgs¢ tworcow znanych
jest z fetyszyzowania detalu, podczas gdy inni sg
uznawani za zaniedbujgcych detal. Genologia deta-
lu architektonicznego réwniez sie zmienia i rozcigga
sie od przedmodernistycznych gzymsow, sztukaterii,
ktore zastaniaty szwy, ukrywaly roznice i wysitek wio-
zony w wytworzenie obiektu, przez modernistyczne
odstanianie, pozostawianie przerw miedzy materia-
tami, dostowne ujawnianie ,potgczen” jako wyraz
zgodnosci ze strukturg, po wyraznie artykutowany de-
tal postmodernistyczny traktowany jako forma sama
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w sobie, lub konsekwencja rozwigzan technicznych,
az po po-postmodernistyczng ,bezszwowosc¢” [2].

Nie ma zatem architektury pozbawionej detalu
— jest taka, gdzie detal bedgc wartoscig dodang za-
mienia sie ornament i taka, gdzie detal zostat zredu-
kowany do minimum, co nie znaczy, ze zniknat cal-
kowicie. Dzi$ w czasach wspofistnienia wielu nurtéw
i tendenciji, obowigzujg rézne konwencje radzenia
sobie z detalami. Nikt nie zdaje sie detalu lekcewazyc,
uwazajgc, ze w nim tkwi tozsamos¢ dziefa.

2. Skrajng postawe zajmujg tworcy skianiajgcy sie
ku tendencjom redukcjonistycznym-racjonalistycznym
i minimalistycznym. W ramach tendencji minimali-
stycznej zgodnie z zasadg ograniczania $rodkéw
wyrazu, pomijania rzeczy zbednych, detal zostaje
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celowo, z niezwyklg dbatoscig ukryty. Zastaniajgc
strukture budynku czesto uzywa sie materiatéw ho-
mogenicznych, czego konsekwencjg jest brak stykow.
Minimalizm okreslany jest jako historie odrzucajgcy
i odwracajacy sie od kontekstu lub wobec niego neu-
tralny. W nurcie racjonalistycznym detal widoczny jest
tylko wtedy, gdy wynika ze struktury budynku, jest
Z nig spojny i jest go tyle ,ile konieczne”. Twoércy nur-
tu racjonalistycznego widzg zrédta architektonicznej
dziafalno$ci w ramach ustanowionego w przesztosci
repertuaru architektonicznych form, ,typéw” i spo-
sobdw ich relacji. Pragngc sformutowaé niezmienny,
racjonalny, uniwersalny, oparty na $cistych logicznych
podstawach sposob tworzenia architektury prébujg
znalez¢ przyktady z przesztosci, na ich podstawie
tworzy¢ obiekty wspéiczesne.

3. O cigglym zainteresowaniu tendencjg racjo-
nalng wspoliczesnej kultury architektonicznej swiad-
czy miedzy innymi twérczos¢ Maxa Dudlera [3].
Stanowi ona potgczenie surowego szwajcarskiego
minimalizmu i klasycznego racjonalizmu, zaréwno
historycznego (K. F. Schinkel [4]), jak i wspoiczes-
nego (O. M. Ungers). Dudler konsekwentnie rozwija
swoje konceptualne podejscie do projektéw czerpigc
z historii architektury. Kontynuacja i transformacja
sg dla niego tematami kluczowymi: ,Historia wyda-
je mi sie w pracy architektonicznej zawsze aktywna
i zywa: jako tworcza kontynuacja. (...) Istotg jest, by
zasob pomystéw, wiedzy i doswiadczenia zawarty
w historii otworzy¢ na przyszio$¢. Lecz obrazy lub
konkretna historyczna architektura w trakcie procesu
projektowania jest przeksztatcana. Przeksztatcamy
ja w terazniejszosci i czynimy widoczng za pomo-
cg wspoiczesnych form wyrazu. Tylko wtedy mamy
szanse, ustanowi¢ wkiad w przysziosci architektury.
Podobnie jak w przypadku obchodzenia si¢ z histo-
ryczng substancjg budynku chodzi o tworzenie, ale
zarazem utrzymanie tozsamosci kulturowej. Innymi
stowy: o ,budowanie dalej” (um das Weiterbauen) [5].
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Pomimo silnych nawigzan do historii wydaje sie, ze
architektura Maxa Dudlera jest detalu pozbawiona.
Jednak w tej uporzgdkowanej, ,monotonnej” w for-
mie architekturze (rezultat podejscia typologicznego
charakterystycznego dla architektury racjonalistycz-
nej) to wiasnie subtelny detal wprowadza architekture
w zwigzek dialogiczny — w przestrzen, w ktérej spo-
tykajg sie dwie wartosci — historii i wspotczesnosci.
Architektura nalezy do dwoch $wiatow.

Projekt centrum obstugi turystycznej (Besucher-
zentrum Schloss, 2001-2011) przy Zamku w Hai-
delbergu pokazuje, jak wspoiczesna architektura
o abstrakcyjnej, prostej formie, pozbawiona history-
zujgcych detali moze by¢ interpretacjg architektury
historycznej. Cigzka, masywna, surowa, zamknieta
bryta budynku wtapia sie w okoliczne fortyfikacje po-
przez reinterpretacje elementéw istniejgcej architek-
tury miejsca. Bloki kamienne, stanowigce o ciezkiej
materii zewnetrza budynku wykonano z miejscowego
piaskowca. Kamien zostat maszynowo pociety two-
rzgc monolityczng sciane z jakby niedbale cietych
blokéw z ledwo widocznymi tgczeniami. Te detale
murarskie to wspoiczesna reinterpretacja zabytko-
wego muru oporowego, z surowg, recznie obrobio-
ng, nieoszlifowang kamieniarkg. Gteboko osadzone,
cofniete okna w niszach o giebokosci dwdch metrow,
ktére kadrujg widoki na wybrane fragmenty zamku,
rowniez majg przypominac¢ okna architektury fortyfi-
kacyjnej. Podobna zasada przys$wiecata tworcy przy
projekcie przebudowy Hambacher Schloss.

W projekcie Diézesanbibliothek Mtinster (2002—
2005) architekt miat za zadanie potgczy¢ dwie roz-
ne tradycje historyczne za pomocg wspofczesnego
rozwigzania. Biblioteka Diecezjalna zostata dobudo-
wana do kompleksu budynkéw — neoromanskiego,
XIX-wiecznego seminarium i gotyckiego kosciota
Liebfrauenkirche Uberwasser. Istniejace, uporzadko-
wane, ortogonalne zatozenie kontrastowalo z otacza-
jaca strukturg miejska. Podstawg koncepcji miata by¢
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czysta kompozycja, ktora uzupetni uktad oraz na nowo
zdefiniuje przestrzen, neutralizujgc kontrasty (kompo-
zycyjne i stylistyczne), zgodnie z deklaracjg tworcy,
ktérego zamiarem byto: ,nie tworzenie obiektu same-
go w sobie, lecz ustanowienie kontynuacji przestrze-
ni i zabudowy” [6]. Kompozycja trzech nowych bryt
stworzylfa réznigce sie ksztattem ,puste przestrzenie”
typowe dla budowy miast europejskich z przesztosci
— dziedziniec, ogrdd, uliczke i arkady, w efekcie cze-
go powstato miasto w miniaturze. Biblioteka i budynki
administracyjne zostaly rozmieszczone wokoét semina-
rium w sposéb wzmacniajgcy historyczng ortogonal-
nosc. Projekt biblioteki gra z typologig potek na ksigz-
ki. Ksztalt elewaciji z regularnymi gtebokimi framugami
(wertykalne prostokaty przypominajg grzbiety ksigzek
lub krance regatéw) majg odzwierciedlac te typologie.
Fasada czterokondygnacyjnego, prostopadtoscienne-
go budynku, uporzagdkowana w surowy, rygorystyczny,
symetryczny szereg wertykalnych okien koresponduje
z elewacjg kosciota. Tu objawia sie wrazliwos¢ racjona-
listyczna, zakorzeniona w poczuciu porzadku. Budynki
obtozono piaskowcem zblizonym do materiatu, z ktére-
go zbudowano kosciot i seminarium, fgczac elementy
z roznych czasow. Jednos¢ fasad otaczajgcych trzy
bryly jak skora, zespala nowe budynki z istniejgcymi
w harmonijny zespoét. Pomimo czystego, wyraznego,
wspoliczesnego jezyka uproszczonych form, twoércy
udato sie wykorzysta¢ przesztosé¢ jako punkt wyjscia
dla wspoiczesnosci.
Jacob-und-Wilhelm-Grimm-Zentrum (2006—-2009)
jest nowg Bibliotekg Uniwersytetu Humboldta, po-
tozong w naroznej dziafce, przy bulwarze Unter den
Linden, w poblizu Wyspy Muzedéw i Bramy Bran-
denburskiej, ktéra zgrupowata w jednym budynku
wszystkie biblioteki Uniwersytetu wczesniej rozpro-
szone w catym miescie. Max Dudler wygrat konkurs
typowym budynkiem racjonalistycznym w ,berlinskim
stylu”, wstawiajgc w zwartg tkanke miejskg duzg, ka-
mienng bryte. W wyniku poszukiwan rytmu i proporcji

w elewacjach, powstata sekwencja pionowych otwo-
row uformowanych w gestg sie¢ modutow, nadajg-
cych kontrolowanej dynamiki tej tak monolitycznej
bryle. Fasada, o ,trylitycznej” strukturze, z uktadem
waskich, diugich okien o zwezajgcy sie miejscami
rytmie, znowu przywoluje uktad ksigzek na poice,
tym razem z subtelnie ztamang regularnoscig. Rytm
okien i styki w ramach materiatu (tgczenia ptyt ka-
miennych) stanowi jedyny detal. Wykonczenie fasad
z marmuru jurajskiego (ktory jest najbardziej popular-
nym kamieniem naturalnym stosowanym w niemie-
ckim budownictwie), wzmacniajg klasyczny charak-
ter obiektu. Prosta bryfa i uktad okien przywodzi na
mys$l szkice i koncepcje Friedricha Schinkla z 1833,
powstate przy pracy nad projektem Biblioteki Uniwer-
syteckiej. Wewnatrz, kontynuowana struktura stupowo
-belkowa, utrzymana w $cistej symetrii nadaje wnetrzu
monumentalny charakter. Podwojnej wysokosci sala
czytelni, w formie atrium dziata jako filtr pomiedzy
wnetrzem a zewnetrzem i stanowi nowoczesng stoe.

Niewielki Hotel ,,Quartier 65” (1991-2001) w Wei-
senau w Moguncji o elewaciji frontowej majgcej szes¢
metrow szerokosci hotel jawi sie ze swojg perforo-
wang fasadg i dachem dwuspadowym jako zredu-
kowany archetyp domu. Dudler twierdzi, ze w jego
architektonicznym mysleniu ,stale obecny pozostaje
wzorzec przedstawienia pra-szatasu: jako abstrakcyj-
nego ,statego punktu” lub jako rzezby w kontekscie
historycznym” [7]. Przez rezygnacije z wszelkich or-
namentow i otoczenie dachu pokryciem z ptyt granitu
portugalskiego, budynek nabrat charakteru monoli-
tycznej rzezby. Pomimo uproszczenia formy i ograni-
czenia detalu, specyficzne cechy i wyrazna typologia
wskazuje tozsamos¢ obiektu.

4. Detal bedgc miejscem niezwigzanym jedynie
z uzytecznoscig lub funkcja, nadaje architekturze
znaczenie. Uwaga skierowana w strone detalu moze
odzwierciedla¢ zagadnienie tozsamosci — nie tylko



tozsamosci znaczenia potgczonych materiatow lecz
tozsamosci samej architektury” [8]. Staje sie zatem
manifestacjg idei. W ,architekturze kontynuacji” Maxa
Dudlera nastepuje zatarcie granic detalu i obiektu.
Ograniczony do tego co niezbedne, subtelny detal
nawigzuje do charakteru danego miejsca.

W Swiecie pluralizmu stylow tendencja racjonali-
styczna jest stale obecne i moze stanowi¢ pewnego
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rodzaju pomoc w odbieranie $wiata w jego komplek-
sowosci. Racjonalizm mozna uzna¢ jako nalezacy
do peryferii lecz formalny rygor tej tendencji moze
sta¢ sie odpowiedzig na problemy wspoiczesnej ar-
chitektury w historycznym kontekscie miejskim. Nie
poszukujgc nowosci ani nie spogladajac z nostalgig
wstecz, wtapia sie w ciggtos¢ czasu, dzieki czemu
przesztoS¢ wcigz zyje w terazniejszosci.

do detalu historycznego jego architektury. To ograniczone
formy kubiczne ,pruskiego puryzmu”, porzadek, podkresla-
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