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EFEKT DEMATERIALIZACJI ZWIENCZEN DRAPACZY
CHMUR UZYSKANY WSPOLCZESNYMI SRODKAMI WYRAZU
| DETALEM ARCHITEKTONICZNYM

THE DEMATERIALIZATION EFFECT OF FINIALS
OF SKYSCRAPERS OBTAINED DUE TO MODERN MEANS
OF EXPRESSION AND THE ARCHITECTURAL DETAIL

Subtelny efekt, ktory zaobserwowa¢ mozna analizujgc zwienczenia niektérych wiezowcow, jest mozliwy do
uzyskania m.in. dzigki precyzyjnym opracowaniom detali architektonicznych, wykorzystujgcym potencjat
wspofczesnych technologii budowlanych. Rozszerzajg one mozliwosci konstruowania elementéw skiadaja-
cych sie na forme i game $rodkéw uzywanych do tworzenia transparentnosci i dematerializacji w architek-
turze. Tym samym mogg powstawac wspoéiczesne wieze, ktérych zakonczenia dajg sie w petni zdefiniowac
jedynie w wyobrazni obserwatora.

Stowa kluczowe: drapacze chmur, zwiericzenia budowli

The subtle effect, which can be observed when analyzing the finials of selected skyscrapers, is possible to
obtain by means of precise exercise of architectural details, with the usage of the potential of modern buil-
ding technologies. They extend the possibilities for constructing elements of form and range of resources,
used to create transparency and dematerialization in architecture. Thus, modern towers may be built, with
the finials that can be fully defined only in the observer’s imagination.

Keywords: skyscrapers, finials of buildings
Wstep sufit wnetrza urbanistycznego, ale i stanowi¢ goruja-
Naturalnym potencjatem budynkéw wysokich jest  ce nad miastem znaki widoczne z odlegtych od nich

mozliwos¢ tworzenia charakterystycznych, ekspono-  miejsc. W obydwu tych sytuacjach istotne znaczenie
wanych na tle nieba form. Mogg one wspoftworzyé  majg najwyzej znajdujgce sie fragmenty wiezowcow
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— ich zwienczenia. Od czasu powstania pod koniec
XIX wieku gmachu Home Insurance w Chicago -
uznawanego za pierwszy wiezowiec, zwienczenia
tego typu budynkéw przybierajg rozmaite ksztaity.
Sev wyodrebnia siedem okresow, dla ktorych pewien
Sposob zwienczania wysokosciowcow jest charakte-
rystyczny. Wedtug tej klasyfikacji obecnie realizowane
wysokosciowce nalezg do jednego z dwoch nurtow
stylistycznych, ktérych poczatki siegajg lat 80. ubie-
glego wieku. Pierwszy reprezentujg postmoderni-
styczne wiezowce, drugi wysokosciowce o formach
zaprojektowanych pod silnym wpltywem innowacyj-
nych rozwigzan technologicznych (Post Modern Pe-
riod, Ultimate Technology Period) [1].

Formy powstajgcych dzisiaj drapaczy chmur sg
wynikiem stosowania nowych technologii i ekologicz-
nych rozwigzan, ale takze indywidualizmu twércow
dazacych do stworzenia obiektu niepowtarzalnego
[2]. Na ksztatt niektérych wysokosciowcow — symbo-
li, majg wplyw réwniez inne czynniki, m.in. czynnik
kulturowy, co mozna zaobserwowac¢ analizujgc np.
formy najwyzszych obiektéw azjatyckich.

Bezkres nieba i przestrzen ponad miastem nie
musi by¢ jedynie ttem dla sylwet wiezowcéw. Przezro-
czystosc¢ i dematerializacja, w architekturze istniejgce
od wiekow, sg wykorzystywane réwniez w architek-
turze wspoiczesnych wiez. Projekt paryskiej wiezy
z konca lat 80. i przyktady niektorych zrealizowanych
na poczatku XXI wieku wysokosciowcow pokazujg, iz
zwienczenia takich obiektéw moga posiada¢ formy,
uksztattowane w sposdb majgcy na celu unikniecie
wyraznego zakonczenia obiektu na tle nieba.

Paryska ,,wieza bez konca”

Najwyzszy europejski wiezowiec, ktorego forma
miafa przedstawia¢ efekt dematerializacji planowa-
no zrealizowa¢ w paryskiej dzielnicy La Défense.
Zaprojektowany przez Jeana Nouvela, wysoki na
420 metréw budynek, miat ksztatt smuktego ,walca”

posiadajgcego w czesci najwyzszej jedynie po-
wierzchnie boczng, a od pewnej wysokosci nieco
poszerzonego z jednej strony. Wraz z wysokoscig
wieza miata stopniowo ,traci¢” mase na rzecz coraz
wiekszej transparentnosci i ,lekko$ci” w wyzszych
partiach, by u szczytu by¢ juz catkiem przezroczy-
stg. Powstatby w ten sposéb kolejny w Paryzu, po
Fondation Cartier, obiekt autorstwa Nouvela, ale tym
razem wysoki, w ktérym zastosowano zasade for-
malng polegajaca na ,,...rozpuszczeniu architektury
w przestrzeni” [3].

Do uzyskania efektu zanikania wiezy ponad mia-
stem, w chmurach, zamierzano wykorzystac¢ zaréwno
zréznicowany materiat elewacyjny poszczegoélnych
czesci obiektu jak i jego kolor oraz przezroczystosc.

Kilka najnizszych kondygnaciji zaprojektowanego
wiezowca znajduje sie w ,kraterze”, z ktérego miafa
sie wznosi¢ budowla. Materiatem przeznaczonym do
wykonania najnizszej cze$¢ fasady wiezy miat by¢
czarny granit, ktory wyzej zmieniatby sig¢ stopniowo
w szary o roznych tonacjach, w partiach wyzszych
fasady planowano zastosowac aluminium i szkto z na-
drukiem, w coraz jasniejszych odcieniach szarosci.
Zmieniajgca sie zewnetrzna powierzchnia wiezy moze
kojarzy¢ sie z przekrojem geologicznym fragmentu
Ziemi wydobytym na powierzchnie [4].

Forma zaprojektowanego obiektu i planowany efekt
,zanikania” byly bardzo spojne z jego konstrukcja.
W podstawowym zalozeniu byfa nig prosta rura, kto-
rg miafa tworzy¢ ,(...) skratowana konstrukcja stalowa
o0 malejgcej, w miare wzrostu wysokosci (zmniejszania
sie wielkosci sif) liczbie elementéw konstrukcyjnych”
[5]. Najwyzszg czes¢ budowli, w projekcie stanowi
wysoka na kilkadziesigt metrow metalowa konstrukcja
obtozona przezroczystg szklang powloka. Utrzymuije jg
przestrzenne skratowanie zewnetrznego szkieletu kon-
strukcyjnego przechodzgce w pojedynczg ortogonalng
siatke w powierzchni bocznej konstrukcji u szczytu
wiezy. Tak zaprojektowane najwyzsze partie obiektu



bedgce jedynie ,...niebezpiecznie cienkg obudowg”
nie zawierajg uzytkowych funkcji, kondygnacje wie-
zowca znajdujg sie ponizej [6].

Na poczatku lat 90. XXw. z powodéw m.in. eko-
nomicznych zrezygnowano z budowy wiezowca. Tour
sans Fin nie zostata wybudowana, lecz jak pisze Ga-
jewski: ,Sugestywnie narysowana jest nowym wkia-
dem w architekture drapaczy chmur”[7].

Dentsu Tower w Tokio

Efekt zanikania zostat uzyskany w innym, zrealizo-
wanym wiezowcu, zaprojektowanym przez Nouvela.
Budynkiem tym jest Dentsu Tower wzniesiony w Tokio
w 2002 roku. Stosowane we wczesniejszych projek-
tach Nouvela efekty, takie jak np. transparentno$¢
i dematerializacja, zaobserwowali w tym wiezowcu
m.in. Spirito i Terranova [8].

Nowa siedziba Dentsu zostata wybudowana w re-
jonie potozonym pomiegdzy stacjg kolejowg Shinbashi
a Ogrodami Hamarikyu, w poblizu Zatoki Tokijskiej.
W rejonie tym znajdujg sie takze inne wysokie bu-
dynki, zakonczone ptasko, bez iglic, ktérych brak
w zwienczeniach jest charakterystyczny dla japon-
skich wysokosciowcow [9]. Nie inaczej zakornczony
jest czterdziestooémiokondygnacjowy Dentsu Tower.

Bryte biurowca Dentsu zaprojektowano na planie
trojkata rozwartokagtnego o zaokraglonych potgcze-
niach bokow, za wyjagtkiem bokoéw, tworzgcych jeden
z katéw ostrych (ktory z kolei nieco zwiekszono prze-
tamujac linie diugiego boku). Kontur taki posiadajg
wszystkie kondygnacije wysokiej na 213 metréw wiezy.
Widoczna od strony zatoki i z Ogrodéw Hamarikyu po-
tudniowa strona wiezowca jest szczegélnie ekspono-
wana. Zaokrgglenie bryly w czesci $rodkowej ptynnie
taczy dwa ramiona budowli w niemal jednolitg w wyra-
zie powierzchnig, o stopniowo zmieniajgcym sie kolo-
rze na jej szerokosci. Pewne roznice w kolorze i prze-
zroczystosci w stosunku do zasadniczej powierzchni
wygietej elewacji potudniowej dajg sie zauwazyé w jej
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najwyzszej czesci, oraz wzdiuz zachodniej, ,ostrej”
krawedzi wiezowca. Poza zanikajgcym niekiedy na
tle chmur biatym naroznikiem na zakonczeniu tej kra-
wedzi, szkio fasady jest na tych fragmentach przezro-
czyste, a w zaleznosci od miejsca, z ktérego budowla
jest obserwowana, mozna poprzez nie dostrzec stropy
kondygnaciji i stupy konstrukcyjne. Nie mozna tego
powiedzie¢ o pozostatej powierzchni elewacji potu-
dniowej wiezowca, z wyrazng artykulacjg poziomych
podziatéw, lecz z trudng do odczytania lokalizacjg
okien i kondygnacii. Subtelne wrazenie dematerializacii
wiezowca, w tym jego najwyzszych kondygnacji uzy-
skano dzigki zastosowaniu na calej potudniowej ele-
wacji szkta z nadrukiem o zmiennej transparentnosci,
tonacjach i wiasciwosciach refleksyjnych. Powierzchnia
35 000m? tej fasady pokryta jest szkiem firmy Eckel,
w ponad dwodch i pét tysigcu wzorach i dwunastu od-
cieniach koloru [10]. Swoj udziat w uzyskanym efekcie
ma takze optywowy ksztaft wiezowca powodujacy, iz
jego ,skoéra” zmienia sie zaleznie od sposobu, w jaki
pada na nig $wiatfo.

Wiezowiec The New York Times na Manhattanie

Decyzje o budowie kolejnej, siddmej juz siedziby
The New York Times ogtoszono w roku 2000. W tym
samym roku rozstrzygnigto konkurs na projekt bu-
dynku, wybierajgc do realizacji wizje Renzo Piano.
Budowe pigcédziesieciodwukondygnacjowego obiek-
tu usytuowanego przy Eighth Avenue pomiedzy 40th
Street a 41th Street ukonczono w roku 2007. Prace
przeprowadzono w oparciu o projekt powstaly we
wspotpracy Renzo Piano Building Workshop i nowo-
jorskiego biura FXFOWLE.

Ortogonalny plan budynku wpisuje sie w cha-
rakter regularnej siatki kwartaléw Manhattanu. Bry-
ta wiezowca skonstruowana jest na planie krzyza,
ktérego szersze ramiona tworzg prostokat zblizony
do kwadratu, na skutek tego pomiedzy ramionami
powstajg cztery jednakowe wneki. Pie¢ modutéw
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konstrukcyjnych skiada sie na szerokos¢ jednych
ramion, a dwa moduty na szerokos¢ drugich. Czes¢
stalowej konstrukcji wiezowca jest widoczna na ze-
wnatrz oraz z niektérych wnetrz budynku, poniewaz
znajduje sie przed pfaszczyznami zupetnie przezro-
czystych $cian kurtynowych. Jasnopopielate belki
konstrukcyjne i cienkie, pojedyncze bgdz podwdjne
prety Sciagdw krzyzujgcych sie miedzy belkami sg
wyraznie widoczne na tle pionowych podziatéw $cian
kurtynowych w kazdej z czterech wnek. Dzieki temu
poziomy kolejnych kondygnaciji sg fatwe do rozpo-
znania. Z kolei przed kazdg z czterech wysunigtych,
srodkowych czesci elewacji wysokosciowca znajdu-
ja sie azurowe przestony. U dotu budynku zaczynajg
sie powyzej najnizszych kondygnaciji i wznoszg sie
wysoko ponad dach budynku. Zamocowane sg za
pomocg uchwytéw do stalowych belek w elewaciji,
na kazdej kondygnaciji. Uchwyty utrzymujg cienkie
pionowe aluminiowe profile rozciggajace sie na calej
wysokosci przeston, sktadajgce sie z potgczonych ze
sobg odcinkdéw réwnych jednej kondygnaciji. Pomie-
dzy aluminiowymi profilami, rozstawionymi co 150
cm, zamocowane sg poziome elementy przeston —
ceramiczne rurki pokryte perfowoszarym szkliwem.
Za wyjatkiem waskich prostokgtow biegngcych na
wysokosci ,typowego” okna na kazdej z uzytkowych
kondygnacji, ceramiczne rurki umieszczone gesto,
w réwnomiernych rozstawach pokrywajg powierzch-
nie calych przeston, oddalonych od $cian kurtyno-
wych na 60 cm. W najwyzszej czesci obiektu, ponad
dachem, przestony sg utrzymywane przez zamoco-
wane do konstrukcji obiektu, stalowe, lekko zweza-
jace sie ku gorze pionowe blachownice potgczone
elementami poziomymi. Gesty rozstaw ceramicznych
rurek w dolnej czesci przeston ponad dachem jest
zachowany, ale wraz ze zwiekszajgcg sie wysokoscig
staje sig coraz rzadszy, sprawiajgc wrazenie zanika-
nia wysokosciowca w przestrzeni ponad miastem.
Jedynym elementem przewyzszajgcym cztery tak

skonstruowane azurowe przesiony tworzgce zwien-
czenie wiezowca, jest wznoszgca sie na wysokosé
319 metréw, ustawiona posrodku dachu, antena [11].

Ekrany z cienkich rurek, nie tylko zabezpieczajg
wnetrze budynku przed nadmiernym promieniowa-
niem stonecznym, ale nadajg obiektowi wyjatkowy
charakter. Ich ,delikatna” budowa wraz transparen-
tnoscig catej formy obiektu wspéttworzy efekt lekkosci
i dematerializacji wiezowca.

Podsumowanie

Opisane przykiady zaprojektowanych zwienczen
stanowig fragmenty obiektéw o niezwykle istotnym
znaczeniu dla percepcji ich form. Jednoczesnie cafe
formy tych obiektéw tworzg omawiany efekt. Sposoby
jego uzyskania sg odmienne w kazdym z projektow.
W przypadku Tour sans Fin jest to stopniowe ,ulot-
nienie” wydobywajgcej sie z ziemi materii, za pomocg
zmiany materiatu zastosowanego w elewacji. W wie-
zowcu The New York Times uzyskany efekt jest wy-
nikiem transparentnosci i ,lekkosci” catego obiektu,
podkreslonych w jego najwyzszym fragmencie. Mimo
iz czes¢ wienczgca biurowca Dentsu miesci uzytko-
we kondygnacje, zmieniajgca sie na jego wysokosci
i szerokosci przejrzystos¢ oraz kolorystyka szkia po-
krywajgcego elewacje, sprawia wrazenie zanikania
najwyzszych partii obiektu.

Przedstawione subtelne efekty sg mozliwe do uzy-
skania m.in. dzigki precyzyjnym opracowaniom detali
architektonicznych, wykorzystujgcym potencjat wspot-
czesnych technologii stosowanych do produkcji ma-
teriatébw budowlanych. Ich wiasciwosci mogg stuzy¢
tworzeniu indywidualnego wyrazu obiektu. Rozszerzajg
mozliwosci konstruowania elementow skifadajgcych sie
na catosciowg forme i game srodkéw uzywanych do
tworzenia transparentnosci i dematerializacji w archi-
tekturze. Tym samym mogg powstawac wspoiczesne
wieze, ktérych zakonczenia dajg sie w petni zdefinio-
wac jedynie w wyobrazni obserwatora.
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