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FAKTURA JAKO DETAL
TEXTURE AS DETAIL

W przypadku prostych form architektonicznych faktura jest czesto ich jedynym detalem. Tak byto, gdy czlowiek
wznosit swoje pierwsze prymitywne budowle. W wieku XX zjawisko to towarzyszyto architekturze brutalistycz-
nej. Doktryna brutalizmu opierafa si¢ m.in. na eksponowaniu faktur pospolitych materiatéw pozostawionych
w stanie surowym. Betonowe, kamienne, ceglane i drewniane powierzchnie ze swoimi chropowatosciami
i niedoktadnosciami stanowity detal obejmujacy caly budynek.
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In the case of simple architectural forms texture is often their only detail. That was when a man built his first

primitive structures. In the twentieth century, this phenomenon was related to brutalist architecture. The bru-
talist doctrine was based, among others on the textures of ordinary materials left as found. Concrete, stone,

brick and wooden surfaces became a rough and inaccurate detail covering the entire building.

W czasach gdy cztowiek wznosit swoje pierwsze
budowle, ich detal wynikat ze sposobu ufozenia ga-
tezi szatasu, nierébwnosci gliny na $cianach lepianki,
czy tez uktadu kamieni tworzgcych mur. Byt to detal
wynikajgcy bezposrednio z zastosowanego materiatu
i techniki budowlanej. Struktura, faktura i detal two-
rzyly nierozerwalng, niejako naturalng cato$¢. Wiel-
kie style historyczne antycznej Grecji i Rzymu, a na-
stepnie $wiata nowozytnego zerwaly w duzej mierze
z tg naturalng jednoscig struktury, faktury i detalu.
Wprowadzity zdobienia i ornamenty nie wynikajgce
z charakteru materiatu stanowigcego konstrukcije, za-
krywajgce wtasciwg strukture budowli. Faktura zeszta
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na dalszy plan wobec bogactwa detalu, stracita na
pierwotnym znaczeniu.

Na poczatku XX wieku sytuacja zaczeta ulegac
zmianie. Zgodnie z hastem Adolfa Loosa zaczeto
wznosi¢ budynki pozbawione ornamentéw i o znacz-
nie zredukowanym detalu. Pierwsi modernisci two-
rzyli czyste formy skiadajgce sie ze sterylnie biatych
ptaszczyzn pokrytych gtadkim tynkiem. Christian
Norberg-Schulz pisat o nich: ,Wydajg sie jednolity-
mi brytami, opakowanymi w cienka, nic nie wazaca
powtoke ze szkta i tynku, wykazujg takze purytanska
oszczednosé, jesli chodzi o fakture materiatow i arty-
kutujgce detale” [1]. Ograniczenie detalu i perfekcyjna
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drzej Zérawski, Sports Hall ,Spodek” in Katowice, 1960-1971 4. Maciej Krasinski, kosciot Matki Boskiej Nieustajacej Pomocy w Duczkach,
1979-1985 / Maciej Krasinski, Church of Our Lady of Perpetual Help in Duczki, 1979-1985




gladkos$¢ powierzchni nadawaty budynkom nierealno-
$ci i technicystycznego wyrazu, ale jednoczesnie czy-
nity obcymi dla przecigtnego uzytkownika, oddalaty
od rzeczywistego swiata. Po drugiej wojnie Swiatowe;j
historia architektury zatoczyta koto. Architekci znuzeni
modernistyczng abstrakcyjng estetykg zafascynowali
sie kulturami prymitywnymi i odkryli na nowo pierwot-
ny zwigzek struktury, faktury i detalu.

Zwrot ten jest doskonale widoczny w tworczosci
Le Corbusiera, ktéry juz w latach 30. XXw. rozpoczat
eksperymenty z naturalnymi, prostymi materiatami
eksponowanymi jako powierzchnie, wcigz jeszcze
kubicznych, form architektonicznych. Dom Helene de
Mandrot w Le Pradet koto Paryza wzniesiony w latach
1930-1931 skiadat sie z kilku prostopadtosciennych
bryt, ktérych sciany wykonano z nieobrobionych pol-
nych kamieni. ,Le Corbusier wydaje sie tutaj wrecz
przyznawa¢ do szacunku dla lokalnych materiatéw
i prostego wiejskiego rzemiosta.” [2] Stosowanie po-
spolitych materiatow, dostepnych na miejscu budowy;,
wynikato z zainteresowania Corbusiera spotecznos-
ciami prymitywnymi, u ktérych poszukiwatl architek-
tonicznych inspiracji. ,Chodzito o wydobycie prostej
poezji tych materiatéw; byly to obiekty wywotujgce
«poetyczng reakcje», a celem architektury, jak gtosi
definicja z roku 1923, jest «stworzenie wigzi emocjo-
nalnych za pomocg surowych materiatow»" [3].

Tendencja zapoczatkowana przez Le Corbusiera
zaowocowata narodzinami nurtu brutalistycznego.
Jego prekursorami byli Alison i Peter Smithsonowie,
ktorzy poszukiwanie zwigzkow pomiedzy architekturg
a codziennym zyciem uczynili swoim podstawowym
celem. Architekture postrzegali jako ,bezposredni
rezultat sposobu zycia” [4]. Inspiracje czerpali ze
zwyklych rzeczy, czesto uznanych za brzydkie i bez-
wartosciowe. Ich doktryna estetyczna zaowocowata
formami, w ktérych wyszukany detal nie miat racji
bytu, a zastepowata go faktura uzyskiwana dzigki
zastosowaniu pospolitych materiatéw. Tworzywa te

457

pozostawiali w stanie surowym, ,jak znalezione” (as
found) i przywigzywali do tego duze znaczenie: ,...
«as found» byto nowym spojrzeniem na zwyczajnosc,
otwarciem na to jak prozaiczne «rzeczy» moga rege-
nerowaé naszg tworczg aktywnosé. (...) Interesowa-
to nas dostrzeganie w materiatach tego, czym sa:
«drewnianosci» drewna, «piaskowatosci» piasku” [5].
Szkota w Hunstanton wzniesiona w latach 1949-1954
wedfug projektu Smithsonéw zostata okrzyknieta
,hajbardziej prawdziwym nowoczesnym budynkiem
w Wielkiej Brytanii” [6]. Surowe faktury widoczne sg
na wszystkich elewacjach, a takze we wnetrzu szkoty:
Sciany stanowi mur z zéttej cegly, stropy wykonane
sg z prefabrykowanych zelbetowych piyt zebrowa-
nych, stopnie schodéw zrobione zostaly z niemalo-
wanego drewna.

Architekci brutalistyczni odwracali si¢ od przemy-
stowych technologii i wracali do metod rzemiesini-
czych, ktére dawaly ciekawsze, bardziej zréznicowa-
ne efekty fakturalne. Niedoktadnosci wykonywanych
ludzkimi rekoma powierzchni humanizowaly este-
tyczny wyraz budynkéw. Widoczne jest to w dzietach
Louisa I. Kahna, ktére pomimo $cisle geometrycznych
ksztattow byly niewatpliwie przeciwstawienstwem
form heroicznego okresu modernizmu i ich nieskazi-
telnych powierzchni. Odcisniete w betonowych $cia-
nach krawedzie form szalunkowych i pozostawione
otwory montazowe tworzyty swoisty ornament, o kto-
rym Kahn moéwit: ,Jesli nauczylibySmy sie rysowac
tak, jak budujemy, od dotu do gory, zatrzymujgc ot6-
wek, aby odznaczy¢ miejsca potgczen kolejnych faz
wylewania konstrukcji, ornament wyrastatby z mitosci
do wyrazenia metody” [7]. Kahn znany byt ze sto-
sowania surowego betonu i masywnych ceglanych
murdéw, natomiast rzadziej dostrzega sie drewniane
detale, ktére wprowadzat do swoich budynkéw. Fak-
ture drewna wykorzystat w kompleksie Jonas Salk
Research Institute w La Jolla wzniesionym w latach
1959-1965. Dominuje tutaj faktura betonu, ktérg Kahn
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skontrastowat z powierzchniami wykonanymi z drob-
nych debowych desek, ustawionych pionowo w kilku
rzedach i okalajgcych otwory okienne.

Szczegolne znaczenie do faktur swoich budyn-
kéw przyktadat Paul Rudolph, ktory preferowat bar-
dzo chropowate powierzchnie. W wielu jego dzie-
tach elewacyjna warstwa betonu byta wylewana
w specjalnie przygotowanych szalunkach dajgcych
ztobkowang powierzchnia, a nastepnie poddawana
przez robotnikéw obrébce mtotami pneumatycznymi.
Jak bogate efekty swiattocieniowe otrzymat Rudolph
dzieki tej metodzie mozna przekonac¢ sie ogladajg
chociazby Art and Architecture Building na Uniwer-
sytecie Yale w New Haven (Connecticut) wzniesiony
w latach 1958-1964 (il. 1). Trzeba jednak przyznac,
ze budynek reprezentuje te faze brutalizmu, w ktorej
architekci oprécz wyrafinowanych rodzajow faktur
zaczeli coraz smielej stosowac detale w standardo-
wym znaczeniu.

W Polsce w Il potowie zesztego stulecia rowniez
projektowano budynki, ktérych faktura stawata sie
podstawowym detalem, a sposdéb jej traktowania
byt zgodny z brutalistycznymi zatozeniami. Jako
doskonaty przyktad mozna przywota¢ Bunkier Sztu-
ki (dawniej Miejski Pawilon Wystawowy) Krystyny
Rozyskiej-Tottoczko wzniesiony w latach 1959-1965
w Krakowie, o oryginalnych betonowych elewacjach
(il. 2). Zdecydowanie bardziej od eksponowanego
betonu rozpowszechnione byly faktury kamienne.
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[1] Ch. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu,
Warszawa 1999, s. 186.

[2] H.R. Hitchcock, Architecture: Nineteenth and Twentieth
Centuries, New York 1977, s. 518.

[3] Ch. Jencks, Le Corbusier — tragizm wspdtczesnej archi-
tektury, Warszawa 1982, s. 119.

[4] A. Smithson, P. Smithson, Th. Crosby, Manifesto, [w:]
Architectural Design 4/1957.

Stosowano otoczaki, kamien polny, czy tez kamien
tamany. Wtopione w beton otoczaki zostaly uzyte
w partiach przyziemia hali sportowo-widowiskowej
»Spodek” w Katowicach (1960-1971) zaprojektowa-
nej przez zespot architektéw Maciej Krasinski, Maciej
Gintowt, Andrzej Zérawski (il. 3). Wykonywanie $cian
budynkéw z cegiet o zréznicowanym odcieniu, a czg-
sto i jakosci, tak by tworzyty niejednolite powierzchnie,
byto najbardziej widoczne w architekturze sakralne;j.
Cegte w kolorach od czarnego do czerwonego za-
stosowal Maciej Krasinski w murach kosciota Matki
Boskiej Nieustajacej Pomocy w Duczkach wybudo-
wanego w latach 1979-1985 (il. 4).

Fascynacja sitg surowych faktur i surowych form
przemineta w krajach Zachodu dos¢ szybko. Juz w la-
tach 1970. na scene architektoniczng wkroczyt nowy
nurt — postmodernizm, ktéry z wykorzystania wyrazi-
stego, czesto przeskalowanego detalu uczynit jedng
ze swoich zasad. W dzisiejszej architekturze, dzieki
mnogosci kierunkéw i postaw twérczych, mozna od-
szuka¢ dzieta, w ktorych faktura staje sie wiodgcym
detalem. Swiadcza o tym chociazby budynki Wang
Shu - chinskiego architekta uhonorowanego w 2012
roku Nagrodg Pritzkera. Charakterystyczne jest to, ze
Wang Shu w swojej tworczosci podobnie jak brutali-
$ci odwoluje sie do zwyczajnego, codziennego zycia:
,Kiedy moéwie, ze zbudowatem «dom», zamiast uzy¢
stowa «budynek», mam na mysli co$ blizszego zycia,
powszedniosci” [8].

[5] Za: C. Lichtenstein, Th. Schregenberger, As Found: the
Discovery of the Ordinary, Zlrich 2001, s. 40.

[6] Za: R. Banham, The New Brutalism. Ethic or Aesthetic?,
New York — Stuttgart 1966, s. 19.

[7]1 Za: Ch. Jencks, Ruch nowoczesny w architekturze, War-
szawa 1987, s. 265.

[8] Za: T. Malkowski, Wang Shu — laureat Pritzkera 2012, [w:]
Arch, marzec/kwiecien 2012, s. 53.
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