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Liangzhu Museum Davida Chipperfielda oraz Museo de la Memoria de Andalucia Alberto Campo Baezy po-
siadajg detale niezauwazalne, nieprzykuwajgce uwagi. Takie ksztaltowanie detali pozwala na odbiér catosci
budynku jako formy czystej. Architekci operujgc ograniczonymi $rodkami wyrazu, rezygnujac z dekoraciji,
wykorzystujg poetyke jezyka geometrii.
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Details of Liangzhu Museum by David Chipperfield and Museo de la Memoria de Andalucia by Alberto Cam-

po Baeza are imperceptible, unnoticeable. Such detail’s creation enable to perceive the building as a pure
form. Architects using the limited means of expression, resigning of the decorations, exploit the poetic lan-

guage of geometry.
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Wiadystaw Tatarkiewicz w Dziejach szeSciu pojec
przypomina stowa Greenougha, Sullivana i Loosa
dotyczace ornamentu i form bezozdobnych. Teorie te
krystalizowaty sig na przetomie XIX i XX w. i dgzyty do
pochwaly rozwigzan funkcjonalnych oraz geometrii,
prostoty czy, jak to zostato dostownie ujete, nagosci.
Oredownikiem ich stali sie¢ Le Corbusier i Ozenfant.
Popierali je nauczyciele w Bauhausie. Jednak podczas
powstawania dziefa Tatarkiewicza (pierwsze wydanie
w 1975 r.), autor zaznacza zmiany, jakie zachodzg
w poglagdach na temat detalu, ktére, jak zauwaza,
szybko zdobywajg zwolennikéw. Dzi$ we wspoiczes-
nej architekturze oddziatywanie stow Le Corbusiera
dotyczacych czystych form [1] nie tylko nie zanikio, ale

nasila sie. David Chipperfield i Alberto Campo Baeza
odczytujg je na nowo tworzgc projekty, w ktérych de-
tale istniejg pozostajgc niezauwazalne [2].

We wschodniej czesci Chin, na péinocny zachéd
od miasta Hongzhou, w latach 2005-2007, zbudo-
wano Liangzhu Museum. Rzad chinski zdecydowat
o realizacji projektu Davida Chipperfielda. Lokalizacja
zostata wybrana z uwagi na odnalezione na tych te-
renach $lady, zyjacej na przetfomie czwartego i trze-
ciego tysigclecia p.n.e., wysoko rozwinietej kultury
Liangzhu. Teren ten nie posiada charakteru wiejskiego
czy podmiejskiego, mimo niewielkiej odlegtosci od
trendéw intensywnie zurbanizowanych. Jest to wyeks-
plorowana i odizolowana przestrzen poprzemysfowa.
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Otoczone wodami jeziora Muzeum, znajduje sie na
nieregularnej wyspie, wéréd nieduzych wzniesien.

Forme budynku stanowi kompozycja z bryt ele-
mentarnych. Prostopadiosciany, o jednakowej sze-
rokosci 18 metrow, zostaly zestawione rownolegle
i stykajg sie diuzszymi bokami. Elementy sg poprze-
suwane wzgledem siebie i poprzecinane dziedzinca-
mi wewnetrznymi. Bryly posiadajg rézng wysokosc,
a najwyzsza jest diuzsza od trzech pozostatych. Ca-
los¢ dostgpna dla zwiedzajgcych zaprojektowana zo-
stala na jednym poziomie. ,Czuli$my, ze abstrakcyj-
na geometria i linearne przestrzenie byly najbardziej
racjonalne dla tego projektu, wyjasnia Chipperfield.
Poniewaz jest to muzeum, a wokét wyeksplorowany
krajobraz, pragnelismy stworzy¢ sekwencje wnetrz
i odkrytych dziedzincow, ktéra zabierze zwiedzajg-
cych w podréz poprzez starozytng kulture” [3].

O walorach tej architektury rozstrzyga uzyty ma-
terial, w tym przypadku kamienne ptyty z iranskiego
trawertynu. Horyzontalne prostopadfosciany zbudo-
wane sg z kamiennych $cian pokrytych delikatnym
rysunkiem spoin. Liczba otworow okiennych jest tak
niewielka, iz calo$¢ sprawia wrazanie monolitycznych
blokéw. Wejscie, przez most nad wodg, stanowi naj-
wigksze wycigcie, podkreslone gtebokim cieniem.
W wiekszosci pusta fasada muzeum pokryta okfa-
dzing z naturalnego kamienia unosi sie i otwiera na
przestrzen dziedzinca; nieprzejrzysto$¢ kontrastuje
z niemal nieoczekiwang jasnoscig” [4].

,Minimalistyczny, prostopadio$cienny oraz ho-
ryzontalny charakter budowli odzwierciedla typowe
zasady jezyka architektonicznego Chipperfielda” [5].
Podobne idee przy$wiecajg Alberto Campo Baezie
gtoszacemu pochwate prostoty i potwierdzajgce-
mu je swoimi realizacjami. Ten hiszpanski architekt
zaprojektowal Museo de la Memoria de Andalucia,
zbudowane w latach 2006-2009 na potudniu Hiszpa-
nii, w andaluzyjskim miescie Granada. Lokalizacja,
nieco oddalona na potudniowy zachdd od staréwki,
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znajduje sie na obrzezach miasta. Teren od potnoc-
nego zachodu oddzielony jest niskg zielenig od au-
tostrady. Potudniowo-wschodnie granice dziatki wy-
tyczajg ulice przecinajgce sie pod kagtem prostym.

Zestawianie dwoch prostopadioscianéw decy-
duje o kompozycji budynku. Jednemu przypisano
role podstawy czesciowo ukrytej pod ziemig. Druga,
widoczna z oddali bryta, dominuje w tej przestrzeni
miasta. Jest to element proporcjami odpowiadajgcy
wysokosci i szerokosci znajdujgcego sie w najbliz-
szym sgsiedztwie budynku banku Caja Granada,
wczesniejszej realizacji tego samego autora. ,Oba
budynki Baezy, mimo réznic funkcjonalnych i for-
malnych stanowig jednos¢ kompozycyjng. Idealnie
skomponowane, idealnie wpisane w otoczenie” [6].

Jeden z elementéw formy, za sprawg swych pro-
porcji, przywodzi na my$l ,wolno stojgca $ciane”. Ten
prostopadioscian przy ponad 40 m wysokosci ma
jedynie 6 m szerokosci. Stanowi on niejako brame —
gtéwne wejscie do muzeum z przestrzeni placu zapro-
jektowanego w potnocno-zachodniej czesci dziafki.

Drugi element kompozycji to prostopadtoscian
o diugosc¢ okoto 120 m i szeroko$¢ 60 m. Zaplano-
wano w nim 3 kondygnacje sal ekspozycyjnych oraz
wpisano przestrzen sali wielofunkcyjnej. Centralng
czes¢ stanowi eliptyczny dziedziniec z rampami ta-
czacymi wszystkie trzy kondygnacje sal wystawien-
niczych. ,Baeza projektujgc tg przestrzen inspirowat
sie proporcjami patia w paftacu Karola V w Alham-
brze” [7]. W tym wewnetrznym placu zwiedzajacy
mogg spacerowac¢ po pochylniach, ktérych forma
moze by¢ odczytana jako rzezba stworzona ze spi-
ralnie wznoszgcych sie wsteg.

Niezmierne znaczenie dla odbioru cato$ci ma
uzyty material, w tym przypadku beton. Horyzon-
talny prostopadioscian od zewnatrz nie posiada
zadnych otworéw okiennych. Swiatlo stoneczne
dociera do wnetrza poprzez atrium oraz system
$wietlikow. Sciana frontowa siedmiokondygnacyjnej
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bryty stanowi gtadkg betonowg powierzchnie z dwo-
ma elementami kompozycyjnymi — otworem wejscia
i poziomym pasem przeszklenia na ostatniej kon-
dygnacji. Z drugiej strony na $cianie budynku za-
projektowano raster z matych kwadratowych okien.
Konstrukcje catosci stanowig Sciany oraz stupy zel-
betowe. We wnetrzach dominuje szaro$¢ betonu,
jedynie w salach wystawowych wprowadzono ka-
mienne posadzki. Na tym tle biel dziedzinca staje
sie wyraznym akcentem.
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