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DETAL ARCHITEKTONICZNY — TRZY POZIOMY ODNIESIENIA
DETAIL IN ARCHITECTURE — THREE LEVELS OF REFERENCE

Obiekty zrealizowane w Barcelonie przez Gaudiego i Miesa van der Rohe stanowig inspiracje do rozwazan
nad podejsciem architektow XX w. do struktury i detalu. Kontynuatorzy obu mistrzow oscylujg migedzy fantazyj-
nym ksztaftowaniem struktury konstrukcyjnej, ozdobnym dodatkiem oraz brakiem detalu jako konsekwencjg
ascetycznej lub bardzo ekspresyjnej bryty.
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Buildings by Gaudi and Mies van der Rohe in Barcelona are an inspiration for XXth century architects in
their understanding of detail and building structure. The followers and inheritors of these two artists usu-
ally create between the fancy structure, rich detail but also a purity as a consequence of an ascetic or very
expressive form.
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Przedstawione tezy konferencji w syntetyczny
spos6b zwracajg uwage na réznice w traktowaniu

W Barri Gotic wida¢ zmiany ornamentyki w okresie
ponad 2 tysiecy lat kultury europejskiej, wzbogaconej

detalu przez kierunki i style architektoniczne i wynika-
jace z tego konsekwencje w odbiorze przestrzeni. Ze
wzgledu na architektoniczny, a nie budowlany, cha-
rakter konferencji zagadnienie detalu w jego aspekcie
technicznym mozna w tych rozwazaniach pomingc.

Architekture bogatg w detale, ozdobng mozna
przeciwstawi¢ surowej i ascetycznej, w wysublimo-
wany sposob oddziatujgcej na widza relacjami bryt,
ptaszczyzn, materiatéw. Miejscem, gdzie na nie-
wielkiej przestrzeni znalez¢ mozna takie biegunowe
przykiady jest Barcelona. W tym jednym, miescie
wida¢ cale bogactwo podejscia do detalu w archi-
tekturze zaréwno historycznej jak i wspotczesne.

wplywami islamskimi.

Z tej przebogatej tradycji wyrosta architektura
Gaudiego, tak bardzo przeciez zdominowana przez
detal. Detal imponujacy, fantastyczny, erupcja inwen-
cji autora. Zdobienie wystepuje tu w trzech rolach:
— jako forma samoistna, dodana do bryty (np. liczne

rzezby, zwienczenia kominéw w Casa Mila),

— jako ornament (ptaski i przestrzenny),
— jako specjalne opracowanie elementdw struktury

(np. uksztaftowanie filarow w Sagrada Familia

(il. 1) czy falujgca fasada w Casa Mila).

Tworzenie oryginalnych elementéw struktury, Gau-
di poprzedzat empirycznymi badaniami zachowania
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1. Barcelona, wnetrze Sagrada Familia (fot. autor) / Barcelona, Sagrada Familia, interior, (fot. author) 2. Barcelona, Pawilon Mies van der
Rohe (fot. autor) / Barcelona, Mies van der Rohe Pavilion (fot. author) 3. Barcelona, Suites Avenue arch. Toyo lto (fot. autor) / Barcelona,
Suites Avenue, arch. Toyo Ito (fot. author) 4. Barcelona, centrum meteo arch. Alvaro Siza (fot. autor) / Barcelona, State Meteorological, arch.
Alvaro Siza (fot. Author) 5. Walencja, Miasto Sztuki i Nauki arch. Santiago Calatrava (fot: http://www.calatrava.com/#/Selected%20works/
Architecture/Valencia%202?mode=english) / Valencia, City of Arts and Sciences, arch. Santiago Calatrava (fot: http://www.calatrava.com/#/
Selected%20works/Architecture/Valencia%202?mode=english) 6. Rumunia k/Hunedoara, wille (fot. autor) / Romania, next to Hunedoara,
private residences (fot. author) 7. Strefa ochrony Jilemnice, Czechy (fot. autor) / Protection zone, Jilemnice, Czech Republic (fot. author)




sie konstrukcji. W tym zakresie uzyskane przez
niego formy nadajg nowy sens pojeciu detalu — nie
mozna juz traktowacé ,struktury i detalu” jako ,rzeczy
architektonicznych rozigcznych” [1]. Rbwnoczesnie
jednak ilo$¢ form dodanych do struktury, niekoniecz-
nych, jest u Gaudiego ogromna, decydujgca wrecz
o zewnetrznym odbiorze, traktowanym jako znak,
symbol, skojarzenie z jego twoérczoscig. Co wigcej,
ten oryginalny w bogactwie ozddb wyglad zdaje sie
decydowac o ogromnej popularnosci. Nie da sie za-
przeczyé, ze to wiasnie realizacje Gaudiego $ciagaja
do Barcelony tlumy turystow z catego $wiata.

Nie mozna przypisa¢ takiej popularnosci innej
barcelonskiej peretce architektury modernistycz-
nej- pawilonowi niemieckiemu Miesa van der Rohe
(il. 2). Wyraza on doskonale maksyme autora:
~,mniej znaczy wiecej”. W syntetycznym zestawieniu
najprostszych bryt i ptaszczyzn nie znajdg sie (poza
wyposazeniem) zadne elementy niestrukturalne
dodane dla ozdoby, wymagajgce ogladania z ma-
tej odlegtosci. Giadkie, wielkie powierzchnie muru,
kamienia, szkla dziatajg tylko swojg wiasng fakturg
i kolorem. Gropius méwigcy ,ornament to zbrodnia”
powinien by¢ z tego obiektu zadowolony. Nic o tym
jednak nie wiadomo, bo pawilon zostat rozebrany
w 1930 r. po wystawie Swiatowej (1929 r.) i odbu-
dowany w latach 80., juz po po $mierci Gropiusa.
Patrzgc na realizacje Miesa i budynek Bauhausu
mozna powiedzie¢ iz barcelonski pawilon wzniost
sie na wyzszy poziom lapidarnosci, chocby przez
oddziatywanie duzo wiekszych, nie dzielonych po-
wierzchni szklanych. Zaskakujgce, przy bezposred-
nim ogladzie jest to, jak mata ilo$¢ prostych form
daje bogate doznania dzieki realizacji zasady przeni-
kania przestrzeni. Nawet niewielkie zmiany potozenia
odstaniajg fascynujgce efekty wzbogacane odbiciami
w wodzie, ktérej powierzchnia jest integralng czescig
kompozycji. W zachwyt wpasé moze jednak raczej
architekt niz przecietny odbiorca. Ttumy turystow
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wokot Magicznej Fontanny na monumentalnej osi
Patacu Narodowego podkreslajg opuszczenie od-
legtego zaledwie o 150 m pawilonu Miesa. Moze
wplywa na to tez elegancja i dyskretne wpasowa-
nie w otaczajgcg przestrzen, bez nachalnego jej
zawtaszczania. Niestety wspodiczesni nasladowcy
obu wymienionych mistrzow architektury czesto
zapominajg albo $wiadomie famig zasady szacunku
dla otoczenia. W pogoni za przejawami mody lub
oryginalnosci za wszelkg cene epatujg odbiorcow
tatwo sprzedajaca sie efektownoscig. Rézny spo-
s6b honorowania kontekstu prezentuje zestawienie
dwéch lezacych w poblizu siebie obiektéw: Casa
Mila Gaudiego i Suites Avenue Toyo lto.

Pod kamienicg Gaudiego mozna przejs¢ prawie jej
nie zauwazajgc. Uzyte materiaty wspaniale wtapiajg
ja w sasiednig zabudowe. Na bazie wspoélnych cech
harmonijnie nadbudowuje sie wyrézniajgca forma,
uzasadniona prawidiowym akcentowaniem potozenia
na narozniku kwartatu zabudowy.

Cech takich nie posiada niestety lezgca po prze-
katnej, ale w pierzei, realizacja japoriskiego architekta.
Obiekt nachalnie zwraca uwage z duzej odlegtosci
(o ile to mozliwe w perspektywie ulicy), rozbijajgc
spojnosc¢ ciggu zabudowy przez catkowite zerwanie
wiezi formalnych z sagsiedztwem. Falujgca atrapa
elewacji usitujgca nawigza¢ do Gaudiego konkuruje
z La Pedrerg, bezczelnie jg dominujgc swojg obcos-
cig materiatowg. Okreslenie uzyskanego efektu jako
Lfinezji” [2] mozliwe jest tylko przy rozpatrywaniu
tego obiektu jako detalu wyrwanego z kontekstu
otoczenia (il. 3).

We wspoiczesnej architekturze widoczne sg
jednak realizacje o renomie $wiatowej, o poteznym,
ale w petni uzasadnionym lokalizacjg, oddziatywaniu
przestrzennym. Mogg by¢ one przyktadami réznych
sposobow traktowania detalu i struktury. Jeden nurt
to projekty Franka Gehry'ego przebogate w swej
ekspresyjnej formie a réwnoczesnie catkowicie
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pozbawione detalu rozumianego jako ozdoba czy
ornament. Oddziatywanie gtadkich metalowych po-
szy¢ mogtoby by¢ tylko zaburzone przez elementy
dodane. Mozna powiedzieg, iz jest to nurt kontynuacji
puryzmu zdobniczego Miesa. W Barcelonie podobne
podejscie prezentuje budynek centrum meteorolo-
gicznego Alvaro Sizy (il. 4).

Kontynuacje pewnych cech stylu Gaudiego moz-
na odnalez¢ w realizacjach Santiago Calatravy. Juz
potozona tez w Barcelonie wieza komunikacyjna pre-
zentuje metode przeksztatcania konstrukcji w forme
artystyczng. W realizacji Miasta Sztuki i Nauki w Wa-
lenciji (il. 5) traktowanie elementow konstrukcyjnych
jak fantazyjnych detali zdobniczych jednoznacznie
kojarzy sie z metodg Gaudiego. W bardzo bogatej,
zrytmizowanej formie nie mozna oddzieli¢ zadnego
elementu bez jednoczesnego naruszenia samej struk-
tury budynku. To catkowite przeciwienstwo fasady
przyklejonej na gotowy budynek Suites Avenue.

Warto w tym miejscu przypomnie¢ mozna duzo
wczesniejsze (lata 70-80.) projekty Imre Makovecza.
Twoérczos¢ tego wegierskiego architekta wyrézniato
specyficzne uzycie drewna. Nadawanie ozdobnych
form strukturom konstrukcyjnym, jak i stosowanie
bogatego detalu zdobniczego byty czytelnymi od-
wotaniami do architektury Gaudiego chociaz realizo-
wanymi w innym materiale. Nawigzanie do stylistyki
Sagrada Familii zostaly doprowadzone do ekstremum
w ostatnim, niezrealizowanym projekcie kosciota
w Budapeszcie.
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Ten pobiezny przeglad réznorodnego podejscia
architektow do struktury i detalu w XX w. mozna pod-
sumowac probg sprecyzowania tych nurtéw:

— detal jako dodatek, ornament ptaski lub prze-
strzenny (architektura historyczna, Gaudi),

— detal jako element fantazyjnie uksztattowanej struk-
tury konstrukcyjnej (Gaudi, Calatrava, Makovecz),

— brak detalu jako ozdoby — czysta struktura, forma
syntetyczna (Mies van der Rohe, Siza),

— brak detalu jako konsekwencja formy ekspresyjnej

(Ghery, Calatrava).

Dylematy formalne owocujgce zmianami kierun-
kéw w architekturze ostatnich kilkudziesieciu lat nie
odzwierciedlajg odbioru spotecznego. Trzeba stwier-
dzi¢, ze dazenie do puryzmu znajduje zdecydowanie
mniej uznania poza krgegami profesjonalnymi. Pod
stacjg meteo Alwara Sizy w Barcelonie nie spotkamy
takiego ttumu ogladajgcych, jak np. pod kamienicg
Hundertwassera w Wiedniu. To wyraz pewnych
ludycznych potrzeb masowego odbiorcy. Brak roz-
sgdnego ich zaspokajania prowadzi do ekstremalnych
eksplozji kiczu (il. 6).

Takich skrajnos$ci ustrzegta sig architektura ludo-
wa, ktéra przez wieki wypracowata idealny kompromis
pomiedzy strukturg i detalem zdobniczym. Przykiady
tego mozna zobaczy¢ w zachowanych chronionych
enklawach lub skansenach (il. 7). Warto moze po-
szuka¢ cech archetypicznych rownowagi formalnej
w tych obiektach nie wychodzacych z warsztatow
architektow zawodowych.

[2] M. Piechnik, Wspdiczesne reinterpretacje architektury An-
tonio Gaudiego, Czasopismo Techniczne z. 14. Architektura
z. 4-A2 , Politechnika Krakowska 2011, s. 336.



