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LUDZKI WYMIAR NIELUDZKIEJ SKALI — DETAL
ARCHITEKTONICZNY BUDYNKOW WYSOKICH

THE HUMAN DIMENSION OF THE INHUMAN SCALE
— ARCHITECTURAL DETAIL OF HISH-RISE BUILDINGS

Zdolnos¢ wznoszenia obiektéw wysokos$ciowych postrzeganych pozytywnie dzigki umiejgtnemu zastosowaniu
strukturalnego i dekoracyjnego detalu ulega zatraceniu. Problemy z empatig miedzy architektem a przecigtnym
odbiorcg sg czesciowo wynikiem nieprzejednanych postaw tworczych uksztattowanych przez XX-wieczng
awangarde. Jednak przyjazny i trwaty detal przegrywa dzié najczesciej ze zmienng multimedialng projekcija.
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The ability to erect high-rise buildings that would be perceived positively thanks to a skillful use of structural
and decorative detail is gradually disappearing. The problems with empathy experienced along the line: the
architect and the average recipient, are partly the result of uncompromising creative attitudes that had been
shaped by the 20" c. avant-garde. Yet it seems that today the friendly, permanent detail is in most cases
losing ground to the changeable multimedia projection.
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Wprowadzenie cech, czynigcych dawng architekture bardziej przy-

»,Chociaz upodobania dotyczgce stylu zalezg od
funkcji konkretnego budynku, a ponadto sg rézne u
réznych grup, wyodrebnionych ze wzgledu na kry-
teria socjologiczne czy demograficzne , (...) starsze
budowle z autentycznym ,klimatem” bywajg oceniane
lepiej niz styl wspotczesny” [1]. Wprawdzie 6w ,styl
wspolczesny” skutecznie wymyka sie probom usyste-
matyzowania, jednak poczucie zatracenia istotnych

jazng pozostaje dojmujgce. Adolf Loos, ktory objawit
$wiatu ,zbrodniczg” naturge ornamentu, jednoczesnie
przyznawalt, ze ,ilekro¢ prosty cztowiek ogladat z ze-
wnatrz (eklektyczny) budynek, w ktérym wynajmowat
zaledwie pokoj z toaletg na najwyzszym piegtrze,
sptywato nan bfogie poczucie feudalnego splendoru
(...)" [2]. Ironiczna wypowiedz nabiera po uptywie
stulecia nieco innego zabarwienia. Permanentne
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rewolucje w sztuce ksztattowania przestrzeni przynio-
sly moze wigcej rozczarowan niz spetnien. A gdzies
po drodze zatraceniu ulegly ptaszczyzny porozumie-
nia z najszerszymi rzeszami odbiorcow.

Budynki wysokie i ich detale

W rozwazaniach o roli detalu architektonicznego
symbolicznej wagi nabiera realizacja Wiezy Eiffla,
dokonania Antonio Gaudiego i twércow Szkoty Chi-
cagowskiej. Trzystumetrowa ,mostowa” konstrukcja
wiezy wydaje sie stanowi¢ idealny przyktad czystej
~estetyki inzynierow”, do przyjecia ktorej nawotywat
nastepnie Le Corbusier: ,Musimy wreszcie skonczyc¢
z wyrzucaniem pieniedzy na budowe historycz-
nych souvenirdw. Réwnoczesnie trzeba rozpoczac
czyszczenie! Nasi inzynierowie bedg naszymi (...)
budowniczymi” — pisat [3]. Powszechnie znany obraz
tego symbolu Paryza jest wiasnie wynikiem owego
brutalnego ,czyszczenia” z dekoracyjnego detalu,
przeprowadzonego w 1937 roku.

Co wazne, zabiegowi poprawiania historii oparty
sie monumentalne tuki spinajgce podpory wiezy.
Te czysto dekoracyjne struktury zawdzieczajg swe
ocalenie tudzgcemu podobienstwu do ,racjonalnych”
elementéw konstrukcyjnych [4]. Architekci Szkoty
Chicagowskiej réwniez stali sig wybrancami pézniej-
szych teoretykéw i kronikarzy Ruchu Nowoczesnego,
jako twoércy wyprzedzajgcej swoj czas ,funkcjonali-
stycznej epoki” budowy wiezowcdw (1880-1900) [5].
Ale i tutaj upodobanie do minimalistycznego detalu
okazuije sie przejawem wtérnej racjonalizacji. Rzeko-
my pocigg do prostoty wynikat w przypadku stynnego
MonadnockBuilding z drakonskich oszczednosci i ry-
zyka zwigzanego z peryferyjng lokalizacjg inwestycji.
Odrzucenie przez inwestora bogatych w ozdobny
detal projektéw Johna Wellborna Roota wymusito na
nim ,minimalistyczne” rozwigzanie — ktére dopiero
potem ogtosit $wiadomg tendencjg estetyczng [6].

537

Podobnie Reliance Building, ktorym zachwyca sie
Giedion zestawiajgc go z ikong modernizmu — pro-
jektem szklanego wiezowca Miesa van der Rohe
z 1921 roku [7], zawdziecza swoéj skromny wystroj
przypadkowi [8]. Naduzycia dotyczgce wizerunku
realizacji Louisa Sullivana ukazuje Andrzej Basista:
,W opracowaniach historii architektury moderni-
stycznej (...) powtarzajg sie fotografie budynkow
Sullivana (...) wykonywane ze znacznej odlegtosci,
co pozwolito autorom podziwia¢ ich niemal ,mo-
dernistyczng” prostote. W zetknigciu z budynkami
ze zdumieniem odkrytem ich wspaniatg ornamenta-
cie” — pisze [9]. Przypadek Antonio Gaudiego jest
odmienny. Nicolaus Pevsner opisuje jego dokonania
jako ,sztuke secesji kwitngcej diugo po tym, gdy
architekci o zdrowych zmystach jg odrzucili” [10].
Obraz mistyka dgzacego na przekér postepowym
ideom jest jednak absolutnie fatszywy. Tworca, kto-
rego motto brzmiato: po pierwsze mitos¢, po drugie
technika gtosit, ze ,wszyscy, ktérzy poszukujg praw
Natury zeby zrobi¢ co$ nowego, wspotpracujg ze
Stwércg”. Cho¢ Gaudi czerpat inspiracje z catego
spektrum architektury historycznej i wernakularnej,
na wszystkim odciskat pietno innowacji. Rozwinat
system konstrukcyjny oparty na tuku parabolicznym,
pozwalajgcy na znacznie oszczedniejsze wykorzysta-
nie tradycyjnych materiatébw budowlanych. Z rowng
swobodg postugiwat sie konstrukcjg stalowg i zel-
betowg — tworzgc alternatywe dla ,jedynie stusznej”
drogi obranej przez modernistow. Genialne modele
rozkiadu sit pozwalaly bez skomplikowanych obliczen
i oczywistych dzi$ technik komputerowych rozwigzy-
wac zfozone problemy przy projektowaniu $wigtyni
Sagrada Familia i wzorowanego na niej niezreali-
zowanego 300-metrowego hotelu na Manhattanie
(1908) [11]. W zestawieniu z organiczng spéjnoscig
tych dziet, tagczacych konstrukcje, detal strukturalny
i dekoracyjny oraz kolor — propozycje koryfeuszy
Ruchu Nowoczesnego mogg wydac sie prymitywne.
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Wiezowce wznoszone w pierwszym czterdziesto-
leciu XX wieku draznig ortodoksyjnych modernistow.
Giedon okresla pogardliwie nowy sposob ich ksztal-
towania jako klasycyzm merkantylny. Jednak jeszcze
przed wystgpieniem europejskich teoretykow Modern
Movements, empiryczne doswiadczenia Szkoty Chica-
gowskiej dowiodly, ze w przypadku obiektow o funkc;ji
komercyjno-prestizowej pigtrzenie prostych pudetek
stanowito droge donikad [12]. ,Okres eklektyczny”
(1900-1920) wydat doskonaty nowojorski Woolworth
Building autorstwa Cassa Gilberta, ktérego neogo-
tycki detal mistrzowsko podkresla strzelistos¢ bryty.
Obiekt zyskat zastuzone miano Cathedral of Com-
merce, bowiem kojarzy sie z Xlll-wiecznymi angiel-
skimi katedrami, w ktérych gotycka dekoracja tworzy
z romanska strukturg prawdziwy Gesamtkunstwerk
[13]. Lata 1920-1940 to okres panowania nurtu Art
Déco. Jego przedstawiciele ,pragneli (...) wzbogaci¢
oschtos$¢ architektury i pogodzi¢ jg z efektami, ktére
w przesziosci budzity zachwyt” [14]. Ignorujgc awan-
gardowe teorie, odwaznie siegali po awangardowe
formy — ze wzgledu na ich wizualng atrakcyjnos¢ [15].
Ten ,miedzynarodowy styl dekoracyjny” wptynat na
wyglad miast ,od Nowego Jorku po Szanghaj” [16].
Wydat tez najpowszechniej podziwiane wiezowce, jak
Chrysler Building Williama Van Alena z detalami, kté-
rych forma inspirowana byta samochodem Chrysler
Plymouth rocznik 1929. Dokonany w latach 30. wybor
ciezkiego klasycyzujgcego kostiumu dla architektury
stalinowskiej i faszystowskiej (z wyjatkiem Wioch), nie-
watpliwie przyczynit sie do pbézniejszego zwyciestwa
estetyki Ruchu Nowoczesnego. Maksyma Hermanna
Géringa gloszaca, ze ,tylko to jest prawdziwg sztuka,
co zwykly cziowiek z ludu zdolny jest pojaé¢” oraz
przesladowania awangardy staty sie¢ mimowolnie
podstawg jej globalnego powodzenia [17].

W Stanach Zjednoczonych po roku 1945, pro-
pagowany przez wojennych uchodzcoéw z Europy
modernizm zyskat popularno$¢ na fali wiary w nowg

ere pokoju i prosperity. Wzrost cen robocizny i upadek
rzemiosta budowlanego roéwniez przyczynily sie do
raczej wymuszonego gloryfikowania minimalistycznej
estetyki. W latach 50.i 60. utozsamiany z demokracjg
Styl Miedzynarodowy zastuzyt na swg nazwe, stajgc
sie dominujgcg ideologig architektoniczng. Tchnace
chtodng elegancjg realizacje tamtego okresu na
czele z nowojorskim SeagramBuilding Miesa van
der Rohe, byty niestety forpocztg procesu niekontro-
lowanego rozmrazania sie szklanych pudetek, ktore
zdominowaly wszystkie wieksze miasta Swiata [18].
Rozczarowanie banalnym detalem nadeszio szybko.
Réwnoczesnie jednak progresywistyczna koncepcja
dziejéw wykluczata poszukiwania inspiracji w prze-
sztosci, a strukturalistyczne modele potrzeb nie
uwzgledniaty rzeczywistych oczekiwan odbiorcow.
Gdy postmodernistyczna krytyka wreszcie przebita
sie do praktyki architektonicznej, okazata sie raczej
intelektualng gra z konwencjami niz powrotem do
odcietych korzeni. Bezpieczna formuta historyczne-
go pastiszu relatywizowata atak na pozycje awan-
gardy — zamieniajgc odwr6t po porazce w kolejny
krok naprzoéd. Pomyst ,podwéjnego kodowania”,
majgcy uczyni¢ odbidr dzieta architektury zarazem
wyzwaniem dla erudyciji elit i zZrodtem pozytywnych
wrazen estetycznych na miare przecietnego odbiorcy,
zawiodt oczekiwania. Od lat 90. XX wieku datuje sie
burzliwy rozwéj skrajnie pluralistycznej formacji pono-
woczesnej. W Moskwie Andriej Trofimow bezwstydnie
kopiuje w skali 1:1 uniwersytet autorstwa Lwa Rud-
niewa (1953r.), tworzgc ociekajgcy bombastycznym
kamiennym detalem Triumph-Palace (2005 r.). Jednak
w wymiarze globalnym dominujg eksploatowane
wcigz od nowa watki awangardowe, uporczywe
nawroty ,niedokoriczonego projektu modernizmu”
— w technokratycznym lub modnym ekokratycznym
wydaniu. W przypadku wielu nowych realizacji trudno
nawet méwi¢ o detalu, ktéry nierozerwalnie zwigzat
sie z tym, co Robert Venturi okreslit jako mechanical



equipment [19] — z dodatkiem wspoiczesnych narze-
dzi cyfrowych. Torre Agbar Jeana Nouvela w Barce-
lonie czerpie pono¢ inspiracje z tych samych zrodet
co Sagrada Familia. Biomorficzny obiekt nie jest
wediug deklaracji autora wiezowcem, lecz ,ptynng
masg, ktéra przebita grunt — gejzerem pod statym
obliczonym ci$nieniem”. ,Strukturalna skéra” budyn-
ku skiada sie z warstwy betonu, perforowanej przez
4400 nieregularnie rozmieszczonych okien, pokrytej
panelami w 40 kolorach. Zewnetrzng ostone stanowig
sterowane komputerowo brise-soleil. Calo$¢ budzi
skojarzenia ze skrzgcg sie wodg badz pikselami. Na
pytanie czy Torre Agbar blizej do filozofii Gaudiego,
czy do szklanego wiezowca wymarzonego przez
Miesa van der Rohe, trudno udzieli¢ odpowiedzi [20].

Podsumowanie

Detal architektoniczny wspotczesnych budynkéw
wysokich cechuje bezprecedensowa réznorodnosc.
Wyrafinowany minimalizm sgsiaduje z przygnebia-
jaca monotonig globalnych ,pojemnikéw na biura”.
Agresywny kicz rywalizuje z konstruktywnymi pro-
bami nawigzania do tozsamosci i historii miejsc.
Przejawy bezkrytycznej fascynacji niepohamowanym
rozwojem cywilizacji technicznej i informacyjnej
wspolistniejg z rozwigzaniami hotdujgcymi nowemu
ekocentrycznemu paradygmatowi w projektowaniu.
Szerokie spektrum propozycji nie gwarantuje nieste-
ty powszechnego zadowolenia. Wrecz przeciwnie
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