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DETAL BUDOWLANY
BUILDING DETAIL

Detal budowlany jest logiczng konsekwencjg idei domu. Detal musi by¢ prosty, jednak prostota rozwigzania
nie jest nigdy celem samym w sobie. Celem jest oddanie istoty rzeczy. W tym najgiebszym sensie detal jest
przedtuzeniem idei domu. Jest on $wiadectwem rzemiosta sztuki budowlanej. Rzemiosto — praca rgk i duszy
rzemieslnika sg wyrazem lokalnej kultury. Dbato$¢ o jako$¢ detalu $wiadczy o $wiadomosci wagi recznej
obrobki materiatéow w kontynuacji humanistycznych tradycji.

Stowa kluczowe: detal budowlany, idea domu, architektura jako rzemiosfo,
reczna obrobka, dfon rzemiesinika

Building detail is a logical consequence of the idea of home. Detail needs to be simple, but simple solutions
are never purpose in itself. The purpose is to give the essence of things. In the deepest sense, detail is an
extension of the idea of home. It is a testimony of art craft of the building. Crafts — hands’ and soul’s work
of craftsman are an expression of local artisan culture. Care about quality of detail shows awareness of the
importance manual processing of materials in the continue the humanities tradition.
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Detal budowlany jest logiczng konsekwencjg idei
domu, tak jak szczegot kompozyciji Jana Sebastiana
Bacha podkresla linig melodycznag, a ta wynika z teks-
tu utworu. Architektura jego kompozycji to idealne
wspoigranie detalu z cafoscig. Nie ma ozdobnika,
jest tylko detal wydobywajacy strukture — gtowna linie.
Dzisiaj bysmy powiedzieli detal funkcjonalny. Zasada
jest taka, ze cata akcja utworu wynika z tematu, a te-
mat z tekstu. ,Wielka fuga organowa g-moll, gdzie
wiele niespodziewanych i interesujgcych perypetii,
ale zadna nie $cigga na siebie uwagi; wszystkie

zdajg sie istnie¢ tylko po to, aby podkresli¢ giéwng
mys$l muzyczng”. ,Pracowal jak matematyk, ktory
cale dziafanie widzi juz w mysli w catosci i musi je
jeszcze tylko przeprowadzi¢, ustawiajgc okreslone
wartoéci.” [1] Z tej prostoty i logiki powstaje niewyob-
razalne piekno i poezja. To $piewnosc¢, melodyjnosc
kazdej frazy. Stata za tym codzienna, zmudna praca,
przepisywanie setek utworow kompozytorow, ktorych
cenit. Przepisywanie, zapamietywanie, opracowywa-
nie, wykonywanie. Na kazdej partyturze pisatf: S. D.
G (Soli Deo Giloria) albo J. J. (Jesu Juva) i ,nie byto
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to czczg formutka, lecz wyznaniem przenikajgcym
calg jego tworczos¢. Muzyka byfa dla niego stuzbg
Boza. Sztuka byta dlan religig. Byta celem samym
w sobie. Nie miata nic wspoélnego ze $wiatem i suk-
cesem w $wiecie.” ,Bas generalny — czytany u Bacha
— jest najdoskonalszym fundamentem muzyki, gra¢
go zas obydwiema rekami nalezy w taki sposob, ze
lewa reka gra wyznaczone nuty, prawa natomiast
dobiera odpowiednie konsonanse i dysonanse tak,
aby powstata pieknie brzmigca harmonia na Chwate
Bozg i godziwe uweselenie ducha. Finis za$ i osta-
teczna przyczyna — jako wszelkiej muzyki, tak i basu
generalnego — polega¢ ma jedynie na Chwale Bozej
i rekreacji ducha. Tam, gdzie sie tego nie przestrzega,
nie ma zadnej muzyki, lecz tylko diabelskie beczenie
i dudlenie” [2]. Przeciez to ideowe, ale i warsztatowe
wskazowki dla architekta.

Prostota rozwigzania nie jest nigdy celem samym
w sobie. Celem jest oddanie istoty rzeczy. W tym naj-
glebszym sensie detal jest przediuzeniem idei domu.
Upraszczanie na kolejnych etapach projektowania
i realizacji wynikajg z poszukiwania, jak najlepiej
odda¢ poczatkowg mysl czy odczucie. Constantin
Brancusi okreslit to nastepujgco: ,Nigdy nie jest moim
celem stworzenie tego, co oni zwg czystg, czy tez
abstrakcyjng formg. Czystos$¢, czy prostota nigdy nie
zaprzatajg mojego umystu; jedynym moim celem jest
dotarcie do prawdziwej istoty rzeczy” [3].

Najistotniejsze jest, aby mozna byfo tego detalu
dotkng¢. Architektura oddziatuje poprzez inne zmy-
sty niz wzrok. Odbiér poprzez oko wnosi najwigcej
informaciji. Ale najwazniejsze, najgiebiej odczuwalne
sg dotyk, zapach czy odczucie promieniowania ciepfa
lub chtodu. Kazdy material oddziatuje inaczej. Dom
powinien by¢ zbudowany z trzech materiatow. Kazdy
z nich musi tworzy¢ nie tylko strukture, ale i detal tak,
aby obcowanie z materiatami byto jak najbardziej
bezposrednie. Detal pozwala dotkng¢ domu. Projek-
tujgc rzecz architektoniczng mysli sie o tym, jak ludzie
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bedg jej dotykac. Jak detal parapetu, fawki pozwoli na
kontakt dfoni z betonem — materiatem catej struktury
domu. Pochwyt z czarnej stali z widocznymi $ladami
spawania i obrobki ma pod palcami niepowtarzalny
chiod i ciezar. Wazne jest aby tafle szklane wyste-
pujgce na elewacji byly uwolnione, gdy wystepujg
w detalu, we wnetrzu.

Jest pieknie, gdy rysowanie detalu dotyka profe-
sjonalizmu ryzyka, a nie jest jedynie profesjonalizmem
pewnosci [4]. Gdy szczegdt budowlany pojawia sie
jako nawiedzona wizja rozwigzania jakiego$ problemu
fizyki budowli, wentylacji czy réwnie przyziemnych
kwestii. Wtedy tatwiej popetni¢ btgd anizeli postugujgc
sie rutynowg eksperckg wiedzg; jest jednak szansa
na dzieto sztuki. Dzieto sztuki powstaje w dwoch
Swiatach: wewnetrznym Swiecie Autora i material-
nym sSwiecie, ktéry go otacza. Oba $wiaty stapiajg
sie w dziele. Detal ekspercki, rutynowy, nie niesie
w sobie zadnej idei.

Wspaniatym doswiadczeniem architekta jest po-
szukiwanie z wykonawcg najlepszego rozwigzania
detalu. Jest to droga minimalizacji kosztéw i na-
ktadoéw z jednoczesnym tlumaczeniem wykonawcy
strukturalnego i estetycznego celu detalu. Prawie
zawsze mamy wtedy do czynienia z ambicjg wyko-
nawcy, aby taki detal wykonac jak najlepiej. Kazda
proba ufatwienia zadania kosztem czytelnosci idei
jest odbierana jako umniejszenie ,godnosci zawo-
dowej”’. Wazne wydaje sie nie uczynienie zadania
tatwiejszym, a osiggniecie ambitnie wyznaczonego
celu.

Detal jest Swiadectwem rzemiosta sztuki budow-
lanej. Rzemiosto — praca rak i duszy rzemiesinika sg
wyrazem lokalnej kultury. Dbatos¢ o jako$¢ detalu
Swiadczy o swiadomosci wagi recznej obrobki mate-
rialdw w kontynuacji humanistycznych tradyc;ji.



1-6. Zdjecia detali architektonicznych: Centrum Chopinowskie, ul. Tamka 43 w Warszawie; Muzeum Fryderyka Chopina w Zelazowej Wolj;
Poczta Sejmu RP, Warszawa / Photos of building details: Chopin’s Center, 43 Tamka Street in Warsaw; Chopin Museum in Zelazowa Wola;
Mail Office of Polish Parliament, Warsaw




Rzemiosto jest z jednej strony uksztaitowane
przez indywidualny, anonimowy wysitek pokolen
rzemie$inikéw. Z drugiej strony jest jakby nie-
uchronng koniecznoscig wynikajgcg z zaspokajania
ludzkich potrzeb, postugujgca sie materiatem i na-
rzedziami jako przedtuzeniem ludzkiej dioni. Gdy
obserwujemy ewolucje narzedzi do recznej obrobki
drewna czy kamienia to zadziwia nas konieczny -
jedyny mozliwy ich ksztalt, wynikajgcy z funkciji.
Juhani Pallasma méwi o madrych, funkcjonalnych
domach, gdzie nie ma zadnego zbednego, bo
formalnie apriorycznego elementu, jak o ,architek-
tonicznym narzedziu”. Charakteryzowac je powinna
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»nieunikniono$¢ i piekno wtasciwe narzedziom
rzemies$lnika” [5].

»Pigkno narzedzi odzwierciedla te samg przy-
jemnos¢ nieuniknionosci, ktéra charakteryzuije istoty
zywe; narzedzia cechuje wiasciwie to samo piekno,
ktore cechuje ludzka dion, najdoskonalsze sposrod
narzedzi.

Szczegolnie przekonujgce i ujmujgce pigkno,
jednoczesnie estetyczna przyjemnos$¢ z czystg przy-
jemnoscia odkrywania, charakteryzuje narzedzia,
urzadzenia i pojazdy opracowane w kontekstach,
w ktorych dostep do materiatéw konstrukcyjnych jest
ograniczony” [6].

[4] Por. D. Pye, The Nature And Art Of Workmanship, The
Harbert Press (London), 1995, s. 9.

[5] J. Pallasma, The Thinking Hand, John Wiley & Sons Ltd.,
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