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NARRACJA W DETALU W WYBRANYCH PRZEKtLADACH
WSPOLCZESNEJ ARCHITEKTURY BERLINSKIEJ

NARRATIVE DETAIL IN SELECTED EXAMPLES
OF CONTEMPORARY BERLIN ARCHITECTURE

,Gdziekolwiek zaangazowane sg powietrze, przestrzenie i wymiary, precyzyjne studium i dobre wykonaw-
stwo detali potwierdza wielko$¢ architektury. Detal opowiada historie”, cytuje Mario Frascari profesora Jeana
Labatut. Za mistrza w tej dziedzinie uwazany jest Carlo Scarpa, ktérego detale odgrywajg pierwszorzedng
role w interpretaciji budynkow. Artykut ma ukaza¢ podobne zabiegi we wspéiczesnej architekturze berlinskiej
— budynki, gdzie ,detal snuje opowiesc”.

Sfowa kluczowe: detal, Berlin, Libeskind, Eisenman, Zumthor, Wilms, Muzeum Zydowskie,
Pomnik Pomordowanych Zydow Europy, Topographie des Terrors.

“Whatever the air spaces, areas and dimensions involved, it is the precise study and good execution of
details which confirm architectural greatness. The detail tells the tale” Mario Frascari cites professor Jean
Labatut. It's been said that the architecture of Carlo Scarpa shows the greatest admiration of details, allow-
ing interpretation of their role in buildings’ significations. The article is an attempt to find similar buildings in
contemporary berlin architecture — buildings where “the detail tells the tale”.

Keywords: detail, Berlin, Libeskind, Eisenman, Zumthor, Wilms, Jewish Museum,
Jewish Monument, Topography of Terror

Znaczenie detalu architektonicznego podkreslali  Rohe powtarzal niemieckg maksyme ,Der liebe Gott
miedzy innymi Alberti, Filarete, Piranesi, Auguste Per-  steckt in Detail”, a Perret wiasng — ,/l n'y a pas de
ret, Mies van der Rohe, Louis Kahn czy Carlo Scarpa.  détail dans la construction” [1]. Po epoce ,sterylnego”
Louis Kahn o architekturze Carlo Scarpy powiedzial, stylu migdzynarodowego do powszechnego uzytku
ze jego ,detal jest adoracjg natury”, Mies Van der  wrdcit ornament.
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Leon Battista Alberti widziat architekture wtasnie
jako sztuke doboru odpowiednich detali, ktérej celem
jest piekno. Piekno to polor detali — fgczenie elemen-
téw w taki sposéb, aby zaden z nich nie mogt zostac
odjety, dodany czy podmieniony. Budynek powinien
by¢ skonczong catoscig — architekturg totalng. We-
dtug Albertiego poszukiwanie piekna to ustalanie
precyzyjnych relacji pomigdzy detalem i nadanym
mu znaczeniem, a polor (zwigzek pomiedzy trzema
podstawowymi wymaganiami: iloscig, wykonczeniem
i uktfadem) droga do osiggania go.

Francuscy teoretycy architecture parlante przy-
réownywali detale do stow budujgcych zdania. Tak
jak dobor stow i stylistyka wypowiedzi nadaje zdaniu
znaczenie, dobor detali i ich stylu nadawa¢ miaty
znaczenie budynkowi. Mario Frascari w eseju The
Tell-the-tale Detail potgczyt formowanie detalu z nar-
racyjnoscig budynku. Zaréwno Frascari jak i Vittorio
Gregotti podajg dzieto Carlo Scarpy jako przyktadowe
w tej materii, bo ,kazdy detal opowiada nam historie
jego tworzenia, sytuowania i wymiarowania” [2].

Podobnie jest u Daniela Libeskinda w Muzeum
Zydowskim w Berlinie (1999). Pokryta tytanowo-cyn-
kowg blachg elewacja, w ktorej ,wyryto” szczeliny to
wykreslona przez Libeskinda linia, tagczaca na mapie
przedwojennego Berlina adresy, pod ktérymi miesz-
kali Mies van der Rohe, Walter Benjamin, Heinrich
von Kleist, Heinrich Heine i inni — Zydzi i Niemcy —
pisarze, artysci, naukowcy i inne osobistosci tgczgce
zydowska tradycje z niemieckg kulturg. Natozone
na $ciany i wycigte w nich $lady — tropy adresoéw,
interpretowane sg jako forma znieksztalconej gwiazdy
zydowskiej — Star Matrix.

Nascienna grafika nie zostata powigzana z ukia-
dem funkcjonalnym budynku, a przez to uniemozliwia
,odczytanie” liczby jego kondygnaciji, a wiec odbior
skali. Pozbawienie budynku tych punktéw odnie-
sienia jest zabiegiem celowym i ma przygotowac
widza na doswiadczenie przestrzeni zatozone przez
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Libeskinda — wptyw na odbiorce jedynie poprzez jego
zmystly, przekazanie pewnych tresci bez stosowania
metafory. Stuzy¢ ma temu celowi uniemozliwienie
percepcji w tradycyjnym rozumieniu, odrzucenie
typowych narzedzi architektury: symetrii, harmonii
bryt, zaakcentowanego wejscia giéwnego, podziatu
na kondygnacje, okien — behawioralne ksztattowanie
architektury.

Nie bez znaczenia jest materiat elewacji — blacha
z tytan-cynku w dzien odbija $wiatio stoneczne,
a w nocy blask okolicznych latarni. Swiatto odgrywa
w budynku Libeskinda pierwszorzedng role (kontra-
sty jasnosci i ciemnosci stosowane sg jako $rodki
budujgce nastrgj, ale takze metafory sity i stabosci),
a szczeliny okien — matryca oparta na adresach
nieobecnych - wysyiajg $wietlng informacje na
zewnatrz w porze nocnej, a do wewnagtrz w dzien.
(Formom wycie¢ w elewacjach odpowiada grafika
Gisele Calen-Lestrange na dziedzincu Paula Cela-
na przy wiezy Holocaustu, upamietniajgcym pobyt
w Berlinie austriackiego poety, tworcy rekwiem dla
ofiar krematoriéw.)

Detal u Libeskinda — jak zaznacza autor w opisie
projektu (wraz z materiatami, strukturg i rozplano-
waniem przestrzeni budynku) - z jednej strony ma
rzadzi¢ sie wtasnymi prawami, budowac obiekt wy-
jatkowy, a z drugiej tworzy¢ pracowicie wypracowane
powigzania z sgsiednig zabudowa, ale bez sztuczne-
go zabiegu adaptacji. Tu wpisanie sie w otoczenie
oznacza podtrzymywanie atmosfery miejsca, wyczu-
cie genius loci — panujgcego w tej dzielnicy Berlina
,heterogenicznego porzadku” budynkéw z réznych
epok o roznych stylach architektonicznych, jakosci
i uktadach urbanistycznych.

Libeskind mowi o doswiadczeniu podobnie jak
Derrida, ze ,jest zawsze prébg obecnosci przezytg
w obecnosci — chocby byta to obecnos¢ nieobec-
nosci”, jak doswiadczenie wygnania czy $mierci.
Zacheca do obcowania ze $ladami, konstruowania
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palimpsestow prywatnych i zbiorowych. Jego projekty
podlegajg analizom hermeneutycznym, ,prowadzgc
do odkrycia pojedynczej tajemnicy, pokazujg jedno-
czesnie jak moze ona by¢ dzielona w czasie przez
nieskonczong ilos¢ uczestnikow zdarzen” [3].

W odréznieniu od ,emocjonalnego” detalu Libes-
kinda budynek Topographie des Terrors ma by¢ czy-
stg strukturg, ,méwigcg” tylko za pomocg materiatow,
kompozycji i funkcji. Na pozostatosciach siedziby
nazistowskiego rezimu — bytej kwatery Gestapo, SS,
SD i RSHA zaplanowano obiekt o przeznaczeniu
ekspozycyjnym, biurowym i archiwum. Pierwotnie
jego projektantem miat by¢ Peter Zumthor (laureat
konkursu z 1996 roku), jednak brak funduszy spowo-
dowat wstrzymanie budowy i ostatecznie zrealizowany
(po pietnastu latach) budynek jest wynikiem drugiego
konkursu — zwycieskag pracg Ursuli Wilms z Heinle,
Wischer und Partner Freie Architekten (2010). Oba
projekty — Zumthora i Wilms — wydajg sie by¢ jednak
podporzadkowane tym samym regufom — tworzenia
przestrzeni stuzgcej kierowaniu uwagi widza ($wiadka)
na miejsce i informacje o historycznych wydarzeniach
bez zbednej ingerencji w otoczenie. Nowy budynek
nie moze konkurowac z historig, ma by¢ neutralny,
pozbawiony ,autoprezentacji”.

Zewnetrzne Sciany zrealizowanego obiektu to
dwuptaszczyznowe, pétprzezroczyste przegrody. Od
wnetrza duze przeszklenia pozwalajg na nieprzerwany
widok na zewnatrz (zwiedzanie ekspozycji w ciggtym
kontakcie z historycznym otoczeniem), natomiast
oddalona od nich o okoto metr biata powloka zaluzji
nadaje budynkowi wyglad jednorodnej, abstrakcyj-
nej bryty oraz przestania doswietlenia i elementy
konstrukcji, pozostawiajgc widoczny jedynie otwor
wejsciowy. Zewnetrzna skora, ,metalowa mgta” [4]
gesto rozmieszczonych, regularnych lameli stuzy¢ ma
zamazaniu granic pomiedzy wnetrzem i zewnetrzem,
a uniesienie jej nad teren nadaje lekkosci transparen-
tnemu obiektowi.

Projekt Zumthora takze zakfadat otoczenie bu-
dynku potprzezroczystg powtokg (w tym przypadku
z gesto rozmieszczonych elementow pionowych
i szkia), rowniez zapewniajgcg nieprzerwany widok
z wnetrza (pionowa konstrukcja miata kadrowac wido-
ki), a z zewnatrz forme jednorodnego, abstrakcyjnego
prostopadtoscianu, kryjacego w swojej przejrzystosci
wydzielone przestrzenie o réznorodnych funkcjach
[5]. ,Detale majg wyrazi¢ to, czego w okreslonym
miejscu obiektu wymaga zasadniczy zamyst projek-
tu: przynaleznos¢ lub podziat, napiecie lub lekkosc,
tarcie, wytrzymatos$¢, kruchosé.. Detale jesli nam sie
udadzg nie sg dekoracjag. Nie odwracajg uwagi i nie
zabawiajg, lecz prowadzg do rozumienia catosci...
W kazdym zwartym projekcie mieszka magiczna sita.
Tak jakby ulegio sie czarowi w pefni rozwinietego
architektonicznego ciata (...)” — pisat Zumthor w My-
Sleniu architekturg [6].

Problem z detalem polega na braku jednoznacznej
jego definicji, przystawalnej do dziedziny architektury.
Encyklopedia PWN operuje pojeciem ,szczegotiu,
wchodzgcego w skiad jakiejs catosci”, a w odniesieniu
do architektury ,,drobnego elementu petnigcego funk-
cje architektoniczng lub dekoracyjng” [7]. Kolumna
wiec moze by¢ detalem, ale moze tez byc¢ caloscia,
ktérej detalami sg baza, kapitel, czy kanelurowany
trzon (czego jaskrawym przykiadem jest budynek
M2 Kengo Kuma w Tokio). Zagadnienie detalu zwig-
zane jest wiec nieodtgcznie z zagadnieniem skali,
a klasyczny porzadek elementéw wydaje sie juz
nie obowigzywac¢ po epoce postmodernizmu z jego
analogiami i transpozycjami [8].

Zgodnie z powyzszym tokiem rozumowania
w pomniku Eisenmana — Memoriale Pomordowanych
Zydéw (2005) detalem jest kazdy z 2711 betonowych
elementéw o szerokosci 95 cm, diugos$ci prawie 2,5
m i zr6znicowanej wysokosci, rozplanowanych na kar-
tezjanskiej siatce. Ortogonalna siatka odzwierciedla
tragedig holokaustu — wynaturzony racjonalizm, tak



uporzgdkowany, ze traci ludzkie oblicze, prowadzac
do tragedii. Widoczne w nim wewnetrzne zaburze-
nia — ekspansja entropii — obecne sg we wszystkich
uporzgdkowanych systemach. Znaczne rdznice
w wysokosci elementéw (od zera do czterech metréw)
i poziomach posadzki pomiedzy nimi obrazujg wtas-
nie chaos — przestrzenie ,zageszczajg sie”, zwezaja,
zaglebiaja, stawiajgc widzow — swiadkéw wobec in-
dywidualnego doswiadczenia, kontemplacji pamieci
— podobnie jak u Libeskinda pozbawionej dalszych
poziomoOw zrozumienia, z zatozeniem, ze niemozliwe
jest zrozumienie zjawiska holokaustu. Rozbiezno$¢
pomiedzy dwiema falujgcymi siatkami (r6zne wysoko-
Sci i nachylenie elementow) wraz z topografig miejsca
wprowadza wrazenie niestabilnosci. Ta niestabilnos¢
u Eisenmana ma swoje odniesienie do filozofii Henri
Bergsona - podziatu czasu na czas chronologiczny,
narracyjny i czas trwania. Podkreslenie tej roznicy jest
celowe w miejscu straty i kontemplacji, elementow
pamieci [9]. Ma tez odniesienie do Marcela Prousta,
definiujgcego dwa rodzaje pamigci: nostalgie, urucha-
miajgcg mechanizm czerpania z przesziosci wydarzen
nie rzeczywistych ale wyidealizowanych oraz ,zywg
pamie¢”, ,aktywng” w terazniejszosci, pozbawiong
sentymentalizmu. Jako ze horror holokaustu na
zawsze oddzielit nostalgie od pamieci, wspomnienie
0 nim musi by¢ pozbawione sentymentalizmu.

PRZYPISY

[1] V. Gregotti, The Exercise of Detailing, [w:] K. Nesbitt,
Theorizing a New Agenda for Architecture, An Anthol-
ogy of Architectural Theory 1965-1995, New York 1996,
s. 496; M. Frascari, The Tell-the-tale Detail, [w:] Ibidem,
s. 500.
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W opisie genezy swojego projektu Eisenman
przywotuje mysl Adolfa Loosa: ,w architekturze chodzi
o monumenty i nagrobki”, zgodnie z ktérg jeszcze
na przetomie XIX i XX wieku zycie jednostki.mogto
zosta¢ upamietnione za pomoca takich elementéw jak
kamien, ptyta, krzyz lub gwiazda. Wyabstrahowany
z cafosci detal berlinskiego pomnika — betonowy pro-
stopadtoscian — mogtby by¢ takim znakiem. Jednak
~prostota tej idei skonczyta sie wraz z holokaustem,
Hiroszimg i mechanizmami zbiorowego mordu” uwa-
za Eisenman. ,Dzisiaj jednostka nie moze by¢ juz
pewna indywidualnej $mierci, a architektura nie moze
dtuzej upamietnia¢ zycia, jak czynita to kiedys. Znaki,
ktore dawniej byly symbolami zycia i $mierci muszg
zosta¢ zmienione, a to ma dogtebny efekt w ideach
pamigci i monumentu. Ogrom i horror holokaustu sg
takie, ze kazda préba odzwierciedlenia ich tradycyj-
nymi sposobami jest nieodpowiednia.”[10] Detale
muszg zosta¢ zebrane w cafos¢.

Mario Frascari uznaje detale za znacznie wiecej
niz elementy budynku podporzgdkowane cafosci
struktury. Majg one by¢ jednostkami znaczeniowymi
w opowiesci, jakg jest architektura. Cytuje profesora
Jeana Labatut: ,Gdziekolwiek zaangazowane sg po-
wietrze, przestrzenie i wymiary, precyzyjne studium
i dobre wykonawstwo detali potwierdza wielko$é
architektury. Detal opowiada historie” [11].

[2] M. Frascari, op.cit., s. 506.

[3] E. Rewers, Postpolis, Wstep do filozofii postnowoczes-
nego miasta, Krakéw 2005, s. 40.

[4] “Metal gauze” (ang. gauze to siatka druciana lub mgta)
za Topography of Terror, Berlin, Documentation and Visitors'
Centre, [w:] www.heinlewischerpartner.de (data korzystania:
10 czerwca 2012).
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[5] P. Zumthor, Peter Zumthor Works, Buildings and Projects
1979-1997, Basel 2009, s. 200-207.

[6] P. Zumthor, Myslenie architekturg, Krakéw 2010.

[7] Encyklopedia PWN, http://encyklopedia.pwn.pl, 2010
(data korzystania: 10 czerwca 2012).

[8] Frascari sktania sig ku kojarzeniu detalu z ,tgcznikiem” —
elementem tgczacym materiaty, formy, przestrzenie (portal,
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