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WSPOLCZESNA SZTUKA — NOWE ZYCIE PRZEMIJAJACEJ
ARCHITEKTURY

CONTEMPORARY ART — NEW LIFE OF PASSING ARCHITECTURE

Liczne juz obecnie adaptacje dawnych obiektow poprzemystowych i komunalnych dowodzg, ze najczesciej
ta ,przemijajgca architektura” zostaje wykorzystywana dla potrzeb sztuki wspoétczesnej, réznych dziatan
artystycznych i multimedialnych. Wspotczesna sztuka stwarza mozliwosci ochrony tych obiektow, przywro-
cenia im rangi, jednoczesnie postindustrialne przestrzenie tworzg specyficzny kontekst dla sztuki, stanowig
wyzwanie dla artystow, kuratorow, rezyserow. Jak wspotczesna sztuka tchneta nowe zycie w opuszczone
budynki, pokazano na wybranych przyktadach.

sfowa kluczowe: projektowanie architektoniczne, budynki uzytecznosci publicznej,
adaptacje architektury poprzemystowej dla potrzeb sztuki wspofczesnej

Many adaptations of old industrial and municipal buildings prove, that currently this “passing architectu-
re” is most often used for the contemporary art: exhibitions, performenses, multimedia presentations. Used
of this buildings by art activites creats the possibility of their preservation and restoration, at the same time
postindustrial spaces give art a specific context and challenge for the artists, curators, directors. How the
contemporary art breathed new life into abandoned buildings are shown on selected examples.

Keywords: architectural design, public buildings, adaptations of post-industrial architecture
for the contemporary art needs

To zaczefo sie w niektodrych krajach w latach 60-70.
ubiegtego wieku (m.in. Wielka Brytania, Niemcy, Hisz-
pania, Francja, Belgia, Stany Zjednoczone). W Polsce
zaczeto o tym mysle¢, mowic i z trudem wprowadzac
w zycie (gféwnie z powodu braku srodkow finanso-
wych i podstaw prawnych) od lat 90. Co takiego?
Ochrona poprzemystowej spuscizny, czesto zabytko-

wej — fabryk, magazynow, sktadow, ale tez budowli
komunalnych: nieczynnych juz dworcow kolejowych,
zajezdni, pierwszych gazowni, elektrowni — i wykorzy-
stanie tych budynkow lub catych zespotow na inne,
wspotczesne cele, najczesciej zwigzane ze sztuka, ale
takze na ustugi, biura, mieszkania (lofty). Przyktadow ta-
kich r6znych adaptacji mozna przytoczy¢ bardzo duzo.
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Analizujgc przyktady adaptacji dawnych obiektow
przemystowych i budowli komunalnych [1], ogladajac
je ,na zywo” i w architektonicznych wydawnictwach,
mozna stwierdzi¢, ze najwiecej tego rodzaju starych
obiektdw, opuszczonych, zaniedbanych, wykorzystuje
sie dla potrzeb wspotczesnej sztuki, w szerokim tego
stowa znaczeniu — eksperymentalnych teatrow, mu-
zyki, tanca, a przede wszystkim sztuk plastycznych,
fotografii, art video, dziatan multimedialnych. Obec-
nie rozne dziedziny sztuki w najrozniejszy sposob ta-
czg sie i przenikaja.

Wspotczesna sztuka jest wielkg szansg dla archi-
tektury, ktora przeminetfa, dla starych obiektow po-
przemystowych i komunalnych. Stwarza mozliwosci
ich ochrony, zaistnienia znowu w miescie i regionie,
przywrocenia im rangi. Jednoczesnie, budynki te,
ze Scianami ceglanymi, betonowymi, czy z odpa-
dajacym tynkiem, czesto z pieknymi, historyzujgcy-
mi detalami, z otwartymi, przestrzennymi wnetrzami,
rytmem stupdw (niekiedy jeszcze zeliwnych) i wie-
zarow dachowych tworzg specyficzny kontekst dla
sztuki, bedacy niejako antytezg neutralnego ,white
cube” czy tradycyjnej sali teatralnej. Inspirujg, sta-
nowig wyzwanie dla artystow, kuratoréw, kreatorow
sztuki, rezyserow.

Mozna wyroznicC cztery zasadnicze sposoby wy-
korzystywania postindustrialnych przestrzeni dla po-
trzeb sztuki wspoétczesneyj:

1. Organizowanie wystaw, réznych dziatan arty-
stycznych, happeningdw, spektakli teatralnych, kon-
certow itp. w obiektach zdewastowanych, nie odno-
wionych, (nie zagrazajgcych jednak bezpieczenhstwu),
w ktorych witasnie to zdewastowanie tworzy specyficz-
na, unikalng scenerie i inspiracje dla artystow, daje
swobode dziatania.

2. Adaptacja i przebudowa obiektu (zespotu obiek-
téw) w ramach istniejgcych gabarytow i bryty, w celu
stworzenia miejsca odpowiadajgcego wspoétczesnym
wymaganiom sztuki, artystow i widzow.
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3. Adaptacja budynku (zespotu budynkow) dla po-
trzeb wspotczesnej sztuki pofgczona z powiekszeniem
istniejgcej kubatury (np. nadbudowa pietra, dobudo-
wa nowej czegsci, nowego skrzydta itp.).

4. Rewitalizacja zespotu zabudowan polegajaca
na pozostawieniu budynkéw stanowigcych wartosc
historyczna, architektoniczng i ich adaptacji oraz na
wyburzeniu pozniejszych naleciatosci, budynkow
w zlym stanie technicznym i uzupetnieniu zespotu
0 nowe obiekty, wkomponowane w zastany uktad
przestrzenny.

Oto wybrane przyktady, ilustrujgce metody dzia-
tah opisane w p. 2 i w p.4.

Ograniczone ramy tego artykutu nie pozwalajg na
przytoczenie wiekszej ilosci przyktadow.

Punta della Dogana, Wenecja

Wspoiczesna sztuka tchneta nowe zycie w wieko-
we mury Punta della Dogana w Wenecji, dawnej mor-
skiej izby celnej (Dogana da Mar), stuzagcej tez jako
skfad soli. Budowle te, usytuowana na cyplu wrzyna-
jacym sie w morze u zbiegu Canal Grande i Canale
della Giudecca, prawie naprzeciwko placu Sw. Mar-
ka, wzniodst w latach 1677-1682 Giuseppe Benoni. Tu
niegdys byt jeden z najwazniejszych portow Europy,
tu wytadowywano ze statkow towary niemal z cate-
go Swiata i je clono. Na przestrzeni stuleci budowla
ulegta pewnym transformacjom, dokonanym zwtasz-
cza przez Austriakow w 1. pot. XIX w.

W 2006 roku wtadze Wenecji ogtosity konkurs na
rewitalizacje opuszczonej, zaniedbanej izby celnej,
z przeznaczeniem jej dla sztuki wspotczesnej. W wy-
niku konkursu projekt zlecono japonskiemu architek-
towi Tadao Ando, wspotdziatajgcemu z mecenasem
sztuki, Francois Pinault [2]. Po dwdch latach reno-
wacji otwarto 6.06.2009 centrum sztuki wspoétczesnej
Punta della Dogana, wspoétdziatajgce z Palazzo Grassi.

Budowla podlega Scistej ochronie konserwator-
skiej, dlatego zewnetrzna ingerencja Ando ograniczyta
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sie do renowacji fundamentéw, zabezpieczenia prze-
ciwpowodziowego, oczyszczenia $cian zewnetrznych,
zainstalowania na dachu swietlikdw, umozliwiajgcych
doswietlenie wnetrz Swiattem dziennym. Wymieniono
okna i przestonieto je eleganckimi, stalowymi, kutymi
kratami, nawigzujgcymi swg ,plecionkg” do wenec-
kiej architektury barokowe;.

Wewnatrz dotozono wszelkich staran, aby przy-
wrocic oryginalny wyglad budynku, usunieto nalecia-
tosci i pozniejsze podziaty na pomieszczenia. Uzupet-
niono ubytki w ceglanych scianach starymi cegtami,
uratowanymi z rozebranych przegréd, oczyszczono
Sciany, ale pozostawiono osady soli, tworzace inte-
resujgcy fakture i przypominajgce historie budynku.
Odnowiono 130 poteznych drewnianych dzwigarow
konstrukcji dachu.

Nowymi elementami wprowadzonymi przez Ando
sg kontrastujgce z ceglanymi, przegrody pionowe
z architektonicznego, polerowanego betonu, z po-
zostawionymi otworami po szalunkach. Tworzg one
w centralnej czesci budowli kubus - ,serce” prze-
strzeni ekspozycyjnej. Reke Ando widac tez w ele-
ganckich betonowych biegach schodéw ze szklany-
mi balustradami, stalowych obramieniach otworow
drzwiowych [3].

Zabytkowa tkanka budowli w potgczeniu z jedno-
litymi betonowymi podtogami i nowymi betonowymi
Scianami tworzg znakomite tto dla dziet sztuki wspof-
czesnej, sg wyzwaniem dla artystow i kuratoréw.

Minami Dera, Wyspa Naoshima, Japonia

Tadao Ando pracuje takze dla jednego z najwiek-
szych kolekcjonerow sztuki wspétczesnej w Japonii,
Soichiro Fukutake, ktéry w wiosce Motomura na wy-
spie Naoshima, pofozonej na Wewnetrznym Morzu
Japonskim, rozpoczat w 1998 roku ciekawe przedsie-
wzigcie. W celu zachowania dawnego budownictwa
tradycyjnego skupuje porzucone juz budynki i ada-
ptuje je na mate muzea sztuki. Jednym z nich jest Mi-

nami — Dera, przebudowany przez Ando dla prac Ja-
mesa Turrela. Ten amerykanski artysta tworzy instala-
cje wykorzystujgce rozne mozliwosci oddziatywania
na widza swiattem naturalnym, jak i sztucznym. Ando
pozbawit budynek okien, z ciemnej przestrzeni wyta-
nia sie praca Turrela Backside of the Moon (Ciemna
strona Ksiezyca) [4].

MOCAK, Krakow

W otwartym dla publicznosci w 2011 roku Muzeum
Sztuki Wspotczesnej MOCAK w Krakowie zestawio-
no stare z nowym. Muzeum powstato w opuszczone;j
przez przemyst dzielnicy Zabtocie, na terenie dawne;j
fabryki Schindlera. To, co udato sig uratowac z zabu-
dowy historycznej, przystosowano do nowych funkcji,
a obok wpasowano w dziatke nowy obiekt, przezna-
czony przede wszystkim na ekspozycje. Ksztatt prze-
mysfowych dachéw szedowych istniejgcych budynkow
fabryki zostat przyjety jako charakterystyczny element
wizualny catosci, w nowej architekturze, a nawet w logo
muzeum. Podkreslono w ten sposob ciggtos¢ pomie-
dzy tym, co istniato tu wczesniej a nowoczesnoscia.

Gfownym projektantem catej inwestycji jest wioski
architekt Claudio Nardi, ktéry wraz z Leonardo Maria
Proli wygrat w 2007 roku miedzynarodowy konkurs
na projekt tego muzeum. MOCAK dysponuje zaled-
wie 9,5 tys. m kw. powierzchni (trzy razy mniej niz
ma liczy¢ projektowane Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie) ale jest to obecnie najnhowoczesniejsza
w Polsce przestrzen, przystosowana do wystawiania
sztuki wspofczesnej w najrézniejszych jej postaciach.

Z dawnej fabryki pozostato tylko kilka zniszczonych
parterowych budynkow krytych szedowym dachem
i fragment wysokiej sciany dawnej fabryki Schindlera.
Stare zabudowania zaadaptowano na biblioteke, po-
koje goscinne i pracownie dla artystéw. Poprzedza je
podcien — przestrzen wystawiennicza na wolnym po-
wietrzu, miejsce akciji artystycznych. Oryginalng $cia-
ne, jedyny relikt, jaki zachowat sie na terenie, gdzie



wzniesiono nowy budynek, wbudowano w nowg czes¢
muzeum. Mozna jg zobaczy¢ od srodka lub z zewnatrz
przez przeszklong elewacje frontowa.

Nowy obiekt przewidziany jest na ekspozycje. Na
parterze znajduje sie hol wejsciowy, ksiegarnia, bar
kawowy. Z holu wchodzi sie do przestrzeni ekspozycji
czasowych oraz do sali wielofunkcyjnej. Kondygna-
cja podziemna miesci dalsze sale wystawowe, a tak-
ze pracownie konserwatorskie, magazyny. Na 1. pie-
trze, ktore wznosi sie tylko nad niewielkg czescig par-
teru, usytuowano pomieszczenia biurowe.

Architektura budynku odzwierciedla jego funkcje.
Powtoke zewnetrzng tworzg duze przeszklenia lub
Sciany petne z betonu, wykonczone z zewnatrz pty-
tami z fibrobetonu w kolorze ciemnego grafitu. Da-
chy szedowe o przemystowej formie, nawigzujgcej do
dachow dawnej fabryki, posiadajg konstrukcije stalo-

PRZYPISY

[1] Autorka zajmuje sig tg tematyka od 1992 roku w ramach
wfasnego rzgdowego projektu badawczego ,Wybrane pro-
blemy zwigzane z adaptacjg architektury przemystowej na
cele kulturalne”.

[2] Wczesniej Ando dla Pinault’a dokonat udanej ada-
ptacji Palazzo Grassi w Wenecji (2006) na salon wystaw
czasowych i miejsce ekspozycji czgsci rodzinnej kolekcji
dziet sztuki wspotczesnej (m.in. polskich artystow W. Sa-
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wa i duze szklane $wietliki. Wiekszo$¢ wnetrz wysta-
wowych oswietlana jest jedynie swiattem sztucznym.
Ale sg tez sale, w ktérych otwarcia widokowe pozwa-
laja na interakcje przestrzenne wnetrz z otoczeniem.
W jednej z sal zastosowano szklany strop, doswie-
tlajgcy kondygnacje podziemna.

Sale przeznaczone na ekspozycje cechuje suro-
wos¢ jasnego betonu. Betonowe stupy, sciany, pod-
togi, stropy, szare i neutralne, wydaja sie wrecz ide-
alne dla ekspozycji wspotczesnej sztuki. Beton jest
materiatem, ktory nie wptywa na percepcje wystawia-
nych dziet, stanowi jednolite, niezobowigzujgce tto [5].

W Krakowie wspoétczesna sztuka przywrdcita zy-
cie przestrzeni postindustrialnej, zapomnianej i zde-
wastowanej, lezgcej ,,0 rzut beretem” od centrum
miasta i tak chetnie odwiedzanego przez Krakowian
i turystow Kazimierza.
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