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ZAPOMNIANA UTOPIA SZKLANYCH DOMOW
FORGOTTEN UTOPIA OF GLASS HOUSES

Wyobrazenia lepszego $wiata wigzaly sie czesto z wizjg architektoniczng, na przykiad w koncepciji Stadt-
krone/korony miasta Tauta i Glasarchitektur/szklanej architektury Scheerbarta, zaprezentowanych z przywo-
taniem Niebieskiego Jeruzalem jako punktu odniesienia. W tym kontekscie wspoétczesne budynki ze szkia,
ktére mogtyby by¢ wcieleniem idei Scherbarta, ujawniajg nie tylko postmodernistyczng bezideowos¢, ale
paradoksalnie zniewolenie przez otwartosc.

Stowa kluczowe: Stadtkrone/korona miasta, Glasarchitektur/szklana architektura, utopia spofeczna,
postmodernizm, zniewolenie

The image of the better world was associated with the architectural concept of Stadtkrone by Taut and
Glasarchitektur by Scheerbart presented as Divine Jerusalem as a point of reference. Within this aspect,
contemporary glass buildings embodying Scheerbar’s ideas revealed not only postmodernism lack of idea
but constraints thought exposition to the outer world.
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Wizje lepszego Swiata czesto wigzaly sie z ade-
kwatng wizjg architektoniczng, czego wyrazem sg
chocby opisy raju — Niebieskiego Jeruzalem w Apo-
kalipsie Sw. Jana [1]. A mur miasta wzniesiony byt
Z jaspisu, a samo miasto ze zfota czystego podobne-
go do szkia czystego (21,18). | ukazat mi rzeke wody
zywota, jasniejgcq jak krysztat, wyplywajgcg z tronu
Boga i Baranka (21,1) [2]. To transcendentne miasto
Boga stato sie inspiracjg dla kolejnego idealnego,
tym razem w petni ziemskiego projektu, jakim w po-

postmodernism, constraints

czatkach XX wieku stata sie korona miejska/Stadtkro-
ne Brunona Tauta i powigzana z nim koncepcja Gla-
sarchitektur/szklanej architektury Paula Scheerbar-
ta. Miedzy tymi wizjami pojawiaty sie obiekty, ktorych
rozwigzania techniczne przyblizaty spetnienie pra-
gnienia transparentnej architektury.
Najdoskonalszym ziemskim wyobrazeniem Niebie-
skiego Jeruzalem sg katedry gotyckie, z wielkimi oknami
wypetnionymi witrazami, ktére dematerializowaty Sciany,
a ich blask i kolorystyka nawigzywaty wrecz dostownie
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do wizji sw. Jana. Jednak dopiero Patac Krysztatowy
projektu Josepha Paxtona na Powszechng Wystawe
w Londynie w 1851 roku mogt zblizy¢ sie do malar-
skich i literackich wyobrazen. Ludziom epoki, ktorzy
chronili sie przed stoncem pod parasolkami i kapelu-
szami, Paxton zaprezentowat budynek z przenikajgca
sie przestrzenig wewnetrzng i zewnetrzna. Nie miaf on
wywotywaé przezy¢ mistycznych na wzér przeswie-
tlonych witrazami katedr, jednak podziw zwiedzaja-
cych wigzat sie z zaskoczeniem lekko$cig i przejrzy-
stoscig wielkiej bazylikowej konstrukcji. Rezygnujac
z masywnych $cian, Paxton zaproponowat catkowi-
cie nowg jakos¢ przezywania architektury, a raczej
przestrzeni — szklane Sciany przepuszczaty do wne-
trza strumienie swiatfa, dzieki czemu budynek prze-
stat odgradzac od Swiata.

Dalszy krok uczynili architekci szkoty chicagow-
skiej, stopniowo wyzwalajgc sie z przymusu orna-
mentéw i odrywali urok zdematerializowanej archi-
tektury z dominacjg szkta w elewacjach, gdzie $cia-
ny wprowadzaly dodatkowe efekty odbic¢, skrzenia
powierzchni.

Zastugg szkoty chicagowskiej byto wprowadze-
nie w przestrzen publiczng konstrukcji szkieleto-
wej jako nosnika szklanych elewaciji, jednak dopiero
Charles Rennie Macintosh w mistrzowski sposéb ro-
zegrat kontrast migdzy masywnoscig sciany a kru-
choscig szkta. Gtebokie wciecia wejsciowej osi
w Szkole Sztuk Pigknych w Glasgow z 1879 roku
ujawniajg grubos¢ kamienia, podkreslajac jednocze-
Snie lekkos¢ szklanych powierzchni wielkich okien,
dodatkowo chronionych przez balustrady z azuro-
wych metalowych kwiatéw i cienki okap. Inspiracjg
okazata sie zaczerpnieta ze sztuki japonskiej kompo-
zycyjna zasada rownowazenia pustki i petni. W inny
sposob kontrast lekkiego szkfa i ciezkiego kamienia
architekt ukazat w dobudowanym pdézniej skrzydle
bibliotecznym, skupiajgc sie tym razem na surowo-
Sci kamiennej sciany.
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Mistrzostwo konstrukcyjne szkoty chicagowskiej
i wysmakowane efekty artystyczne Macintosha nie
ujawniajg tej fascynacji szktem, jego blaskiem i przej-
rzysto$cia, ktorg mozna odczyta¢ w opisach Nie-
bieskiego Jeruzalem. Dopiero pawilon przemysfu
szklarskiego, wzniesiony przez Brunona Tauta na wy-
stawie Werkbundu w Kolonii w 1911 roku demonstro-
wat nowe mozliwosci szkfa jako materiatu budowla-
nego. Metalowa konstrukcja stata sig¢ jedynie cienkim
rusztowaniem dla kolorowych szklanych cegiet, z kto-
rych wykonane byty sciany, podtogi, a takze koputa
przypominajgca szlif krysztatu. Natomiast schodko-
wa fontanna w dolnej kondygnacji, odbijajgca migo-
tliwe btyski kolorowych ornamentow scian, mogfa ko-
jarzy¢ sie zwiedzajgcym z apokaliptyczng rzekg wody
Zywota, jasniejgcg jak krysztat, wyplywajgcg z tronu.

Te mistyczne skojarzenia byty osadzone w teoriach
artysty, przede wszystkim w idei Stadtkrone/miasta
przysztosci opublikowanej w 1919 roku, wcielenia uto-
pii idealnego spoteczenstwa, zbudowanego na zasa-
dach réwnosci i wspotpracy. Symbolem nowego ro-
dzaju zwigzku miedzy ludzmi byta dominanta tronu-
jaca w centrum miasta — rodzaj katedry skupiajacej
wszystkie sztuki, aby mieszkanhcy czuli, co mogg so-
bie nawzajem ofiarowac i (co) wiodfo do uszlachet-
nienia poczucia wspaolnoty.. [3]. Budynek jest kryszta-
fowy, wykonany ze szkfa, materiafu, ktory znaczy wie-
cej niz materia w swojej blyszczgcej, transparentnej,
migotliwej istocie [4].

Architekt wychodzit od fantastycznych nowe-
li Paula Scheerbarta. Z kolei Scheerbat, publiku-
jac w 1914 roku Glasarchitektur/szklana architektu-
ra, zadedykowat jg Tautowi, wymieniajac w tekscie
jego kolonski pawilon. Byt on dla Scheerbata dowo-
dem na to, ze wizja nowej kultury i spoteczenstwa
nie jest mrzonka, lecz mozliwym do osiggnigcia ce-
lem przysztosci:

»[1] Jesli chcemy kulture ponies¢ na wyzszy po-
ziom, musimy zmieni¢ naszg architekture. (...) To jed-
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nak mozemy jedynie przez wprowadzenie szklanej ar-
chitektury, ktéra wpuszcza swiatto stonca, ksiezyca
i gwiazd nie tylko przez pare okien — lecz przez moz-
liwie wiele Scian, ktore sg w catosci ze szkta — z ko-
lorowych szkiet.

[XVIII] Bedzie tak, jakby ziemia przybrata sige w bi-
zuterie z brylantéw i emalii (...) MielibySmy wiec raj
na ziemi i nie musielibysmy z tesknotg oczekiwac
raju niebianskiego”.

Tym wizjom towarzyszyty catkiem konkretne opi-
sy techniczne:

[IV] (...) Swiatto miedzy $cianami $wieci na ze-
wnatrz i do wewnatrz. Zaréwno zewnetrzne, jak i we-
wnetrzne sciany moga mie¢ kolorowy ornament. (..)
Do ogrzewania sg polecane elektryczne dywany, kto-
re moga pokrywac podtogi.

[XXXIII] Przez ten rodzaj oswietlenia caly szkla-
ny dom stanie sie wielkg latarnig, ktéra w ciszy let-
nich i zimowych nocy bedzie swieci¢ jak Swietlny
chrzgszcz i robaczek Swietojanski.

[XXIX] (...) Szklane cegty [luksfery] powinny za-
stgpi¢ w wielu wypadkach zelazne szkielety [kon-
strukcyjne].

[XVII] (...) szkto mozna réwniez tworzy¢ jako pa-
jecze wtosy (...) mogg stworzy¢ catkiem nowy prze-
myst rzemiosta artystycznego: narzuty, pokrycia foteli
itp. sg mozliwe ze szklanych wtoséw” [5].

O ile zwigzki Brunona Tauta i Paula Scheerbar-
ta sg niezaprzeczalne, to ich relacje z wizjg szkla-
nych doméw z Przedwiosnia Stefana Zeromskiego,
zostaly stabo zbadane [6], choC podobienstwa opi-
séw sg uderzajgce. Trudno przy tym mowi¢ o wzo-
rowaniu sie pisarza na teorii Glasarchitektur, bo
wprawdzie Przedwiosnie powstawato dopiero w la-
tach 1921-1924, ale motyw szklanych domoéw poja-
wia sie juz w 1912 roku w Urodzie zycia. U wszyst-
kich trzech tworcow szklana architektura okreslata
formy przysziej cywilizacji, a barwione szkto wydo-
bywato takie jej wtasciwosci jak lekkosc¢, czystosc,

przejrzystos$¢, blask i dematerializacja, ale tez du-
chowos¢ i wolnos¢. Te fizyczno-symboliczne wia-
Sciwosci miaty by¢ tez cechami cztowieka przyszto-
Sci: jak pisat Adolf Behne w 1920 roku, nowy euro-
pejczyk bedzie jak szkto: peten tagodnosci i jasne;j
pewnosci [7]. Otwarcie szeroko rozumianego domu
oznaczatoby, ze cztowiek zyje w bezpiecznym, bu-
dzgcym zaufanie $wiecie.

Charakterystyczne powigzanie koncepcji arty-
stycznych i etycznych w Glasarchitektur ttumaczy za-
interesowanie szktem w tworczosci innych architek-
tow awangardy miedzywojennej, gtdwnie Miesa van
der Rohe, ktéry juz w poczatkach lat 20. XX wieku
przedstawit projekty szklanych wiezowcow: biurow-
ca przy Friedrichstrasse i drapacza chmur.

W jego twoérczosci wplywy Scheerbarta zostaty
zracjonalizowane i pozbawione ekspresjonistycznego
mistycyzmu, zachowujgc wymiar etyczny, zwigzany
Z programami poprawy warunkow mieszkaniowych.
Redukcja Sciany pozwalafa na doswietlenie miesz-
kan, a jej parawanowy charakter we wnetrzach miat
podkresla¢ otwarto$¢ przestrzeni i wolnos¢ uzytkow-
nika w dopasowywaniu mieszkania do wtasnych po-
trzeb. W wydaniu popularnym zostato to zastosowa-
ne w osiedlu WeiBenhof w Stuttgarcie, a w petniegj-
szej, luksusowej wersji w willi Tugendhatéw w Brnie
z 1930 roku, za$ po |l wojnie swiatowej w domu Edith
Farnsworth, ktory byt efektem dtugotrwatych studiow
nad architekturg mieszkaniowa.

Twoérczos¢ Miesa van der Rohe, skierowang do
zamoznych inwestorow, trudno wigza¢ z utopijny-
mi programami przebudowy spotecznej, ale on tak-
ze wyrazit charakterystyczne dla awangardy dgzenie
do tworzenia lepszej przysztosci. Podczas przygoto-
wan do wystawy w WeiBenhof pisat: Chce w budyn-
kach (...) zdobyc¢ nowy lgd. W tym widze jedyny sens
naszej pracy (...). Przed dwudziestu laty starafem sie
budowac dobre, czyste, rozsgdne domy. W miedzy-
czasie moje ambicje sie zmienity [8].



Andrzej Turowski, interpretujgc sztuke radykalne-
go modernizmu [9], przypomniat deklaracje ekspre-
sjonistycznej grupy Die Kommune, powstatej w 1919
roku w Berlinie, ktdra nie pragnefa rewolucji, ponie-
waz ,sama byfa rewolucjg” [10]. Nie tylko radyka-
lizm spofeczny, ale juz sam radykalizm artystyczny
byt probg urzeczywistnienia marzenia o raju na zie-
mi, ktory w $lad za Apokalipsg przywotywat Scheer-
bart. Podstawg wiary w site sprawczg (nowej) sztuki,
gtownie architektury byto przekonanie, ze organizm
czfowieka przystosowuje sie do miasta [11]. Nowe
formy bedg wiec w stanie stworzy¢ nowego, szcze-
sliwszego cztowieka i jego optymalne otoczenie,
zgodne, co w kontekscie Glasarchitektur nie jest
bez znaczenia, z organizacjg kosmosu. Kosmiczne,
zsekularyzowane odniesienia sztuki awangardowej
stanowityby swego rodzaju gwarancje przysztego
porzadku spoteczno-artystycznego.

Krok dalej w dazeniu do Niematerialnego, likwi-
dacji granic miedzy cztowiekiem a srodowiskiem za-
proponowat w latach 60. XX wieku Yves Klein w ar-
chitekturze i urbanistyce powietrza, czyli np. mury ze
sprezonego powietrza lub ognia, a wrecz klimatyza-
cje wielkich przestrzeni geograficznych, co zniwelo-
wafoby potrzebe jakiejkolwiek architektury i postuzy-
to do zrekonstruowania legendy raju utraconego [12].

O ile oddziatywanie Miesa van der Rohe na ar-
chitekture wspoétczesng jest niezaprzeczalne, to idee
Scheerbarta zostaty w znacznym stopniu zapomnia-
ne. Wydaje sie to tym bardziej zaskakujgce, ze od
konca XX wieku wiasnie szklana architektura zdo-
minowata myslenie projektowe, a rozwoj technologii
pozwala na udoskonalanie wiasciwosci szkia i coraz
szersze jego stosowanie [13]. Przestaniem demate-
rializacji $ciany jest otwarto$c¢ i elastycznos$c, ale na
przetomie XX/XXI wieku szklane budowle staty sie
gtébwnie synonimem luksusu i prestizu, zarowno insty-
tucji, jak architektow. Wiezowce Dubaju, genuenska
biosfera Piano, trzy wiezowce Hadid-Libeskind-lzosaki
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dla Mediolanu nie majg ambicji budowania utopii lep-
szego $wiata, co jest zrozumiate w postmodernistycz-
nym Swiecie, ktory stracit wiare w ich niewinnosc po
kompromitacji wielu projektéw uszczesliwienia ludz-
kosci i nadmiernego porzadku.

Gorzej, ze przeszklenia biurowcoéw oznaczajgce
transparentnos¢ instytuciji czesto tylko pozornie fa-
czg przestrzen wewnetrzng i zewnetrzng, publiczng
i prywatng, bowiem granicy miedzy nimi strzegg inne
systemy bezpieczenstwa. Niepokojgce staje sie i to,
Ze bywajg one nowym rodzajem zniewolenia, a przej-
rzystos¢ szklanej klatki pozwala na kontrole czto-
wieka z zewnatrz i wewnatrz, bez ostony przed
wzrokiem innych. Rzeczywiscie wolny zwigzek czto-
wieka ze sforicem, ksiezycem i gwiazdami za szkla-
nymi $cianami luksusowych apartamentéw stat sie
dostepny dla najbogatszych.

W ten sposob te budynki mogg stac sie symbo-
lem XXI wieku: tatwa dostepno$¢ do nowych medidéw
kryje podatnos¢ na inwigilacje, pozorna otwartosc
staje sie starannie opracowang wersjg publicznego

wizerunku. Przenikanie $wiatoéw staje sie ztudze-
niem optycznym, co juz w latach 60. XX wieku po-
kazat w swoim malarstwie Richard Estes, ale przede
wszystkim spotecznym, o czym pisze np. Zygmunt
Bauman. W jego interpretacji cztowiek zyje dzisiaj
w coraz bardziej wrogim i niezrozumiatym $wiecie,
pozbawiony poczucia pewnosci i bezpieczenstwa —
wbrew wizualnemu otwarciu architektury, ktora w tej
pesymistycznej wersji uczestniczytaby raczej w grze
pozorow niz kreowata przyjazne, dostepne otocze-
nie, jakim w zamierzeniu ma by¢ np. Kanagawa Isti-
tute of Technology w Tokio, zaprojektowany przez
biuro architektoniczne Junya Ishigami. Szklane $cia-
ny otwierajg sie na uzytkownikow, a nieregularne
rozmieszczenie podpdér odwotuje sie do naturalne-
go, moze nawet kosmicznego porzadku. Chyba jed-
nak w postmodernistycznym swiecie nawet kosmos
nie daje wizji raju.
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