Bogustaw Podhalanski*

KAMIENNE METROPOLIE SZTUKI POLUDNIA | ZACHODU EUROPY
EUROPEAN SOUTH AND WEST STONY METROPOLIES OF ART

Kamien jest podstawowym materiatem budowlanym prestizowych budowli w metropoliach. Jego lokalne
odmiany wptywajg na charakter form architektonicznych, ich fakture i kolorystyke. Architektura Toskanii
odczytywana jest jako spodjna z uwagi na ten materiat. Jej miasta sg pierwowzorem rozproszonej me-
tropolii sieciowej. Lokalny kamien, ktory wystepuje w Portugalii, w jej metropoliach petni te samg role.
Trwafosc¢ jest jednym z kryteriow jakosci urbanistycznej, jak i jakosci kamienia, podstawowego tworzy-
wa metropolii.

Stowa kluczowe: sieciowa metropolia sztuki, trwatos¢ urbanistyczna

Stone is the basic construction material of prestigious metropolitain buildings. Local stone variations influ-
ence the architectural form, texture and colour. Tuscan architecture is very coherent in its use of the same
stone type and the Tuscany cities are prototypes of the system of the scattered metropolitan network. In
Portugal local stone plays a simmilar role. Durability is one of the criteria for the urban quality, and the basis
of the metropolies.
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Prawdziwa architektura jest rzezbiarstwem
Waldemar tysiak

Wstep

Czy moze by¢ co$ wspanialszego niz krajobraz
Toskanii, w ktérym harmonia tego, co byfo jest i be-
dzie, wydaje sie by¢ niczym niezmgcona? W tym
niezwyklym krajobrazie trwajg formy zaistniate z cie-
ptego kamienia, niegdys wyciosane i pozostajgce
wsréd wzgorz i cyprysow, niekiedy niezmiennie, nie-
kiedy ze sladami kolejnych przeksztatcer niesionych

przez dziejowe burze — zawsze jednak zadziwiajgce
wspoiczesnych zwieztoscig formy, trafnoscig i uni-
wersalnoscig przekazywanych tresci. Trzeba jednak
pozna¢ niezbedny do ich zrozumienia klucz. Jest on
przeciez bardzo prosty, ale aby go umieC zastoso-
wac, nalezy poswieci¢ wczesniej sporo czasu na lek-
ture, podréze i studia. Kultura srédziemnomorska, jej
poezja, literatura, muzyka i filozofia, pod ktérych nie-
watpliwym wptywem ksztattowafa sie takze architek-
tura polska sg nim wtasnie. Tworzywem spajajgcym
w czasie wszystko w catosc¢ jest kamien.
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Kamienie Potudnia

Muratow [1], prowadzac czytelnika drogami Italii,
wskazuje jeden z mozliwych sposobow interpretacii
tego, co mineto. Czytajac jego opisy i stojac przed nie-
ktorymi obiektami, mys$limy — czas sig¢ zatrzymat, a in-
nych szukamy, konstatujgc ze zdziwieniem ich niebyt.

tysiak [2], opisujgc swoje poznawanie ltalii, zwra-
ca uwage na przenikajgca wszystkg tamtejszg ar-
chitekture poezje, w ktorej lustrze odbija sie raz to
przesadne bogactwo form, raz umiarkowanie i smak
powsciggliwosci, a najczesciej syntetyczna gra pro-
porcji, $wiatta, cienia i materiatu, lecz réwniez mini-
malizm wspotczesnosci.

Nawet w perfekcji marmuréw Michata Aniota [3]
ekspresja detalu i przestanie niesione przez poszcze-
golne dzietfa, ktore przeciez uzupetniajg architekture
obcg, nie jego autorstwa — ujmuje podporzgdkowa-
niem kompozycji detalu formie caftosci, ale tez pro-
wokuje szalencow [4]. Nie mozna uznag, iz architek-
tura, ktéra pozostawia obserwatora obojetnym, jest
architekturg. Dopiero budzac emocije, tak jak rzezba
czy malarstwo — architektura staje sie sztuka.

Kamienne tworzywo spajajac sie fakturg, kolorem
z naturalng skatg staje sie wraz z cegtg i dachowka
organicznie spojng strukturg tworzgcg miasto. Nie-
dostepne Pitigliano wyrastajagce z tufowego urwiska
wraz z masywnym Palazzo Orsini, przeksztatconym,
lecz wcigz budzgcym respekt swg surowg forma,
byto miejscem schronienia w XVI-wiecznej Toskanii
wspolnoty zydowskiej. By¢ moze uksztattowanie tere-
nu oraz zwarta, lecz zroznicowana pionowymi rytma-
mi kamienic, takimi liniami okien i podkreslona hory-
zontalnymi arkadami akweduktu forma urbanistycz-
na miasta, wyrastajgca niejako ze skaty, dawata tak
istotne wéwczas poczucie bezpieczenhstwa.

Metropolia sztuki
Mozna zada¢ pytanie: czym byta Toskania w cza-
sach swej najwiekszej swietnosci? Materializacjg
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poezji i malarstwa? Architekturg rzezby? Zbiorem zlo-
kalizowanych na wierzchotkach wzniesien miasteczek
i budynkow frattorii? A moze byta prekursorem jed-
nej z ciekawszych form metropolitalnych — rodzajem
rozproszonej metropolii sieciowej, ktdrej poszczegol-
ne elementy stanowity miasta, koncentrujgce wokot
siebie wsie i osady, same pozostajgc w orbicie dwu
najwazniejszych osrodkow: Florencji i Sieny, konku-
rujgcych gospodarczo, militarnie, oraz takze na polu
sztuki i architektury. Ta konkurencja, przypominaja-
ca dzisiejsze stosunki gospodarcze w skali kontynen-
tu, okazata sie wraz z uptywem wiekdw, w dziedzinie
szeroko rozumianej sztuki, najwspanialszym osiggnie-
ciem, przewyzszajgcym dokonania gospodarcze tego
regionu oraz by¢ moze wszystkie, osiggniete w in-
nych dziedzinach. Zapewne kazdy z wielkich rodow
wtadajgcych miastami Toskanii miat na celu wtasne,
doczesne bogactwo i splendor, lecz w perspektywie
przysztych stuleci dziatania te, a nie militarne sukce-
sy okazaty sie najcenniejszymi. Rozpatrujgc catg To-
skanie jako sieciowag metropolig, znajdujemy jeszcze
jeden z jej ukrytych waloréw, pozwalajacy na zrozu-
mienie fenomenu spoéjnosci architektury i krajobra-
zu. Tego niezwyktego, stanowigcego ulubiony mo-
tyw malarski, petnego $wiatta i specyficznego bla-
sku koloru, czytelnego jedynie w szybkozmiennej
oprawie kalejdoskopu zachmurzonego nieba. Wie-
loogniskowos¢ tej sieci podkreslajg jej centra, Sie-
na i Florencja, owe brylanty wsréd cennych kamieni,
btyszczacych wiasnym swiattem sztuki, odbitym w ka-
mieniach muréw Monteriggioni, serpentynach cypry-
séw wzdtuz drég prowadzacych do podsienenskich
wiejskich posiadtosci, Swiatfa wypetniajgcego pustke
nieba nad gotyckim opactwem San Galgano [6], kta-
dacego sig zotciami na wbitym w skate mieczu Swiete-
go w kaplicy Montesiepi. A to tylko jedna z bezliku ni-
tek sieci, ktérg mozemy wielokrotnie przemierzac, sta-
jac samotnie przed dzietami Lippiego, wpatrujgc sie
w ziote skrzydfa aniota Fra Angelico i takiez hafty na
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1. Komandoria templariuszy. Portugalia. Widok / Kinghts Templar fortress. Potugal. General wiev 2. Przylagdek $w. Wawrzynca. Portugalia /
Cabo de st. Vincent. Portugal 3. Castello di Monteriggioni/ Fatttoria 4. Ruiny pocysterskiego kosciota w San Galgano / Ruins of St. Galgano

post-cisterian chuch (fot. B. Podchalanski, photo by B. Podchalanski)




purpurze jego pantofelka czy lilie Aniota zwiastowania
Leonarda. W niepozornych, szarozoéttych kamiennych
miasteczkach tej najciekawszej artystycznie do dzisiaj
metropolii swiata srodziemnomorskiego, metropolii
sztuki rozproszonej, lecz poteznej, nie pozostawiajg-
cej cienia watpliwosci do jej jakosci, oryginalnosci idei
i autentyzmu. Pozostajgc w tgcznosci z architekturg
sztuka, ozywiajgc ducha miejsca, nie pozwala nudzic¢
sie temu, kto nawet wielokrotnie wraca do jej zrodet.
On zas, posiadajgc chocby elementarng wrazliwosc
na urok, jaki zawiera w sobie piekno prostoty formy,
umie cieszy¢ sie jej harmonia, znajdujac kolejny de-
tal, na ktory nie zwrdcit uprzednio uwagi.

Architektura Toskanii to nie tylko formy siegaja-
ce wstecz, do czasow etruskich. To takze catkowicie
wspoiczesna architektura tworzona przez znanych
i nieznanych architektéw. W Toskanii znajdziemy takze
obiekt, o ktérym tysiak [6] pisze: zobaczy¢ go, zna-
czy zrozumiec, ze jest drugim, po Corbusierowskiej
kaplicy w Ronchamp, najwspanialszym wspotczesnym
dziefem europejskiej architektury sakralnej. Mowa tu
o kosciele [7] przy autostradzie Del Sole zaprojekto-
wanym przez Giovanniego Michelucci na zamowie-
nie Towarzystwa ,Autostrade”.

Wspoétczesna architektura tego regionu nie za-
myka sie jedynie w kregu minimalizmu, zwtaszcza
tam, gdzie wplywy lokalne i przywigzanie do rodzi-
mych form i materiatéw jest tak powszechne. Mode
na nabywanie posiadtosci i remonty starych budyn-
kéw w Toskanii przyniosty lata ozywienia gospodar-
czego w USA i krajach europejskich, lecz zapoczat-
kowali ten ruch arty$ci. Inwestujgc niekiedy ogrom-
ne sumy, przyczynili sie do powstania pewnego
rodzaju snobizmu, wyrazajgcego sie w przywraca-
niu $wietnosci zamkom i patacom, willom i zwyktym
domom. Najbardziej znani i zasobni z nich, owych
imigrantéw piekna, organizujgc cykliczne koncerty
lub wystawy, udostepniajac swoje kolekcje publicz-
nosci wniesli wspodtczesng idee propagowania sztu-
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ki. Mimo znacznego odptywu mtodziezy do wielkich
miast Wtoch w poszukiwaniu pracy i wysokiej sred-
niej wieku mieszkancow, kultura Toskanii wspomaga-
na dziataniami oséb, ktérych zachwycita swoim pigk-
nem, lub urzekfa prawdziwoscig prostoty, nie utraci-
ta swojej sity witalnej i trwa nadal. Jednak nie bez
kontrowersji i gorgcych sporéw, czego przyktadem
moze by¢ poczatek budowy meczetu w Colle di Val
d’Elsa [8], wzbudzajgca juz od poczatku gwattowne
reakcje wowczas bardzo znanych w Swiecie 0sob [9],
sprzeciwiajgcych sie nie tylko wprowadzaniu obcej
tradycji kulturowej i form architektonicznych w kra-
jobrazie, w ktérym dotychczas ich nie byfo.

Finisterra, czyli architektura konica ziemi
Architektura Portugalii, kraju lezgcego ,,na koncu
ziemi”, podobnie jak sztuka wioska traktuje kamien
jako jeden z podstawowych materiatéw budowlanych.
Wspotczesnie rola jego jednak ulegta zmianie — z ma-
teriatu czysto konstrukcyjnego stat sie materiatem
dekoracyjnym. Wyparty przez beton okazat sie jed-
nak na tyle zakorzeniony w tradyciji, iz pozostat nadal
niezbednym i eksponowanym. Siza [10], projektujac
i nastgpnie realizujgc budynki Wydziatu Architektury
w Porto, w subtelny sposob wykorzystat atuty loka-
lizacji, stwarzajac w metropolii o niezwykle bogatym
uksztattowaniu terenu, wspotczesny obiekt o wyso-
kim poziomie artystycznym, lecz zakorzeniony w pe-
wien sposéb w lokalnej tradycji — materiatu, a moze
tez i formy architektonicznej. Usytuowany horyzon-
talnie na wycietej w stromym zboczu terasie, gféwny
budynek wydziatu poprzedza pie¢ bryt mieszczacych
sale dydaktyczne, pozostawiajgc pototwarte wnetrze
urbanistyczno-architektoniczne. Jest ono funkcjonal-
nie potrzebne, ale takze pozwala na spojrzenie po-
przez pozostawione puste sekwencje pomiedzy bu-
dynkami na znajdujacy sie na wysokosci nieba luko-
wy most Ponte da Arrabida nad Douro, przeciwlegte
zbocze doliny ujécia rzeki i oddalong zabudowe Villa
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Nova de Gaia. Charakterystyczny kontrast pomiedzy
niskimi przejsciami i korytarzami a wysokimi wnetrza-
mi wspoélnych pomieszczen dydaktycznych oraz cie-
ply koloryt kamiennych okfadzin Scian i takich samych
posadzek, skontrastowany z czystymi biatymi pfasz-
czyznami scian znajdujemy réwniez w Museu de Arte
Contemporanea Fundacji Serralves, zaprojektowane-
go réwniez przez Size, zlokalizowanego w pieknych
ogrodach mieszczgcych wspotczesne rzezby, a sa-
mymi bedacych interesujgcym arboretreum.

Sztuka obecna jest w Porto we wspotczesnych
formach, stanowigcych mentalny tgcznik, pomost
przerzucony pomiedzy przesztoscig a terazniejszo-
$cig. Casa da Musica Koolhasa [11] stanowi zaczg-
tek restrukturyzacji stosunkowo niezbyt ciekawego
urbanistycznie i etetycznie otoczenia. Zlokalizowana
w bardzo dobrze dostepnym komunikacyjnie miejscu,
niezbyt odlegta od przystanku metra, staje sie miej-
scem aktywnosci mtodziezy oraz propagujgc na wie-
le sposobdw muzyke, przyczynia sie do podniesienia
walorow kulturalnych tej czesci metropolii, w ktorej
kultura nie nalezata do scistych priorytetéw. W budyn-
ku tym jego autor wykorzystat trawertyn, ciepty w ko-
lorze kamien, tworzgc z niego gtowny budulec ota-
czajagcego budynek sztucznego terenu. Rozwigzanie
to jest bardzo interesujgce plastycznie, jak rowniez
posiada pozytywne cechy z punktu widzenia uzyt-
kownika — jest stosunkowo dobrze odporne na dzia-
tanie niekorzystnych czynnikow zewnetrznych — od
warunkow pogodowych poprzez zwykty wandalizm.
Nie opiera sie tylko grafitti, ktére jest obecnie zna-
kiem czasu, wystepuje w kazdej metropolii, o ile nie
wprowadzono w niej drastycznego systemu kar, jak
np. w Singapurze.

Trwatos¢ széstym kryterium jakosci urbanistycznej

Ws$rdd pieciu kryteriow jakos$ci urbanistycz-
nej, jakie wymienia Zuziak [13]: identyfikacji, roz-
norodnosci, elastycznosci, samowystarczalnosci

i efektywnosci, jak sie¢ wydaje brakuje trwato$ci.
W metropoliach struktury ulotne, ktérych istotg jest
niestatos¢ i chwilowo$¢ trwania — stanowig formy
plastyczne — ozdobniki, a te sg krotkotrwatym roz-
btyskiem, ubarwiajgcym rzeczywistos¢ codziennosci
funkcjonowania duzych organizméw miejskich. Sg
one zapewne istotne, lecz nie mogg zastapi¢ solid-
nosci tworzywa trwatego, naturalnego i historycznie
oswojonego, jakim jest kamieh. Wystepujac w kaz-
dej metropolii, kamien -oczywiscie nie ten sam, lecz
jako dostepny lokalnie materiat budowlany, nadaje
najwazniejszym budowlom swoistego majestatu,
emanujgcego solidno$cig i masg, dajagc wrazenie
stabilnosci, niezmienno$ci i oparcia. Od wznoszo-
nych przez templariuszy warowni [14], po wspot-
czesne zastosowania w zmienionej formie stanowi
(kamien to takze, o czym warto pamietac¢) kruszy-
wo, podstawowy sktadnik betonu, ulubionego ma-
teriatu wspotczesnej architektury. Jest elementem
taczacym przesztos¢ i przysztos¢ metropolii. Trud-
no wyobrazi¢ sobie, iz mimo silnych trendéw pro-
ekologicznych, nagle wiekszos¢ budynkéw stano-
wigcych podstawowe tworzywo metropolitalnych
struktur urbanistycznych zacznie sig realizowac np.
z drewna czy biodegradujgcych, sztucznych two-
rzyw. Przestrzen urbanistyczng tworzy architektu-
ra, a tej z kolei jako$¢ bezposrednio wptywa na ja-
kos¢ tworzonej przez nig przestrzeni publicznych,
ktére sa wspotistotnymi czesciami miasta. Nie ma
przeciez przestrzeni urbanistycznej bez budynkéw
ja tworzacych, gdyz w sytuacji takiej méwi¢ moze-
my jedynie o przestrzeni krajobrazowej, przestrze-
ni krajobrazu otwartego. Wejchert [14], analizujgc
zasady komponowania i tworzenia tych elementow
miast, zwraca uwage na proporcje, ale rowniez na
materiat. Bogdanowski [15], tworzac sposob inter-
pretacji wnetrz urbanistyczno-krajobrazowych wy-
raznie mowi o ich posadzce i $cianach. W wigkszo-
sci metropolii, niezaleznie od kontynentu, na ktdrym



sie znajduja, przewazajgcym materiatem tworzacym
te elementy pozostaje kamienh. Daje on te pewnosc,
iz nawet wtedy, gdy ,nie pozostanie kamien na ka-
mieniu”, archeologia i wyobraznia, o ile bedg istniec,
przywrocg wirtualng forme niegdysiejszej rzeczywi-
stosci. Catkowitym przeciwienstwem zwartych, pet-
nych form kamiennych jest architektura form prze-
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