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Streszczenie

Kulture Wschodu ksztattuja religia i idee. One réwniez miaty wptyw na formowanie ogro-
doéw. Japonskie ogrody swa odmiennoscia i tajemniczoscig intryguja przybysza z Za-
chodu. Shintoistyczny kult elementéw natury — gor, skat, strumieni, rzek, drzew i zjawisk
przyrody, ktére wyrdzniaja sie moca, pieknem i groza oraz, co istotne, szczegdlng forma
- znajdowat odzwierciedlenie w ogrodach. Rdwnie wazna role w ksztattowaniu ogrodéw
Japonii odegrat buddyzm, wnoszac poprzez sztuke karesansui oszczednos¢ srodkow wy-
razu, prostote i minimalizm oraz kontemplacyjny charakter. Istota ogrodu japonskiego
to nie tylko kompozycja i estetyka, ale réwniez i warstwa semantyczna. W artykule przed-
stawiono w ogdlnym zarysie historie japonskich ogrodéw i ich gtéwne elementy kom-
pozycyjne. W pracy opisano takze wybrane przyktady ogrodéw reprezentujace rézne
epoki i rodzaje - przy rezydencjach i $wigtyniach oraz publiczne.

Stowa kluczowe: sztuka ogrodowa, ogrody japoriskie, elementy kompozycyjne
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Abstract

The culture of the East has been shaped by religion and ideology, which also influenced
the development of the gardens. Japanese gardens intrigue the Westerner with their
distinctiveness and mystery. The Shinto cult of natural elements - mountains, rocks,
streams, rivers, trees and natural phenomena, with their power, beauty and awe and
especially their form - found its manifestation in gardens. Buddhism played an equally
important role in the development of Japanese gardens, introducing the qualities of
austerity, simplicity, minimalism and contemplation, characteristic of the karesansui art.
The essence of a Japanese garden is not only its composition and aesthetics, but also
a layer of meaning. The article presents a general outline of the history of Japanese
gardens and their main compositional elements. This publication also discusses seve-
ral chosen examples of gardens representing different periods and types - residential,
templar and public.

Keywords: art of gardening, Japanese gardens, elements of composition
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1. Wstep

Liryczne piekno, tajemniczo$¢ i spokdj to cechy ogrodéw japonskich. Wysublimowana
estetyka, pustka, czystos¢, klarownos¢ i abstrakcja, formy o réznorodnej, nasyconej zieleni,
barwne kwiatami wisni wiosng, kolorowe klonami jesienig, ale tezkomponowane z niewielka
iloscia roslin lub nawet bez nich, z minimalistyczna kolorystyka, z rozbudowana symbolika —
cechy te mozna by mnozy¢... Ogrody japoriskie stanowig catkowite przeciwienstwo ciasno,
intensywnie zabudowanych i gesto zaludnionych, chaotycznych japonskich miast. Ogréd
to miejsce radosci, gtebokiej refleksji, ale rowniez kulturowego udoskonalania — przez setki
lat. Kulture Wschodu ksztattuja religia i idee filozoficzne — shintoizm, hinduizm, taoizm i bud-
dyzm — majg one réwniez wptyw na formowanie ogroddw. Natura czczona jest w nich jako
ideat piekna. Japonskie ogrody swa odmiennoscia intryguja przybysza z Zachodu. Szczegdl-
nie w pierwszym zetknieciu wydaja sie zupetnie rézne od ogrodéw europejskich.

W potowie VI w. n.e. chifska kultura zaczeta przenikac wszystkie aspekty zycia w Japo-
nii, w tym takze i sztuke ogrodowa, ktéra opiera sie na podstawach religijnego i filozoficz-
nego szacunku dla natury. Japonczycy przejeli umiejetnos$¢ kreowania ogrodéw od Chin-
czykéw, poczatkowo przez Koree, a pézniej bezposrednio z Chin. Istota ogrodu japonskie-
go to nie tylko kompozycja i estetyka, ale réwniez rozbudowana warstwa semantyczna.
W Japonii potega sit natury objawiajaca sie przez wybuchy wulkanéw, trzesienia ziemi,
powtarzajace sie tajfuny, pory deszczowe, pokazywata zaleznos¢ cztowieka od przyrody,
uzmystawiata jej potege niszczaca i twodrcza, budzita szacunek. Shintoistyczny kult ele-
mentéw natury — gor, skat, strumieni, rzek, drzew i zjawisk przyrody, ktére wyrdzniaja sie
mocy, pieknem i grozg, a, co istotne, zawsze szczegodlna formg — znajdowat odzwiercie-
dlenie w ogrodach. Bogactwo form przyrodniczych i krajobrazu, sezonowa zmiennos¢
przyrody - cykl odradzania sie zycia, misterium narodzin, mtodosci, dojrzatosci, starosci,
obumierania, przemijania zycia i piekna - wszystko to ma wptyw na forme japonskich
ogrodow, sposdb ich postrzegania i uzytkowania. Szukano piekna w ulotnosci, nietrwato-
$cii kruchosci. Znaczacy wptyw na forme ogrodéw ma tez wprowadzony do Japonii okoto
potowy VI w. buddyzm. Poprzez sztuke karesansui' wnidst oszczednos¢ srodkéw wyrazu,
prostote i minimalizm oraz kontemplacyjny charakter. W ogrodach znaczenie ma poczu-
cie miejsca, zwykle rozwazane jako dwa sktadniki — czas i przestrzen, zmiennos$¢ natury
o réznych porach roku, takze dnia i nocy. Swietowano metamorfozy przyrody, np. celebro-
wano ogladanie i podziwianie kwiatéw, czyli hanami, radowano sie wiosng kwitnacymi
wisniami i $liwami dla ich delikatnosci i sezonowej krétkotrwatosci. Tradycja przetrwata
do dzisiaj. W Japonii piekno byto zawsze zwigzane z codziennym zyciem. Zaden naréd
w takim stopniu nie wyniést codziennosci do godnosci sztuki[10].

Strome géry i waskie doliny rzeczne o spadzistych zboczach to cechy charakterystycz-
ne krajobrazu Japonii. Takie widoki czesto odtwarzano w ogrodach. Naturalistyczne sceny
krajobrazowe kreowano perfekcyjnie w pomniejszonej skali. Posrod gtéwnych srodkéw
wyrazu sg: abstrakcyjna harmonia kompozycji, asymetryczne uktady, w ktérych duza role
odgrywa rysunek i faktura projektowanych elementoéw, szczegdlnie skat, zwiréw i mchow,
elegancka szorstko$¢, stosowanie widokéw zapozyczonych i kadrowanie scen.

' Karesansui — ogrody kamienne lub suche - rodzaj ogrodu komponowanego gtéwnie ze skat, zwi-
ru, piasku, por. dalej w niniejszym artykule Podstawowe okresy w rozwoju ogroddéw japoriskich.
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Japonia byta waznym osrodkiem introdukgji rodlin i data ogrodnikom na catym s$wiecie
wiele egzotycznych gatunkéw i odmian. Potem réwniez sztuka ogrodéw swa odmiennoscia
zafascynowata projektantéw i coraz lepiej jg poznawano. Japonszczyzna w ogrodach pojawita
sie w Europie w 2 pot. XIX w., p6zniej rozwinefa sie wraz ze stylem Art Nouveau, faczac sece-
syjna estetyke z jej ekspresyjna gietka linig i sinusoidalnymi formami roslin. W przeciwienstwie
do popularnej wczesniej chinoiserie japornszczyzne stosowano mniej powierzchownie, ze
znacznie wiekszym zrozumieniem ducha ogrodéw Japonii. Wprowadzono wéwczas do ogro-
doéw charakterystyczne materiaty — zwiry, kamienie i drewno oraz wiele nieznanych lub stabo
znanych roslin i form kartowatych. Japonskie ogrody wywarty duzy wptyw na XX-wiecznych
modernistycznych, europejskich i amerykanskich, projektantéw — w szczegdélnosci zenistycz-
ne z abstrakcyjna czystoscig formy, ale inspirowaty tez ogrody spacerowe i herbaciane. Dzisiaj
réwniez wielu twércéw chetnie siega po wzorce japonskie.

Potowa wieku XIX to réwniez czas, gdy hermetyczna dotad Japonia zaczeta sie otwierac
na Zachod i stamtad przyjmowac wzorce. Przejawiato sie to m.in. w ksztattowaniu przestrze-
ni publicznych w miastach oraz w zaktadaniu parkéw publicznych - na skutek adaptacji za-
tozen starszych rezydencjonalnych, czy juz w wieku XX, w powstawaniu nowych.

2, Literatura przedmiotu

Literatura w jezyku polskim dotyczaca historii i ksztattowania ogrodéw japonskich nie
jest zbyt obfita. S to publikacje profesora Longina Majdeckiego (1981, 1983)? oraz rozdziaty
w ksiazkach Margaret Charageat (1978, przettumaczona z jezyka francuskiego) i Penelopy Ho-
bhouse (2005, przettumaczona z angielskiego)*. Ogrodom Wschodu poswiecono prace zbio-
rowa Ogrody — zwierciadta kultury (2004), a Leszek Sosnowski napisat tam o ogrodach Japonii,
ich kulturze i stylach, opisano réwniez rezydencje w Katsura i ogrody zen*. O sztuce herbaty
i ogrodach traktuja artykuty w dziele Estetyka japoriska (2006)°. Ukazaly sie tez pojedyncze pu-
blikacje o wybranych ogrodach Japonii®. Ogdlne zasady projektowania, takze w dostosowaniu

2 L. Majdecki, Historia ogroddéw, Warszawa 1981, réwniez wyd. 3, t. I, Warszawa 2008; [tenze] Sztuka
japoriskich ogrodéw, Wroctaw 1983.

3 M. Charageat, Sztuka ogroddw, ttum. A. Morawinska, H. Pawlikowska, Warszawa 1978, s. 55-78;
P. Hobhouse, Historia ogrodéw, ttum. B. Mierzejewska, E. Romkowska, Warszawa 2005, s. 347-379.

4 Ogrody - zwierciadta kultury. Ogrody Wschodu, praca zbiorowa, red. L. Sosnowski i A. Wéjcik, Kra-

kéw 2004; tam m.in.: L. Sosnowski, Ogrody Japonii - kultura i style, s. 108-149; B. Szymanska, Ogro-

dy zen, s. 150-163; B. Romanowicz, Rezydencja Katsura, s. 164-177.

Estetyka japoriska. Antologia, K. Wilkoszewska (red.), Krakéw 2006; [tam:] K. Wilkoszewska, Estetyka

japoriska. Wprowadzenie, s. 7-12; Shoshitsu Sen XV, Sztuka herbaty, s. 151-175; D.A. Slawson, Sztuka

ogrodow, s. 234-246; ). Conder, Kwiaty Japonii, s. 247-269; por. tez A. Drapella-Hermansdorfer, Idea

jednosci w architekturze, Politechnika Wroctawska, Wroctaw 1998.

5 M.in.: M. Wotodzko, Problemy konserwatorskie rezydencji shoguna Ashikaga w Kioto, [w:] Ochrona Za-
bytkdw, z. 2/2005, s. 61-74; M. Wotodzko, Ogrdéd suchego krajobrazu w Daisen-in w Kioto, [w:] Sztuka
Dalekiego Wschodu, J. Malinowski (red.), Warszawa 2008, s. 39-47; M. Wotodzko, Ginkakui-ji — Swiqty-
nia Srebrnego Pawilonu, [w:] Sztuka Japonii. Studia, A. Kluczewska-Woéjcik i J. Malinowski (red.), War-
szawa 2009, s. 19-31; . Sadowski, Ogrdd Glovera w Nagasaki — architektura willowa z okresu Meiji,
[w:] Sztuka Japonii..., dz. cyt., s. 99-105; B. Romanowicz, Rezydencja Katsura..., dz. cyt.; A. Bach, Na-
tura i sztuka w ogrodach japoriskich, [w:] Przyroda — Nauka - Kultura Il. W poszukiwaniu jednosci nauki
i sztuki, A. Zemanek, B. Zemanek (red.), Krakéw 2008, s. 297-309.

w
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o polskich warunkéw, opisat Marek Majorowski’. Jedna z klasycznych pozycji autorstwa brytyj-
skiego architekta Josiaha Condera (1852-1920) — Flowers of Japan and the Art of Floral Arrange-
ment przettumaczono na jezyk polski. Ksigzka wydana pierwotnie w 1891 r. traktuje o sztuce
uktadania kwiatéw [7]. Ukazata sie réwniez Japoriska sztuka odnajdywania piekna w kamieniu
VincentaT. Covello i Yoji Yoshimury [9] o sztuce suisek® i jej zastosowaniu w sztuce bonsai.

Bogata jest literatura w jezyku angielskim i ttumaczona z innych jezykéw na angielski.
Do najbardziej znanych nalezy kolejna praca autorstwa Condera — Landscape Gardening
of Japan wydana w 1893 r. [8]. To bogato ilustrowane dzieto o japonskiej sztuce ksztatto-
wania ogroddéw, w ktérym autor analizuje formy, strukture i pojedyncze elementy kompo-
zycyjne, przyczynito sie do rozwoju japonszczyzny — mody na ogrody japonskie i motywy
japonizujace w sztuce ogrodowej. Wsrdd bardziej znaczacych pozycji sa publikacje takich
autoréw jak: Teiji Itoh, Marc P. Keane, Loraine Kuck, Gtinter Nitschke, David Slawson, Marc
Treib, Ron Herman, Tetsuro Yoshida i wielu innych'. W ostatnim okresie ukazuje sie duza
ilos¢ ksigzek dotyczacych wspdtczesnych ogrodéw japonskich', co przyczynia sie do ich
popularyzacji i daje wielu projektantom impuls do nasladownictwa.

7 M. Majorowski, Ogréd japoriski — elementy i zasady kompozycji, Warszawa 2004; [tenze] Ogréd ja-
poriski po polsku, Warszawa 2007.

8 J. Conder przybyt do Japonii w wieku 24 lat. Objat stanowisko wyktadowcy architektury miesz-
kaniowej w Tokijskiej Szkole Inzynierskiej. Spedzit w Japonii 43 lata. Wywart wielki wptyw na
ksztatcenie japonskich architektéw. W I. 1878-1907 zaprojektowat ponad 50 gtéwnych budynkéw
w Tokio, a posréd jego najwazniejszych dziet wymieniane sa: Muzeum Narodowe w Tokio (1882),
pawilon Rokumeikan (1883), gmach wydziatu prawa Uniwersytetu Tokijskiego (1884).

9 Suiseki — niewielki, uksztattowany w sposéb naturalny kamien, stynacy z piekna, ale jego cecha
charakterystyczna jest umiejetnos$¢ wiernego oddania krajobrazu oraz poszczegélnych elemen-
téw przyrody. Posréd najpopularniejszych rodzajéw suiseki sa: kamienie nasladujace goére, wodo-
spad, wyspe, chate pokryta strzecha lub zwierze [9].

19 M.in. w wyborze: J. Conder, Landscape Gardening of Japan, 1893; reprint Tokyo 2002; Infinitive Space.
The Art and Wisdom of the Japanese Garden, J. Earle (ed.), Cambridge 2000; T. Itoh, Space and lllusion
in the Japanese Garden, New York 1973; T. Itoh, The Japanese Garden: an Approach to Nature, New
Haven: Yale University Press, 1972; M.P. Keane, Japanese Garden Design, Tokyo 1996; L. Kuck, The
World of the Japanese Garden: From Chinese Origins to Modern Landscape Art, New York, Tokyo 1968;
E. Morse, Japanese Homes and Their Surroundings, 1886, reprint New York 1961; G. Nitschke, Japanese
Garden. Wright Angle and Natural Form, Taschen 2003; K. Saito, Japanese Gardening Hints, Tokio 1967;
D. Slawson, Secret Teachings in the Art of Japanese Gardens, Tokyo 1987; M. Shigemori, Nihon teien
shi zukan (album prezentujacy japonskie ogrody), 26 vol.,, Tokio 1936-39; T. Tachibana, Sakuteiki: The
Book of the Garden, thum. S. Shimoyama, Tokyo 1976; J. Takei, M.P. Keane, Sakuteiki: Visions of the Japa-
nese Garden, Tokyo 2001; M. Treib, R. Herman, A Guide to the Gardens of Kyoto, Tokyo 2003; T. Yoshida,
The Japanese House and Garden, thum. Marcus Sims, New York, 1955; T. Yoshida, Garden of Japan,
London 1957.

" M.in.: G.K. Mehta, K. Tada, Japanese garden. Tranquility, simplicity, harmony, Tuttle Publishing, Tokio
2008; L. Parramore, Ch. Flood Gong, Living with Japanese Gardens, Gibbs Smith, 2006; D. Young,
M. Young, T. Hong Yew, The Art of the Japanese Garden, Tuttle Publishing, 2005; M.R. Nosé, The
modern Japanese garden, Tuttle Publishing, Boston 2004; J. Cali, The New Zen Garden: Designing
Quiet Spaces, Kodansha International, 2004; W. Ohashi, Japanese Gardens of the Modern Era, Japan
Publications Trading, 2000.
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3. Podstawowe okresy w rozwoju ogrodow japonskich

Analizujac rozwdj japonskiej sztuki ogrodowej zauwazamy wielkg réznorodnos¢ i zto-
zonos$¢ dziet. Duza rozmaitosc stylow, typow i rodzajéw ogrodéw to odpowiedz na zmie-
niajace sie potrzeby, mody, warunki ekonomiczne i znaczenie spoteczne. Jest to réwniez
wynik tworczego i kreatywnego projektowania. Japonskie ogrody sa réznie klasyfikowane
i opisywane, wg rodzajéw i zasad kompozycji, wystepujacych w nich elementéw i w po-
rzadku chronologicznym. W tej pracy przedstawiono je w rozwoju historycznym, prezen-
tujac podstawowe okresy ksztattowania.

Poczatki - od IV do VIl stulecia. U poczatkdéw formowania ogrodu japoriskiego byta
Swieta przestrzen, strefa wyraznie odrdznialna i czytelna wokét shintoistycznej swiatyni.
Najstarsze ogrody, naturalne Swiete miejsca, zwane byty niwa. Otaczano czcig $wiete ka-
mienie (iwakura lub iwasaka) i drzewa oraz Swiete stawy (kami-ike). Ogréd byt miejscem
wyjatkowym, schronieniem bogéw. Wykopaliska archeologiczne pokazuja w ogrodach
niewielkie strumienie okolone otoczakami, rzezbione kamienie i duze stawy z wyspami
(jedna lub wiecej). W p6zniejszych rozwigzaniach pojawiaja sie plaze z otoczakéw.

Okres Heian'? (794-1195) rozpoczyna w 794 r. przeniesienie stolicy z Nara™ do Kio-
to. Krajem rzadza arystokraci. Powstajace wowczas wspaniale rozwiniete, malownicze,
romantyczne ogrody, inspirowane sag sztuka chinska. Staja sie niezbednym elementem
wyposazenia siedziby arystokraty. Uktad ogrodu czesto aranzowany byt wokét jeziora.

W tym okresie powstato stynne dzieto Sakuteiki — Zapiski o urzqdzaniu ogroddw - praw-
dopodobnie najstarszy znany dokument prezentujacy techniczne zasady sztuki tworze-
nia ogrodéw. Dzieto przypisywane zyjacemu w koricu okresu Heian japorskiemu dworza-
ninowi — Tachibana-no Toshitsuna (1028-94). Traktat ten jako pierwszy w historii zajmuje
sie ogrodnictwem jako sztuka, zwraca uwage na estetyczny aspekt tworzenia ogrodow'
i zawitosci natury, ktéra w nich ma by¢ interpretowana. Posréd najwyzej cenionych warto-
$ci ogrodu wymieniono: piekno, nastrojowos¢, tajemnica, spokdj i rbwnowaga. Przy zakta-
daniu ogrodu zalecano ,Wybierz kilka miejsc na terenie posiadtosci zgodnie z ksztattem
terenu i stawow, twoérz subtelng atmosfere, odzwierciedlajgca ciagle pamiec dzikiej natu-
ry”. Proponowano wyobrazanie, a nawet kopiowanie stynnych krajobrazéw Japonii ze zro-
zumieniem ich sensu. Jednak odtwarzanie istoty tych scen miato polega¢ na interpretacji,
a natura stuzyta jako wzorzec dla projektowania. Uznawano, ze tworzenie ogrodu przez
wytaczne studiowanie natury bez stosowania jakiejkolwiek wiedzy o réznych tradycjach,
wierzeniach i upodobaniach, o tym, co Swiete, nietykalne, czego nie wolno narusza¢ -
o swoistych tabu - jest lekkomyslne [26, 28].

Sakuteiki opisuje podstawy rozplanowania ogrodu, charakterystycznego dla stylu
Heian z okresu zwanego shinden-zukuri. Obowiazywato przestrzeganie zasad zgodnych
z wierzeniami religijnymi, niezmiennymi i Swietymi zwyczajami, np. dla orientacji domu

12 Stolica Heian-kyo, zwana pézniej Kioto.

13 Pierwszg statg stolicg w 710 r. zostata Nara (okres Nara 710-794). Zaprojektowano ja od nowa, na
wzér chinskiej stolicy. Powstat szachownicowy uktad z centralng aleja posrodku. Miasto przezyto
okres rozwoju kulturalnego.

* Sq w Europie dzieta starsze, zajmujace sie rolnictwem i ogrodnictwem wokét posiadtosci, np. Na-
turalis Historia Pliniusza Starszego (23/24-79), ale nie zajmujg sie zagadnieniami estetycznymi.
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czy usytuowania gtéwnego dziedzinca, tzw. ogrodu potudniowego, ktéry powinien by¢
widziany z gtéwnego domu. Takze dla kierunku przeptywu przez ogréd strumieni, loka-
lizacji stawdw i kamieni. Dokument jest petny opiséw wynikajacych z religii i rozmaitych
tabu - tego, co nienaruszalne — dotyczacych gtéwnie aranzacji kamieni, technicznych in-
strukgcji budowy wodospadéw i réznorodnych naturalistycznych scen. Posréd obowigzu-
jacych regut projektowania uznawano, ze: ogrody nalezy ksztattowac na podobienstwo
natury; animistycznie traktowane skaty powinny respektowaé miejsce, szanowac¢ wtasny
wewnetrzny spokdj, cisze i osobowos¢; skaty, wyspy i stawy nalezy sytuowaé asyme-
trycznie wewnatrz symetrycznego stylu shinden. Asymetria natury powinna pozostawac
w opozycji do symetrii stworzonego przez cztowieka obiektu. Sakuteiki to najwazniejsze
dzieto dla wielu nastepnych pokolen ogrodnikéw.

Innym znaczacym dzietem literackim z tego okresu jest Genji Monogatari — Opowies¢
o ksieciu Genji autorstwa damy dworu Murasaki Shikibu (987-1031)'°. Autorka opisata ogro-
dy o kolorowych kwiatach, wypetnione spiewem ptakéw, elementy malownicze i piekne.
Wspomina jak podziwiano ogrody z todzi, ogladano kwitngce wisterie, pokryte kwieciem
aleje, klify — po ktérych sptywat strumien i, rosnacy tam, kwitnacy ztotlin. Opowies¢ poka-
zuje ogrdd arystokratow, ktdry jest zarowno rozkosza dla oka, jak i miejscem, gdzie urza-
dzano przyjecia na wolnym powietrzu i uktadano poezje.

Stosowano shishin s66 — pojecie rozplanowania miejsca bazujace na starozytnej teo-
rii taoistycznej idei, ze ziemia jest chroniona przez cztery bdstwa: seiryt — wschodniego
Btekitnego Smoka, byakko - zachodniego Biatego Tygrysa, suzaku - potudniowego Czer-
wonego Feniksa i genbu — pétnocnego Czarnego Zétwia. Ta geomantyczna idea narzuca-
ta okreslone zwyczaje i szczegétowe uwarunkowane wierzeniami zasady, m.in. kierunki
przeptywu strumienia w ogrodzie, umiejscowienie okre$lonych gatunkéw drzew w szcze-
golnie niezwyktych miejscach (magnetycznych kierunkach), czy sytuowanie kamieni
w okreslonych kolorach ze strony wschodniej czy zachodniej's. Zasady te przeniknety do
pozniejszych projektéw ogrodow.

W stylu shinden siedziba rozplanowana byta na rzucie prostokata, a jej potudniowa czes¢,
rodzaj obszernego dziedzinca, stanowit ogréd. W typowej rezydencji drewniane jednopie-
trowe pawilony usytuowane w centralnej i pétnocnej czesci potagczone byty ze soba przekry-
tymi galeriami oraz $ciezkami z kamieni. Wszystkie budowle wznoszono na palach. Kompo-
zycja byta starannie zaplanowana. Kadrowano widoki, ktére ogladano z okreslonych miejsc.
Uktad projektowano w taki sposdb, aby sceny ogrodowe mozna byto podziwia¢ z budowli.
Powstawat swoisty ogréd obrazowy. W ogrodach nasladowano krajobrazy naturalne, np.
wystepowaly stawy z jednga (lub wiecej) wysp, a strumienie zasilajace i odprowadzajace
wode realizowano, tak jak nakazywaty to zasady feng-shui'’ - chinskiej sztuki aranzacji prze-
strzeni podporzadkowujacej dziatania cztowieka prawom natury. Wazne byty tresci symbo-
liczne zwiazane z shishin s66 - idea rozplanowania miejsca, np. wyspa na stawie to buddyjski
raj; czy uktad rzeki ze wschodu na zachéd. Ogréd to otwarta przestrzen ze sztucznym sta-
wem, ktéra wydzielato i ograniczato od pétnocy sztuczne wzgdrze zamykajace widok pano-
ramiczny. Na stawie orientowanym na kierunku wschéd-zachéd lokalizowano wyspy. Wody

> M. Shikibu, The Tale of Genji, 1935, ttum. A. Waley, Nowy Jork 1960.
16 PdZniej geomancja rozwineta sie w umiejetnosé feng-shui.
17" Chinskie okreslenie na feng-shui to geomancja; feng — wiatr, shui — woda.
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strumienia wptywaty zwykle do stawu od wschodu, a odptywaty na zachéd. W wodzie, przy
brzegach i przy wzgdrzu rozmieszczano kamienie majace okre$long symbolike, zaréwno
w sposobie usytuowania, jak i ksztattach. Podobnie sytuowano rosdlinnos¢: drzewa, krzewy
i nieliczne kwiaty. Formy dopetniata architektura, m.in. otwarte pawilony i mostki.

W schytkowym okresie Heian porzucono symetrie uktadu budowli na rzecz nieregular-
nosci w rozplanowaniu. W tym czasie wytonita sie grupa buddyjskich kaptanéw, ktérzy trud-
nili sie projektowaniem oraz zaktadaniem ogrodéw - nie byto to ich zawodem, ale stato sie
czescig praktyki religijnej i ich pozycji w spoteczenstwie. Dla ogrodnictwa tego okresu moz-
na spotkac okreslenie ,uktadanie kamieni”. Kaptanéw, ktérzy posiadali takie umiejetnosci,
nazywano ,uktadajacymi kamienie” [26, 27, 29].

Kamakura (1185-1333) — w tym okresie nastapito ustanowienie militarnego rzadu
w potnocnej czesci Kamakura (nieopodal Tokio). Zapoczatkowato to rzady wojownikéw,
a dwor cesarski utracit wtadze. W tym czasie buddyjskie sekty zen aktywnie patronujace
elicie wojownikow staty sie wazna sitg kulturowa w Japonii. Arystokracja nadal tworzyta
ogrody typowe dla stylu Heian [28].

W okresie Kamakura zaczety powstawac buddyjskie ogrody kontemplacyjne - zen
lub zenistyczne. Zwane byly karesansui (kara senzui), co oznacza - ,suchy, géra, woda
lub suchy krajobraz”. Stowo po raz pierwszy zostato uzyte w Sakuteiki. Karesansui jest to
rodzaj skalnego ogrodu, komponowanego ze skat, zwiru, piasku oraz czasami mchu, tra-
wy lub innych roslin. Grabiony zwir i piasek symbolizuja wode. Wzory z kruszyw, czasem
zaburzone uktadami kamieni, przypominaja kregi wodne lub marszczaca sie na wietrze
wode. Rosliny odgrywaja w tych ogrodach mniejsza role, s takie, w ktérych w ogéle ich
nie ma. Ogrody karesansui czasami projektowano tak, by mogty by¢ ogladane tylko z jed-
nej pozycji, zwykle siedzacej. Powstawaty tzw. kansho-shiki-teien — dostownie ogrody do
podziwiania. Maja one kontemplacyjny charakter, cechuje je oszczednos¢ srodkédw wyra-
zu, prostota i minimalizm, co wynikato z zatozen tej odmiany buddyzmu opartej gtéwnie
na praktykach medytacyjnych traktowanych jako niezbedny warunek osiggniecia oswie-
cenia. Czystos¢ formy ogrodu suchego uzupetniaty shakkei — zapozyczone widoki, gdzie
z surowosciag kompozycji kontrastuje otoczenie kolorowe, kwitnace, przebarwiajace sie.

Okres Muromachi (1333-1568) — w tym czasie nastapit rozkwit kultury, do czego przyczy-
niato sie mieszanie sie klas spotecznych — wojownikéw, arystokratéw, mnichéw zen i kupcow.
Zwany jest tez ztotym wiekiem ogrodéw Japonii. Czynnikiem, ktéry wywotat duze zmiany, byt
odfam buddyzmu - zen - przyjmowany przez samurajéw. Duzy wptyw, po raz kolejny, wywar-
ta sztuka chinska, importowana z Chin przez kupcéw. Japoriczycy z upodobaniem kolekcjo-
nowali dzieta chinskie — szczegdlnie malarstwo i ceramike. Wptyneto to korzystnie na rozwoj
takich dziedzin jak: teatr, sztuka ikebany'?, ceremonia herbaty i sztuka karesansui.

Ogrody opisanych na wstepie klas spotecznych rozwijaty sie odrebnie. Ogrody arysto-
kratéow kontynuowaty poprzedni model. W XV w. powstato dzieto kaptana Zoena z Senzui

'8 Zen — okresl. pochodzace z chinskiego i sanskrytu; japoriska odmiana buddyzmu, ktéra zaleca
medytacje i kontemplacje oraz dyscypline wewnetrzna jako droge do zespolenia sie z Budda.

% [kebana - co oznacza zyjace kwiaty, to sztuka uktadania kwiatéw, termin uzywany wymiennie
z kadé (droga kwiatéw), choc pierwsza ktadzie naciska na aspekt techniczny i wizualny, druga za$
na estetyczny i filozoficzny. Za prekursora uznaje sie mnicha lkenobd Senkaia (XV w.) ze swiatyni
Rokkakudo w Kioto. Doborem materiatu i sposobami uktadania go na specjalne okazje kieruja
motywy pomyslnosci i niepomyslnosci [7, 32].
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narabiniyaagyo no zu (llustracje do projektowania gér, wody i gérzystych krajobrazéw) poka-
zujace zainteresowanie tradycyjnymi technikami ogrodniczymi. W traktacie opisano m.in.
zasady geomancji oraz umieszczono komentarze co do rozmieszczenia kamieni, stawow
i roslin. Szczegodlny nacisk potozono na charakter krajobrazu i jego percepcje, wazny byt
odbiér okreslonych scen, kreowanie wrazen, podsycanie i wywotywanie emocji. W ogro-
dach szogunéw, wojownikéw, nadal powstajg — staw jako centralny punkt i wodospady,
ale zmniejsza sie zestaw stosowanych w nich materiatéw, a szczegdlnie roslin. Wielka
wage przywiazywano do sztuki ukfadania kamieni. Skaty aranzowano jako wolnostojace
grupy, wzdtuz brzegéw stawéw i w wodospadach. Bytfa to najistotniejsza cecha ogrodéw
z tego okresu. Przyktadem moga by¢ Kinkaku-ji i Ginkau-ji w Kioto [28].

Okres Muromachi w sztuce ogrodowej charakteryzuje sie rozwojem filozoficznego po-
dejscia do kompozycji i symboliki ogrodu. W petni rozwineta sie sztuka karesansui. O tych
ogrodach Mirei Shigemori pisat, ze cechuje je powazna, surowa i prosta elegancja ukry-
ta pod warstwg symbolicznego znaczenia oraz piekno pustej przestrzeni [30]. Prostota
sprzyjata medytacji, intuicyjnemu o$wieceniu, doznaniom absolutnej,nicosci” w symbio-
zie z naturg, pokazywata tez umitowanie przyrody i urokéw krajobrazu. Powstaty wtedy
wybitne ogrody: Daisen-in?® i Ryoan-ji w Kioto. W ogrodach pojawia sie watek géry Horai
- jest to temat spotykany w chinskich legendach o gérze — wyspie btogostawionych, za-
mieszkatej przez nie$miertelnych, oraz wyspach zurawia i z6twia. Watek ten wtaczono do
uktadu ogrodéw jako symboliczne zyczenie dtugiego zycia, kojarzonego z ogrodem.

Za jednego z najwybitniejszych twoércéw okresu Muromachi uznawano Soamiego (1472-
-1523)". Byt nie tylko mistrzem dekoracji wnetrz, sztuki bonsai i aranzacji kwiatowych, ale réw-
niez doskonatym znawca aranzacji zewnetrznej, m.in. autorem ogrodu Tnryui-ji w Kioto.

Okres Momoyama (1568-1600), trwat krotko, ale odnotowany jest dla szczegdlnej ja-
kosci sztuki. Czesto okreslany bywa mianem japonskiego baroku, z powodu stylizowanej
estetyki i rosngcej dekoracyjnosci ogrodéw. Okres ten przyniést dwie nowe idee estetycz-
ne w ogrodach. Pierwsza to wspaniaty, bardzo bogaty ogréd, urzadzony z przepychem,
zachwycajacy obfitoscig koloréw, subtelnoscia barw oraz niezwyktymi skatami. Jego
estetyke uzupetnia stosowanie roslin egzotycznych, takich jak np. sagowiec odstoniety
(Cycas revoluta). Jedna z cech charakterystycznych ogrodéw Momoyama byta sztuka kari-
komi - ciecie drzew i krzewdw. Rosliny formowano, nadajac im rozmaite ksztatty, np. gor
-aw szczegdblnosci géry Horai, ale réwniez statku, morza miotanego sztormem, chmur, co
w pofaczeniu ze sztuka karesansui dawato niezwykte efekty.

2 Niewielki ogréd projektu Kogaku Soko stanowi alegorie zycia. Zaprojektowany w ksztatcie litery L
z dwdch stron okolony jest weranda $wiatyni, czesciowo podzielony przez okno w ksztatcie dzwonu.
W mniejszej czesci wertykalne skaty nasladujg géry, wodospad, a zagrozenie stanowi kamien przypo-
minajacy tédke, ktéry reprezentuje los cztowieka ptynacego przez morze, biatego kwarcu. W drugiej
czesci z grabionego Oceanu Nicosci wynurzaja sie dwa niewielkie stozki kopcéw.

21 Soami (Shinso) — koneser sztuki i malarz, byt ostatnim przedstawicielem znanego rodu Ami, z kto-
rego wywodezili sie jego dziadek Noami i ojciec Gei-ami. Wszyscy stuzyli szogunom Ashikaga przy
ocenie dziet sztuki importowanych z Chin. Soami poza swoimi dworskimi obowigzkami intereso-
wat sie malarstwem sumie — monochromatycznymi obrazami malowanymi tuszem, co byto trady-
cja przeniesiong do Japonii z Chin. Nalezat do klasy spotecznej, zwanej D6-bd-shd, inna grupa Zen-
ami — zajmowata sie zewnetrznymi pracami ogrodniczymi, ale i ta umiejetnos¢ byta mu nieobca.
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W tym samym czasie reakcjg na ekstrawagancje w rozplanowaniu, wytwornos¢ i wy-
kwintnos¢ stat sie drugi rodzaj kompozycji — ogréd zwigzany z popularna wyrafinowa-
na prostota ceremonii herbaty. W ogrodach mistrzowie zen przeksztafcili picie herbaty
w prawdziwy ceremoniat — estetyczne doswiadczenie wystudiowanej prostoty. Styl wabi
rozwiniety przez Takeno Jo-0 (1502-1555) polega na podawaniu herbaty w matej, wiejskiej
chatce z uzyciem prostych naczyn. Pozbawiong ostentacji estetyke zen rozwinat pézniej
uczen Takeno Jo-0 - stynny Sen-no-Rikyu (1512-1591), ktérego zdaniem Droga Herbaty
opierata sie na czterech zasadach: harmonii, szacunku, czystosci i spokoju. Teren, ktory
otaczat pawilon herbaciany, zwany jest roji, co oznacza dostownie,sciezka rosy” lub,ogréd
herbaciany”. Jednym z wazniejszych elementéw tego ogrodu byly kamienie do stapania
tobi-ishi, piekne nawierzchnie doprowadzajace do pawilonu oraz kamienne: latarnie i ba-
sen na wode zwigzany z ceremonia herbaty. Pierwowzér tradycyjnego japoriskiego pawi-
lonu herbacianego, wzorowanego na chinskim, stworzyt Sen-no-Rikyu. Stosowano dwa
typy budowli — kryte strzecha lub gontami z kora: zadaszony schron o otwartych $cianach
i pawilon o $cianach petnych tynkowanych, z oknami przestonietymi papierem, by zewne-
trze nie zaktécato ceremonii. Prowadzacy don otwér wejsciowy byt maty i niski, aby goscie
wchodzac musieli zgigc kolana jako symbol pokory oraz réwnosci wszystkich uczestnikow.
Sen-no-Rikyu byt réwniez kolekcjonerem kamieni. Jest uwazany za prekursora zwyczaju
eksponowania prostego i skromnego kamienia w pawilonie herbacianym.

Okres Edo (1603-1868), gdy stolica zostato Edo?> w poblizu Kamakury - byt to czas
wzglednego spokoju w catym kraju osiggniety przez centralny militarny rzad. Japonia
w 1639 r. zostata odizolowana od $wiata, pod karg $mierci nie mogt jej opusci¢ zaden
obywatel. Kraj dostepny byt tylko dla Chinczykéw, a Holendrzy stanowili jedyny naréd
europejski, ktéremu udzielono pozwolenia na handel. Wymiany dokonywano na wysepce
w Zatoce Nagasaki. Izolacja sprzyjata rozwojowi kulturowej unikatowosci, co widoczne
jest rowniez w ogrodach.

W sztuce ogrodowej byt to okres niejednorodny, w ktérym rozwinety sie dwie szcze-
golnie znaczace formy: ogrod spacerowy i tsubo — dziedzincowy. Pierwszy zwigzany z lo-
kalnymi prowincjonalnymi wtadcami - gubernatorami prowincji (daimyo) i baronami (ha-
tamoto), drugi rodzaj zwigzany z mieszczanstwem (chonin) w duzych miastach.

Charakterystycznym elementem kompozycji ogrodéw spacerowych byt centralnie
usytuowany staw obwiedziony sciezka, prowadzaca od jednego punktu do drugiego tak,
by spacerujac mozna byto w drodze podziwia¢ starannie zaaranzowane sceny. Woda byta
znaczacym elementem stylu Heian, a po raz kolejny petny wyraz zyskuje w ogrodach spa-
cerowych czasu Edo. Inny aspekt kompozycji stanowito stopniowe odstanianie motywéw
kompozycji, potegujace wrazenia. Tematy scen byty r6znorodne, m.in. kopiowano stynne
krajobrazy, np. widoki gory Fuji, a sceny te czesto miniaturyzowano. W tym okresie powsta-
ty trzy wille cesarskie z ogrodami Katsura, Sento Gosho i Shugaku. Zastosowano w nich
typowe elementy, takie jak: sceneria zapozyczona, kadrowanie - zastanianie i odstanianie,
pokazywanie widokéw fragmentarycznych. Idee te realizowane s3 z elegancja, w sposob
wyszukany i wymyslny. Widoki sa odstaniane sekwencyjnie dla zwiekszenia efektu czy wy-
olbrzymienia poczucia przestrzeni. Stosowano sztuczne wzgoérza utatwiajace ogladanie
scen, sztuczne stawy, szerokie wijace sie potoki, wodospady, wyspy zétwia i zurawia (po-

22 Dawna nazwa Tokio.
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jawiaja sie wyspy pojedyncze, podczas gdy wczesniej byta tradycja wystepowania wysp
w parach), kamienie (jest ich mniej, wystepuja tez w mniej formalnych kompozycjach).
Skaty umiejscowiano czesto w uktadzie dynamicznym pionowym jako kamienie zestawia-
ne na zasadzie przeciwienstw i uzupetniania jin-jang. Rozwija sie sztuka karikomi, wzrasta
ilos¢ form topiarycznych. W ogrodach umieszczano gaje wisni i $liw, a czasem mate pole
ryzowe dla podkreslenia charakteru idealnej wsi. Wystepowata tam réwniez duza ilo$¢
sciezek i mostéw, a nad wodg zwieszajgca sie sosna.

Ogrody dziedzincowe tsubo - zwykle skalno-roslinne kompozycje — powstawaty gtéw-
nie w domach bogatych kupcéw. Stanowig wazny element tradycyjnego miejskiego hi-
storycznego domu, noszacego nazwe machiya, np. w Kioto. Domy te w zwartych centrach
miast byty zaprojektowane w sposéb typowy - ze sklepem wzdtuz ulicy, czescig miesz-
kalna z ogrodem, z magazynem na koncu dziatki [27]. W ciasnej ograniczonej przestrzeni
powstawat niewielki ogréd dziedzincowy, w ktédrym cenna byta umiejetnos¢ manipulowa-
nia ograniczong przestrzenia. W programie ogrodu znajdowalty sie np. kamienie, latarnia,
niewielki basen (kamienna czara), starannie rozmieszczone kamienie do stgpania, nieduza
ilos¢ roslin, ktéra w tej niewielkiej przestrzeni czesto podlegata zabiegom formowania.
Czasami ogréd projektowano, poddajac go zabiegom miniaturyzacji. Zwykle byt to zaka-
tek, ktéry podziwiano z werandy, czasem z pietra, a kadrowany byt przesuwanymi $ciana-
mi. Przynosit rados¢ ogladania, dawat mozliwo$¢ kontemplacji oraz mity chtéd w gorace
dni. Z uwagi na zacienienie czesto sadzono tam mech i paprocie.

Wazny z powodu zastosowanych tam odmiennych estetycznie styléw jest Sento Gosho -
ogréd patacowy w Kioto przeznaczony dla udajacych sie na emeryture cesarzy. Wybudowano
go w 1634 r.,, (poczatek ery Edo) dla eks-cesarza Gomitsunod. Projektantem byt Kobori Enshu
(1579-1647)%. W trzech czesciach sa Swiadomie zaprojektowane trzy rézne style: shin, gyo i so
(wygtadzony wymuskany; posredni; szorstki i chropowaty)?*. Cze$¢ formalna shin — patacowa
(obecnie zniszczona) zwrécona byta na dtugie, waskie jezioro przeznaczone do przejazdzek
todziami. Plaza wzdtuz niego pokryta byfa szczegdlnymi wybieranymi kamieniami Odawara,
a kazdy z nich wysytany byt osobno zapakowany w bawetne z szacunku dla kamienia. Na jezio-
rze znalazta sie wyspa z6twia z kompozycja skat. Pokryty ziemig most miat arkade pozwalajaca
przeptywac pod nim todziom, podzielong na czesci oddzielajgce dwie todzie. W poblizu znaj-
dowat sie jeden z dwdch pawilonéw herbacianych z niewielkim zamknietym ogrodem z ziem-
na $ciezka, ktérg przecina druga poprowadzona po wodzie przez utozone w niej kamienie.

Innym charakterystycznym elementem ogrodéw okresu Edo sa wzgérza z piasku z po-
wierzchnig grabiong przez mnichéw w abstrakcyjne wzory. W XVII w. rozwinely sie tez ory-
ginalne formy, takie jak ogrdd ksiezycowy ogladany nocg, ogréd $niegowy i liczne formy
miniaturowe.

2 Kobori Enshu (1579-1647) — mistrz ceremonii herbaty, sztuki uktadania kwiatéw, projektant ogro-
déw i architekt; przyczynit sie do budowy podstaw odrebnosci japoniskiej sztuki ogrodowej od chin-
skiej tradycji, twérca cesarskiego ogrodu Sento Gosho w Kioto.

24 Shin-gyo-so — oznacza formalne (oficjalne), pofformalne i nieformalne — pierwotnie pojecie uzywa-
ne w kaligrafii. P6zniej znalazto zastosowanie w innych sztukach, wlaczywszy w to projektowanie
ogrodéw, w ktérym wykorzystywane sa naturalne elementy otoczenia, takie jak: géry, wodospa-
dy, morze, duzg wage przywiazywano do kadrowania scen, opierajac sie na osiach widokowych.
Shin — ogréd regularny, bardzo starannie skomponowany i uprawiany — w rozplanowaniu typ naj-
bardziej ztozony, gyo — Srednio ztozony i so — najprostszy, najmniej formalny.
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Okres Meiji (1868-1912) oraz ogrody wspoétczesne. Meiji — oznacza rzady oswiecone.
W tym czasie obalono stary system klasowy, rzadzili oligarchowie i wprowadzono istotne
zmiany. W 1854 r. zostat podpisany traktat o przyjazni pomiedzy Japonia a St. Zjednoczo-
nymi, a w 1858 ustalono, ktére porty beda dostepne dla handlu z zagranica. W ten sposéb
Japonia otwarta sie nieco na $wiat.

W okresie Meiji rozpoczat sie czas nowej recepcji wartosci zachodnich — wczesniej
zakazywanej kultury i zwyczajow, ktéry wywart natychmiastowy wptyw na architekture,
literature i malarstwo. Przez stulecia japonska etyka i lojalnos¢ ukierunkowane byly na
rodzine, podporzadkowane grupie spoteczneji wiernosci wobec cesarza, teraz rozwazano
odmienne problemy naptywajace z Zachodu - nacisk na indywidualne potrzeby i pragnie-
nia. Wszystko to przyczynito sie do znaczacych zmian, takze w ksztattowaniu przestrzeni
publicznych w miastach. Importowano wéwczas zachodnia koncepcje tworzenia miej-
skich parkéw publicznych. Poczatkowo przeksztatcano cztery typy istniejacych terenéw
w parki przeznaczone dla publicznosci. Byly to: ogrody przyswiatynne i kultu — Ueno Park
w Tokio, Maruyama Park w Kioto, ogrody przy zamkach - w Himeji w prefekturze Hydgo
i Matsuyama w prefekturze Matsuyama, ogrody spacerowe daimyé - Kenrokuen w Kana-
zawa i Rikugien w Tokio oraz tradycyjne malownicze obszary krajobrazowe, wczeéniej nie
okreslane jako przestrzen publiczna, wéwczas otrzymaty taka formalng desygnacje — Mat-
sushima w prefekturze Miyagi i Amanohashidate w prefekturze Kioto.

W tym czasie w $wiecie rosta moda na japonszczyzne, rozwijato sie kolekcjonerstwo
— grafiki i rzemiosta, a takze detali ogrodowych. Sprzedano wtedy na zachéd wiele typo-
wych, historycznych elementéw ogrodowych, takich jak latarnie czy skaty. Wykorzystywa-
no je w tworzonych wéwczas ogrodach japonskich.

W Japonii popularne byty wéwczas ogrody tradycyjne dla wczesniejszego okresu Edo:
karesansui, krajobrazowe, ze stawem oraz przeznaczone do ceremonii herbaty. W sztuce
ogrodowej dominowato kopiowanie natury, ktéra wéwczas postrzegana byfa jako sztuka.
W latach 1926-89 pojawita sie idea ksztattowania i modelowania ogrodéw w abstrakcyjne
krajobrazy. Byto to przejawem rosngcego zainteresowania ogrodami historycznymi, m.in.
karesansui, ale takze wynikato z dziatalnosci Mirei Shigemori (1896-1975) — wybitnego histo-
ryka ogroddw i projektanta. Shigemori byt autorem 240 ogrodéw, posréd ktérych domino-
waly karesansui, wiele z nich powstawato przy miejscach religijnych, ale byty réwniez ogrody
przy obiektach kultury i komercyjnych [30]. Odrzucit on: zaréwno zasady tworzenia trady-
cyjnych ogroddéw, uznajac je za nienowoczesne, podobnie jak imitowanie ogrodéw euro-
pejskich, poniewaz zatracaty sens kultury japoniskiej. Widziat antyczne korzenie japonskich
ogroddéw stanowiacych pamie¢ natury i duchdw, ktére je zamieszkuja. Praktyke projekto-
wa rozpoczat w 1914 r. Jego pierwszym dzietem byt ogréd przy swiagtyni Tofuku-ji w Kioto
(1939) inspirowany tradycyjnymi ogrodami karesansui i wspofczesng sztuka. Stworzyt ogréd
ponadczasowy z takimi elementami, jak m.in.: wyspy niesmiertelnych okolone zwirowym,
imitujgcym wode morzem, nawierzchnia o uktadzie szachownicy stanowigca wizytéwke
ogrodu (czworokatne kamienie i mech) i, rwniez szachownicowe, nasadzenia strzyzonych
azalii i pasy zwiru, inspirowane krajobrazem pél ryzowych.

W 2 pot. XX w. powstaja nowoczesne ogrody, kreowane przez wybitnych projektantéw:
m.in. rzeZbiarza Isamu Noguhi — Domon Ken Museum w Sakata, Asakura Fumio — Sculpture
Museum w Tokio, buddyjskiego mnicha Fukaya Koki — Keio Plaza Hotel w Tokio czy archi-
tekta Hasegawa ltsuko — Shonandai Culture Centre w Shondandai. W dzietach tych widocz-
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ne sa wptywy sztuki karesansui. W ostatnim okresie powstajg réwniez takie parki i ogrody,
ktére nie s ani tradycyjnymi ogrodami japonskimi, ani kopiami styléw ogrodéw zachod-
nich [22, 27]. Posrdéd nich jest park Seven Springs (Hidetoshi Nagasawa, 1995) na Odaiba
- wyspie stworzonej przez cztowieka. Stanowi on aneks Expo Center; poetycki Foggi Forest
(Fujiko Nakaya we wspotpracy Atsushi Kitagawa + ILCD), ktéry jest czesciag Showa Memorial
Park w Tachikawa-shi (1992). Do wspétczesnych znaczacych twércéw nalezy m.in. Kengo
Kuma (ur. 1954), ktéry przewaznie przeksztatca krajobraz, stosujac mieszanke tradycyjnych
ogroddw japoniskich i nowych trendéw w projektowaniu, z potaczeniem najnowszych osia-
gniec sztuki i technologii. Inna jego idea polega na postrzeganiu srodowiska i obiektu jako
swoistego continuum zawierajacego dzwieki, wzory i zapachy mozliwe do pokazania dzie-
ki technologiom komputerowym. Jest autorem Memorial Park w Gumna (1996), w ktérym
wiasnie ta niematerialna cze$¢ odgrywa duza role.

Znakomitym tworca, projektujacym réwniez w Japonii, jest wybitny amerykanski archi-
tekt krajobrazu - Peter Walker (ur. 1932). W jego nowatorskich projektach — Harima Science
Garden City (1991-93), .B.M. Makuhari w Chiba Prefecture (1991), Marugame Station Plaza
w prefekturze Kagawa (1992) czy Toyota City Municipal Museum of Art w prefekturze Aichi
(1992-95) — widoczne sa wptywy land art, sztuki abstrakcyjnej i organicznej oraz ogrodéw
zenistycznych, gdzie warstwa filozoficzna syntetyzowata ztozono$¢ dla osiggniecia prostoty
i rozwigzan minimalistycznych.

Interesujgce sg rewitalizacje urbanistyczne, polegajace nie na konserwacji substancji
i nadawaniu jej nowej funkgji, ale na gigantycznej przebudowie. Zwykle powstajg wowczas
wiezowce, ktére daja duza intensywnos¢ zabudowy. Jednak czesto na dziatce realizowane
s tez tereny zieleni humanizujace intensywnie uzytkowang przestrzen. Posréd wielu ta-
kich realizacji w Tokio, w dzielnicy Roppongi, powstaty dwa zespoty Roppongi Hills (2003)
i Tokyo Midtown (2008), ktérych realizacja potagczona byta réwniez z kreowaniem terenéw
zieleni. W Roppongi Hills zielen zajmuje 40% dziatki i ma forme historycznego ogrodu
spacerowego oraz ogrodu na dachu. W Midtown Tokyo za$ 50% dziatki to ogréd wspét-
czesny w stylu zachodnim i historyczny pochodzacy z okresu Edo [21]. Opisane realizacje
reprezentuja tzw. prywatne tereny publiczne. Stanowi to przyktad dziatalnosci dewelo-
peréw w ogromnych projektach. Chca mie¢ oni wiasna, podlegajaca kontroli przestrzen
publiczng, co czesto jest wynikiem wielu funkgji, w tym mieszkaniowej, zlokalizowanych
w obiekcie.

4. Gléowne materialy i elementy kompozycyjne japonskich ogrodow.
Introdukcje roslin japonskich

Skaty, rosliny, woda i ziemia to najwazniejsze elementy naturalne budujace ogréd
japonski. Skaty stuzg jako struktura, szkielet — kosciec ogrodu, tworzg efekt gér; wystaja
z ziemi, buduja wodospady, dna potokdéw i naturalne mosty. Woda kreuje ocean, jeziora,
stawy, bagna, moczary, wodospady i potoki. Spada do zbiornikéw wodnych zaréwno dla
melodii dzwiekoéw, jak i waloréw widokowych. Rosliny — drzewa, krzewy, ziota - tworza
strukture krajobrazu, daja malownicze efekty naturalnego srodowiska. tagodza i ukrywa-
ja defekty skat, a sadzone w masie tworzg efekt terenu gorzystego czy pagdrkowatego.
Ziemia to ,ciato” dla ko$¢ca skalnej struktury, z niej powstaja sztuczne wzgodrza czy kopce
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(tsuki-yama), na ktérych rozplanowane sg skaty. Ziemia stanowi podstawe dla roslinnosci,
czasami stuzy jako nawierzchnia [24, 6]. Dwa podstawowe Zrédta genezy kompozycji kra-
jobrazowych to tsuki-yama - ogréd na stoku, gorski oraz hira-niwa — ogréd ptaski.

Kamienie, skaty i gtazy w ogrodach japonskich zyja i wymagaja naleznej uwagi. W Sa-
kuteiki autor kilkakrotnie zwraca uwage, by ,postepowaé zgodnie z zyczeniem kamieni”.
Uznaje tez, ze ,kamienie sa imperatywem, gdy tworzymy ogréd” [26]. Omszone kamienie
mozna poréwnywac do starych drzew w ogrodzie. Te najwyzej cenione zwano sabi. Byty
poszukiwane przez znawcow, a od XVII w. rozwineto sie ich kolekcjonerstwo [11], ktére
przyréwnaé¢ mozna do tulipanomanii w Europie. W XIX w. rzad wydat edykt limitujacy
sumy przeznaczane za pojedynczy okaz.

Podstawowa zasada byto orientowanie kamienia w ogrodzie w pozycji, w jakiej zostat
on znaleziony. W Sakuteiki ostrzegano, ze niepoprawnie utozony kamien bedzie naruszat
ducha kamienia i przyniesie nieszczescie jego wiascicielowi. Za petne dynamiki uznawano
wysokie, pionowe kamienie, zas gtadkie i okragte dawaty poczucie ciszy i spokoju. Two-
rzono iluzje wynurzajacego sie, ogromnego gtazu w taki sposéb, ze eksponowano tylko
30% jego wielkosci. Kamieniom nadawano nazwy: np. kamien opiekunczy, oczekiwania,
adoradji, sktonu storica, ksiezyca, cienia. Byty tez: kamienie pagorkdw, siedzisko dosto-
jenstwa czy kamien przepasci, kaskad, kamienne koryto zbierajagce wode, most, kamien
doskonatego wzroku albo dwéch béstw i kamien-pomocnik. Kamienie moga tworzyc¢
nieograniczong liczbe kompozycji. W Sakuteiki autor radzi, aby uktadajac skaty, najpierw
utozy¢ gfaz gtéwny - posiadajacy cechy najwyrazniejsze, a potem ustawia¢ kazdy nastep-
ny w taki sposéb — by pasowaty do,zachecajacego nastroju gtazu gtéwnego”. W Sakuteiki
i lustracjach opisano dwa rodzaje kompozycji kamieni, zwane Triada Kamiennga i Buddyj-
ska Triada Kamienna. Pierwsza triada to grupa kamieni tworzaca tréjkat w ptaszczyznie
poziomej. Druga natomiast tworzy tréjkat w ptaszczyznie pionowej. Najwyzszy kamien
stoi wéwczas w $rodku, co upodabnia uktad do buddyjskich posagéw, w ktérych srod-
kowe bdstwo okalajg dwa nizszych rozmiaréw. Slawson pisze, ze projektant ogrodu pla-
nujac kompozycje, kieruje sitami przyrody i geologicznymi wtasciwosciami terenu, ktére
zawarte sa w ksztatcie oraz fakturze gtazéw i drzew. Dziataja trzy sity — pozioma, przekatna
i pionowa, ktére kolejno obejmuja: Ziemie, Cztowieka, Niebo [6, 11, 24]. Kamienie stuzyty
jako obiekt kontemplacji, symbolizowaty mys$l zenistyczna. Medytacje nad kamieniem po-
zwalaty zrozumied jego istote, istote géry i catego wszechswiata [9].

W ogrodach Dalekiego Wschodu wzgoérza - sztuczne i naturalne - odgrywaja wazna
role. W Chinach uwazano, ze konstruowanie ogrodu to ,modelowanie wzgérz i manipu-
lowanie skatami”. W Japonii géry w ogrodach staty sie bardziej realistyczne, z ich pomo-
ca kreowano réznorodne krajobrazy. Wiele z tych sztucznych wzgérz stanowito replike
pomniejszonych okreslonych scen, np. géry Fuji uznawanej za idealny ksztatt wzgoérza,
i rozszerzaty granice dla widoku zapozyczonego lub stawaty sie elementem zaplanowa-
nego widoku z zewnatrz. Nasladownictwo géry Fuji wystepuje np. w ogrodzie Ginkaku-ji
w Kioto oraz w Suizenji-jojuen w Kumamoto.

Rosliny o formach naturalnych i ksztattowanych sg jednym z podstawowych elemen-
tow tworzacych ogrody japonskie. Projektanci uzywali tam stosunkowo matej palety roslin
podstawowych, gtéwnie rodzimych, do stworzenia struktury tradycyjnych ogrodéw. Zestaw
typowych gatunkdéw stosowanych w kompozycji nazywany jest niwaki — rosliny ogrodowe,
pozostate to zoki, co oznacza ,inne rosliny”. Wykorzystywane byly przede wszystkim: sosna
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Thunberga (Pinus thunbergii), sosna japonska (gestokwiatowa — Pinus densiflora), sosna
drobnokwiatowa (Pinus parviflora var. pentaphylla), cyprysik tepotuskowy (Chamaecyparis
obtusa), cis japonski (Taxus cuspidata), szydlica japonska (Cryptomeria japonica), brzostowni-
ca japonska (Zelkova serrata), gatunki kamelii (gtéwnie Camellia sasanqua i innych odmian
(Camellia japonica), japonskie deby zimozielone (Quercus glauca, Quercus myrsinifolia), cy-
namonowiec kamforowy (Cinnamomum camphora), grujecznik japonski (Cercidiphyllum
japonicum), gardenia jasminowa (Gardenia jasminoides), osmanthus (Osmanthus fragrans),
klon palmowy (Acer palmatum, odmiany), sliwy morele (np. Prunus mume - $liwa japonska
i inne), kwitngca wisnia Yoshino (Prunus x yedoensis ,Yedoensis”), zimozielona aukuba japoni-
ska (Aucuba japonica), pieris japonski (Pieris japonica), wawrzynek (Daphne odora), enkiant
woreczkowaty (Enkianhthus perulatus) i rdzanecznik indyjski (Rhododendron indicum). Spo-
$réd kilku wazniejszych obcych wyjatkéw sa: Prunus mume Siebold i Zuccarini, Prunus salicy-
na, Prunus armeniaca ansu Maximowicz), mitorzab dwuklapowy (Ginkgo biloba), pare gatun-
kéw bambuséw (Phyllostachys nigra, Phyllostachys aurea Riviere & C. Riviere, Sinobambusa
tootsik) — chinskich roslin rodzimych oraz wierzba zwista (Salix babylonica) introdukowana
via Korea. Te rosliny stosowano w ogrodach od czaséw najdawniejszych [23, 28]. Z nowych,
pozyskanych z Ameryki Pétnocnej i Europy, szczegdlnie popularne staty sie: kwitnacy deren
(Cornus florida) i wiele réznorodnych traw, ktére w odrdznieniu od japonskiej trawy (Zoysia
japonica) pozostaja zielone przez miesigce zimowe [27].

Rosliny maja réwniez znaczenie symboliczne. Przyktadowo dtugowiecznos¢ i trwatosc
symbolizuje sosna, a site i wytrwatos¢ — bambus - roslina elastyczna i zdolna do zginania,
odwage i szlachetnos¢ — kwiaty sliwy japonskiej zakwitajace nawet woéwczas, gdy ziemia
pokryta jest Sniegiem. Rozkwitta $liwa z wiecznie zielong sosng i bambusem tworzy triade
symbolizujaca trwate szczescie. Uwazano, ze drzewa o barwnych lisciach powinny by¢ sa-
dzone od zachodu, za$ te bogato kwitnace od strony wschodnie;j.

W zaleznosci od skali i rodzaju ogrodu rosliny pozostawiano w postaci naturalnej lub
przycinano oraz formowano je i pielegnowano wedle sztuki karikomi, jak w Japonii okre-
$la sie kunszt topiary. Stosowano ciete zywoptoty, zarébwno na ogrodzenie zewnetrzne, jak
i wewnetrzne podziaty. Do zywoptotéw wykorzystywano: kamelie, kryptomerie (szydlice),
ostrokrzew i azalie. Czesto taczono zywoptoty z innymi formami ogrodzenia lub z murami,
a takze nizsze zywoptoty stanowity podbudowe wyzszych. Inng, czesto wykorzystywang
do réznych celéw w ogrodach rosling jest bambus. Budowano z niego ogrodzenia, sto-
sowano jako wyloty basenéw i rury, ktérymi ptynie woda do wodospadoéw i strumieni.
Natomiast kwiaty, jakkolwiek piekne, raczej rzadko wykorzystywano w kompozycji, nie
uwazano ich za materiat pozadany do ogrodoéw.

Cechg charakterystyczna ogrodéw japoniskich jest kadrowanie widokow co przypo-
mina technike wykorzystywang przez malarzy krajobrazéw. Stosowano rozwiazania fron-
talne (elewacyjne) i dtugie plany z kolejnymi sekwencjami widokéw. Duza role w jakosci
efektéw scenicznych odgrywaja wzajemne relacje proporcji elementéw [24]1%. Inny rodzaj
zabiegéw kompozycyjnych to shakkei - zapozyczone widoki, czy zapozyczona scene-
ria zarowno w dalekim dystansie okalajacych gér, jak i bliskim, czyli np. drzewo za ogro-

% Mozna to taczy¢ z chinskim lou jing, co oznacza dostownie ,odstaniajacy tajemnice”. Jest to rodzaj
kadrowania widoku na zastonieta, ,tajemnicza” czes¢ ogrodu, Zwigzany gtéwnie z di xue oknem
czy brama ksiezycowa — ozdobnym wejsciem ukierunkowanym na zamkniecie jakiego$ widoku.
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dzeniem. Element ten znany jest z ogrodéw chinskich (jie jing). Zabieg stosowano czesto
w matych ogrodach dla stworzenia iluzji wiekszej przestrzeni. W kompozycje ogrodu wta-
Czane s3 i staja sie jego integralng czescia, np. budynki, drzewa i naturalna sceneria na
zewnatrz ogrodu lub dziedziniec wewnatrz. Pozyczone widoki zastosowano m.in. w Shu-
gaku-in — willi cesarza Gomitsunnod w Kioto (1655). Potozona jest ona w pagérkowatym
krajobrazie ma powierzchnie 2,6 ha. Przylegaja don trzy wille powigzane alejami sosno-
wymi w otoczeniu zalesionych wzgoérz, ktére stanowia dla nich widok zapozyczony. Sce-
neria zapozyczona bardzo popularna byta w okresie Edo [24, 27]. Innym rodzajem zabie-
gow w ogrodach japonskich jest shukkei, czyli odtwarzanie, imitowanie malowniczych
miejsc lub niezwyktych krajobrazéw w zmniejszonej skali w ogrodzie [30].

Woda. Jednym z waznych elementéw chinskich i japoniskich ogrodéw jest woda. Sta-
wy i jeziora reprezentujg specyficzny rodzaj scenerii, taki jak: otwarte morze, oceaniczne
laguny, tereny podmokte, bagna, jeziora lub rzeki. Brzegi, wyspy i obsadzenia podporzad-
kowywaty sie wybranemu modelowi. Niewielki staw z kolorowymi rybami zwykle byt
okragty, kwadratowy lub w ksztatcie pétksiezyca. Jego linia brzegowa nigdy jednak nie
byta widoczna, ale zwykle ukryta przez ramujace go skaty i roslinno$¢. Duzym stawom
nadawano ksztatt chinskiej litery oznaczajacej serce lub ducha, co tez miato znaczenie
symboliczne. Strumienie, zaréwno w czesci, gdzie potok wptywat, jak i tam, gdzie wypty-
wat z ogrodu, miaty ksztattowane naturalistycznie brzegi, zwykle ukryte za wzgdérzem lub
skatami. W Sakuteiki pojawia sie opis siedemnastu typow krajobrazéw z woda. Strumie-
nie i potoki, zwykle konstruowane z tagodnymi zboczami, zataczaja miekkie i ostre tuki.
Czasem dla zawrécenia biegu strumienia stosowano duze kamienie. Na dnie strumienia
umieszczano tez kamienie, by ptyngca woda marszczyta sie. Zrodta zawsze ukrywano pod
ziemia. Brzegi potokéw nigdy nie byly catkowicie okolone kamieniami, niskie brzegi po-
krywat czesto mech i niewysokie rosliny kryjace fragmenty brzegdw, tworzac nastréj le-
$nej tajemniczosci i Swiezego, przyjemnego chtodu. W Sakuteiki opisano osiem rodzajéw
wodospaddw, podano tez porady dotyczace ich budowy. Wodospad czasami orientowa-
no na ksiezyc i w czasie medytacji wykorzystywano powstajace noca refleksy swietlne.
Conder prezentuje tradycyjne formy wodospaddw — saczacy sie po skatach niczym nitka;
skrecajacy w prawo i w lewo oraz taki, gdzie woda ptynie tylko w jedna strone; ztozony,
w ktérym woda sptywa po kamieniach i po stopniach; umieszczony na wprost obserwa-
tora, sptywajacy po stopniach; szeroki; spadajacy z wysoka jak z nieba oraz opadajacy ni-
czym zastona. Kamienie stosowane do budowy wodospadéw byty starannie wybierane,
miaty specyficzne funkcje i nazwy, np. straznik czy Fudo symbolizujacy buddyjskie bo-
stwo, ktéremu wodospad jest dedykowany [8]. Woda byta elementem, ktéry w japonskich
ogrodach imitowano, np. grabiony piasek lub zwir oznaczaty: staw, rzeke lub ocean czy
karetaki — suchy wodospad komponowany ze skat i piasku. Obowigzywaty te same zasady
kompozycji jak przy rzeczywistych uktadach wodnych.

Inne elementy zwigzane z woda to niewielkie, odkute z jednego bloku kamienia base-
ny (zbiorniki, czary) na wode. Wyréznia sie dwa podstawowe typy — pierwszy chozubachi:
wysoki, zwykle stosowany w przydomowych ogrodach nieopodal werandy, a drugi tsuku-
bai niski pierwotnie sytuowany na zewnatrz $wiatyni, pézniej w ogrodach herbacianych.
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Mosty. Koncepcja mostu jako ozdobnego motywu ogrodowego po raz pierwszy poja-
wia sie w ogrodach chinskich. Japonscy projektanci przejeli te tradycje. Wazna role odgry-
waja mosty typu ,wielbtadzi grzbiet” z rzezbionymi, kamiennymi balustradami. Stosowano
mostki drewniane o formach arkadowych tak, aby mogly przeptywac pod nimi todzie. Mo-
sty przekryte dachem, rodzaj dtugiej galerii, kopiowane byly z chinskich wzorcéw. W nich,
zwykle w czesci centralnej, umieszczano pawilon, z miejscami do spoczynku i ogladania
widokéw, np. w ogrodzie przy $wiatyni Heian w Kioto. Takie drewniane mosty stosowane
w okresie Heian miaty balustrady o dekoracyjnych azurowych konstrukcjach z listew oraz
rzezbione podpory i wsporniki. Stupki balustrady zakoriczone byty ozdobnymi, wykonany-
mi z brazu gatkami, np. w ksztatcie kwiatéw lotosu. Inny rodzaj to kamienna, zwykle grani-
towa ptyta — ktadka taczaca dwa brzegi, usytuowana pomiedzy dwoma dociskajacymi ja
kamieniami zapewniajacymi jej stabilizacje, dtuzsze mostki sktadajace sie z dwu lub wiecej
ptyt miaty w miejscu faczenia podpory, czasem byly to naturalne kamienie.

Od XV w. w ogrodach zaktadanych przez mistrzéw zen, w bardziej rustykalnym stylu, po-
jawiaja sie nowe rodzaje mostéw. Jeden to dobaschi — przetamany w potowie dtugosci, kto-
rego przesto podtrzymywane jest przez serie zmiennej wysokosci konstrukcji drewnianych.
Drugi to malownicze mostki ziemne — o konstrukgji drewnianej, na ktérych ktadziono wiazki
gatazek lub ktody, na nich za$ uktadano warstwe ziemi lub zwiru, a krawedzie obsadzano
pasem trawy i bambusa, wigzanych sznurem, by zapobiegac wysypywaniu sie ziemi.

Fot. 1. Mosty w ogrodach japoriskich: a. prosty most z ptyt kamiennych, ogréd przy swiagtyni Heian
w Kioto, b. przekryty dachem most, ogréd przy swiatyni Heian w Kioto, c. most z ptyt kamiennych
przypominajacy klucz gesi, Kenroku'en w Kanazawa (fot. A. Zachariasz, 2008, 2009)

Photo 1. Bridges in Japanese gardens: a. simple bridge of stone slabs, Heian Temple garden,
Kioto, b. covered bridge, Heian Temple garden, Kioto, c. bridge of stone slabs resembling gees “V”
formation, Kenroku'en in Kanazawa

Popularne byty takze mosty zatamane, typu zig-zag, zwane yatsubashi, majace uda-
remnic¢ przejscie ztym duchom, a zarazem umozliwia¢ widok wzdtuz rzeki. W niewielkich
ogrodach wystepuje tez typ mostku pfaskiego, kamienny lub drewniany, zygzakowy (o ta-
manej linii). Takitamany mostek zwykle budowany byt kilkanascie centymetréw nad woda
i uzywany do podziwiania kwitnacych roslin wodnych. Taki rodzaj mostu opisywat Tetsuro
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Yoshida w Garden of Japan (1957) — ,most typu zig-zag®, to prawdopodobnie wyraz ar-
tystycznej idei, oznaczajacej, ze pewien rodzaj nieskonczonosci jest wiecej warty w kom-
pozycji niz zwykta formalna catkowita okreslonosc¢”. Dalej pisze, ze te artystyczne zasady
byly akceptowane w Japonii od czaséw antycznych, a rzeczywiste piekno osiggane byto
czesciej poprzez taka niepokojaca, zalamana linie, niz przez stosowanie linii perfekcyjnie
prostej [3].

Fot. 2. Mosty w ogrodach japoriskich: a. mostek typu zig-zag, Kenrokuen w Kanazawa,
b. wielokrotnie zatamany most, Kanazawa (fot. A. Zachariasz, 2008, 2009), c. poro$niety mchem
mostek, Saiho-ji, Kioto (Zrédto: http://arcydouglass.files.wordpress.com/2008/06/nakane_saihoji.jpg)

Photo 2. Bridges in Japanese gardens: a. zig-zag bridge, Kenroku’en in Kanazawa, b. angular
shaped bridge, Kanazawa, c. moss covered bridge, Saiho-ji, Kyoto

Sciezki w ogrodach. Sciezki w ogrodach japonskich maja réznorodne nawierzchnie:
ziemne, poro$niete mchem, piaskowe, zwirowe i brukowane, moga tez stanowi¢ kombi-
nacje wszystkich tych rozwigzan. Brukowane $ciezki wykonywano, stosujac rézne rodzaje
wykonczenia, starannie dostosowane do otoczenia.

Charakterystyczne sg sciezki z utozonych w odstepach ptyt regularnych lub niere-
gularnych, tzw. kamieni do stapania. Przestrzerr wokét tych ptyt wypetniona jest innym
drobniejszym rodzajem kamieni, czy otoczakami, zwirem lub piaskiem. Czasem sg to ka-
mienie czy filary utozone mniej lub bardziej regularnie, stosowane do wedréwki przez
tereny podmokte, do przekraczania strumieni, a czasem spetniaty nawet funkcje mostu,
tak jak okragte stupki w ogrodzie przy swiatyni Heian w Kioto. Daja malowniczy rysunek,
czesto odrdzniajg sie wyrazista kolorystyka na wodzie, w mchu, zwirze, piasku czy w bru-
kowanej, petnej nawierzchni. Ich obrzeze moze by¢ proste, z kamieni cietych, ale réwniez
z ptaskich, nieregularnych otoczakéw. Mniej formalne $ciezki stanowig potaczenia ptyt ka-
miennych cietych o nieréwnej krawedzi, z kamieniami regularnymi i naturalnymi, np. oto-
czakami. Wijace sie, meandrujace $ciezki utozone z regularnych ptyt kamiennych (kwadraty,
prostokaty, kota) i nieregularnie cietych, wystepuje w ogrodach od XVI w. Szczegdlnego

% Most typu zig-zag (typ mostu chifskiego) zatamany majacy udaremni¢ przejscie ztym duchom,
a zarazem umozliwiajacy widok wzdtuz rzeki.
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znaczenia nabieraty w ogrodach herbacianych, gdzie dojscie ma symboliczne znaczenie
i nawiazuje do podrézy z krainy cywilizacji do chatki pustelniczej, ktéra przedstawia stan
prostoty oraz obojetnos¢ i dystans konieczny dla doswiadczen estetycznych i duchowego
odrodzenia.

Czasami mozna zauwazy¢ w nawierzchniach utozone na sztorc dachéweki (raczej w ukta-
dach nieformalnych), wydzielajg one segmenty, tworza rynny. Sg tez sytuacje, gdy na posadz-
ke stosowano dachéwki okapowe.

Fot. 3. Rézne rodzaje nawierzchni w ogrodach japonskich (fot. A. Zachariasz 2008, 2009)

Photo 3. Different types of paved surfaces in Japanese garden
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Jednym z bardziej malowniczych elementéw wyposazenia ogrodéw sg bambu-
sowe ogrodzenia. Stosowane od czaséw najdawniejszych, zadziwiaja wielka rézno-
rodnoscig form. Znane jest ogrodzenie typu kennin-ji, a nazwa pochodzi od $wiatyni,
w ktorej po raz pierwszy je uzyto. W zaleznosci od sposobu wykonania i wykoriczenia
ptoty kennin-ji s mniej lub bardziej ozdobne. Sa ogrodzenia, w ktérych zaréwno stup-
ki, jak i wypetnienie sa wykonane z wigzanego sznurem bambusa, czasami wystepuja
tez mocne, drewniane stupki. Bambus jest ciety na ptaskie odcinki i z tych elementéw
budowana jest zwarta $ciana, a rygle to poprzeczne elementy, zwykle o petnym prze-
kroju. W zaleznosci od wysokosci ogrodzenia moze by¢ kilka rygli. W bardziej ozdob-
nych ogrodzeniach poprzeczki wystepuja z obu stron, a i géra jest nimi ramowana.
Sznur stuzacy do wigzania elementéw wykonany jest z wiékien sagowca barwionych
na czarno lub brazowo. Ptot z bambusa jest niekiedy faczony ze $ciang murowang
z kamieni, pozostawiona w stanie surowym lub tynkowana. Od XV i XVI w. w ogro-
dach wykorzystuje sie ogrodzenie, zwane yotsume-gaki, rbwniez bambusowe, ale nie
petne, tylko przejrzyste. Wystepuje czesto w ogrodach herbacianych, stuzy do wy-
dzielania przestrzeni ogrodowych. Uktad krzyzujacych sie bambuséw w takich ogro-

Fot. 4. Rozne formy bambusowych ogrodzen w ogrodach japoriskich (fot. A. Zachariasz, 2008, 2009)

Photo 4. Differrent types of bamboo fences in Japanese gardens
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dzeniach moze by¢ zréznicowany: prostokatny, kwadratowy lub diagonalny. Innym
rodzajem jest ogrodzenie z bardzo drobnych petnych bambuséw, taczonych nawet
w wigzki (uzywano tez na ten cel np. ostrokrzewu). Tego rodzaju ptoty widoczne sa juz
na rycinach z XVII w.

Inny rodzaj to ogrodzenia z desek, nigdy nie malowane, tylko przecierane, z ma-
sywnymi stupkami drewnianymi. Ogrodzenia te majg zwykle dwie masywne bramy,
a z boku niewielka furtke dla pieszych. Wiele z nich ma daszek kryty dranicami, strzecha
lub dachéwkami, w zaleznosci od rodzaju ogrodu. Wystepuja réwniez mury z cioséw
kamiennych, réwniez tynkowane i malowane glina, zwieficzone dachéwkami?’ lub dra-
nicami na wspornikach.

Latarnie wprowadzili do ogrodéw w XV i XVI w. japoniscy mistrzowie ceremonii picia
herbaty. Wyposazone w mata oliwna lampke stuzyly do os$wietlenia drogi dla gosci wie-
czornych ceremonii herbaty. Zastosowanie latarni z czasem stato sie bardziej dekoracyjne
niz funkcjonalne. Sytuowano je przy bramach, przy basenach, dla oznaczenia zakrecaja-
cych Sciezek. Zwykle jednak wystepowaty w artystycznych kombinacjach z kamieniami,
krzewami i drzewami. Wykonywane sg gtéwnie z kamienia. Istnieje kilkanascie form latar-
ni, m.in.: pogrzebowa (ikekomegata); z dachem w ksztatcie grzyba (yukimigata); ostonieta
od s$niegu z duzym daszkiem, zwykle stawiana tak, by refleksy swiatta mogty odbijac sie
w wodzie; mata latarnia (okgata) sytuowana przy sciezkach; wysoka, bogato rzezbiona,
stojaca na piedestale (tuchi-gata); szesciokatna.

Odrebna dziedzina, zwigzana ze sztuka ogrodowa, w ktérej tworcy chinscy i ja-
ponscy osiagneli mistrzostwo to kreowanie miniaturowych krajobrazéw. Odtwa-
rzano goérska scenerie — zarbwno widoki panoramiczne, jak i fragmenty okreslonych
widokdéw. Przedstawiano krajobrazy w trzech réznych skalach: z bliska, ze sredniego
dystansu i w widoku panoramicznym. Japonskie bon-seki*® oznaczajace dostownie
~krajobraz na tacy’, to miniaturowy krajobraz wykonany na tacy z kamieni i piasku.
Bon-seki ustawiano na dziedzincach i we wnetrzach doméw. Sztuke chwalono jako
Ltréjwymiarowe malarstwo” i ,zyjace rzezby”. Ujecie z bliska polega na uprawie kar-
towatych sosen w celu uzyskania miniatury o wygladzie w petni dojrzatego drzewa,
czasem nawet przez setki lat; osiaga sie to przez rézne sposoby kontroli wzrostu,
np. przycinanie korzeni. W $rednim dystansie stosowano zwykle pawilon i wijaca sie
Sciezke, ktdre sprawiaja wrazenie mniejszej skali, efektownie imitujac wyniostos¢ mi-
niaturowej gory. Trzecia skala to panorama pasma gor. Brak jest w niej architektu-
ry ogrodowej i postaci ludzi, stosowanych w $redniej skali, a kartowate miniaturowe
drzewa - wysokogérskie sosny podkreslaja rozlegtos¢ kompozycji. W uktadach tych
szczegdlna wage przywigzywano do: akcentowania, wywazenia, rownowagi, rytmu,
réznorodnosci, kontrastu i perspektywy [9, 36].

Elementy budujace ogréd japonski i rozmaite zabiegi, ktére w nich stosowano,
takze tresci symboliczne, wszystko to sktada sie na niezwykty i trwaty od setek lat
wizerunek.

% Stosowane sg gasiory i dachéwki okapowe.
% Chinskim odpowiednikiem krajobrazu na tacy byto pen-jing.
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Fot. 5. Bon-seki, Narodowe Arboretum, Waszyngton (fot. A. Zachariasz, 2007)

Photo 5. Bon-seki, National Arboretum, Washington

Introdukcje roslin japonskich. Posrod czynnikow uwarunkowanych geografig, ktére
miaty wptyw na japonska sztuke ogrodowa, jest lokalizacja czterech duzych wysp w ukta-
dzie z p6tnocy na potudnie - od ok. 46 stopnia na pétnocy do 31 na potudniu. Japonia
lezy w trzech strefach klimatycznych — umiarkowanej cieptej, podzwrotnikowej z klima-
tem monsunowym morskim — tagodnym i wilgotnym oraz zwrotnikowej. Sprzyjato to
bogactwu i zréznicowaniu roslinnosci. Potwierdzaja to liczne introdukcje i duza liczba
roslin z tego kraju w ogrodach na catym swiecie. O popularnosci flory z Japonii Swiad-
czy fakt, ze wiele gatunkéw ma w swej nazwie okreslenie japonica lub japonicus. Japon-
skie rodliny wywarty wielki wptyw na ogrody w réznych czesciach swiata. Ich sukcesywne
wprowadzanie zawdzieczano podréznikom, botanikom, fowcom roslin?® i kupcom. Carl
Peter Thunberg (1743-1828), jeden z ucznidéw Linneusza, podrézowat m.in. do Japonii,
by poznac tamtejszg flore. W 1784 r. wydat dzieto Flora japonica. Coraz czesciej, pracuja-
cy dla znanych szkétek i firm, towcy roslin i podréznicy wyprawiali sie na Daleki Wschéd
i pozyskiwali nowe gatunki z Japonii. Wsrod nich byt m.in. niemiecki lekarz Philip Franz
von Siebold (1791-1866), ktéry pracowat dla Kompanii Wschodnioindyjskiej w Deshima
w Japonii. PéZniej zatozyt w Lejdzie szkotke, ktdra stata sie waznym osrodkiem introdukji
roslin japonskich w Europie. Wprowadzat do europejskich ogrodéw w szczegolnosci: aza-
lie, bambusy, kamelie, hortensje i lilie. Okoto pot. XIX w. coraz wiecej portdéw japonskich
otwierato sie dla przedstawicieli krajéw zagranicznych. Siebold powtérnie wyjechat do
Japoniiw 1859 i przebywat tam trzy lata. Przywidzt stamtad wiele nowych roslin, m.in. Spi-
raea thunbergii i Prunus sieboldii. Z pomocg niemieckiego botanika Josepha G. Zuccarini
(1797-1848) opublikowat charakterystyke flory Japonii ilustrowana przez tamtejszych ar-
tystéw. Zgromadzit ok. 12 000 okazdéw, co byto mozliwe tylko we wspotdziataniu z japon-
skimi wspotpracownikami i studentami. Kolekcja z Lejdy wcigz stanowi przedmiot badan.
Posrod innych badaczy byt tez podrézujacy do Chin i Japonii Anglik Charles Maries (1851-
-1902), pracownik firmy Veitchdw, ktéry w 1877 przywidzt wspaniaty ,lilak” jak opisywano,
a byt to Daphne genkwa (wawrzynek), a p6znej nowa, biato kwitnaca azalie. Byt pierwszym

2 Plant hunter —towca ro$lin; badacz i zbieracz roslin; od w. XVIl w Anglii nazwa stosowana dla tych,
ktorzy udawali sie w niebezpieczne wyprawy dla pozyskania nowych gatunkéw i odmian [3].
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kolekcjonerem, ktéry eksplorowat lasy pétnocnej wyspy Hokkaido, a tam odkryt i przy-
widzt do Europy Acer carpiniofolium, Acer nikoense (A. maximowiczianum — klon nikkonski),
pachnace Styrax obassia (styrak okragtolistny) czy Cercidiphyllum japonicum (grujecznik
japonski) [27, 28, 371.

Introdukcje to kolejny wielki wktad Japonii w sztuke ogrodowa na catym swiecie. Wie-
le ogrodéw, m.in. w Szkocji Cowden; w Anglii Heale House w Wiltshire, Wakehurst Place
w West Sussex, Compton Acres w Dorset i Tatton Park w Cheshire, w Holandii Clingenda-
el w Hadze, w Niemczech Westfalen Park w Dortmund, w Polsce we wroctawskim parku
Szczytnickim, w St. Zjednoczonych ogréd Henry'ego Huntingtona w Kalifornii, a w Kana-
dzie Nitobe Garden w Vancouver - spopularyzowato zaréwno flore japonska, specyfike
ogrodow, jak i charakterystyczna dla nich jednos$¢ natury i symbolike. Czesto zapraszano
japonskich projektantéw, by wspétuczestniczyli w projektach.

5. Wybrane ogrody i parki japonskie reprezentujace ré6zne okresy

Ogrody Kioto. Odwiedzanie ogrodéw jest widocznym aspektem masowe;j turystyki
w XXl w., szczegdlnie w Europie i St. Zjednoczonych. Réwniez japonskie ogrody przyciagga-
ja ogromna liczbe turystéw. Miastem szczegdlnie znanym z ogrodéw jest Kioto. We wpisie
miasta na Liste Swiatowego Dziedzictwa Kulturowego i Przyrodniczego Ludzko$ci w 1994 r.
réwniez je uwzgledniono. Uznano je za najciekawsze przykfady sztuki japorskich ogro-
dow, ktéra wywarta wptyw na projektowanie ogrodéw na catym swiecie.

Kioto zajmuje ptaski teren okolony z trzech stron gérami. Przecinaja go dwie rzeki: Kamo
i Takano. Bieg rzeki Kamo zmieniono tak, ze w catosci znalazta sie za jego wschodnimi grani-
cami miasta. Miasto zatozyt w 794 r. cesarz Kammu, a data ta rozpoczyna okres Heian — tak
zreszta miasto wowczas sie nazywato. Kioto wytyczone zostato na planie prostokata o wymia-
rach 5,3 km z pétnocy na potudnie, a 4,5 km ze wschodu na zachéd. W rozplanowaniu nasla-
dowato dotychczasowa chinska stolice. Zorientowano je na pétnoc z niewielkim odchyleniem
na zachod. Powstata regularna siatka formujgca ponad 1200 identycznych kwartatéw. Kioto
spetniato wymogi wynikajace z geomancdji (feng-shui) — chinskiej sztuki aranzacji przestrzeni,
podporzadkowujacej dziatania cztowieka prawom natury, stosowanej np. w wyborze miejsca
pod budowe domu czy zatozenia ogrodu itp. [18].,Géry zamykajg z czterech stron szlachet-
ny prostokat miasta. Lasy rozciggaja swoj ptaszcz az do jego skraju. Potozone jest ono nad
dwiema rzekami, w ktérych pobrzmiewa jeszcze echo cesarskich polowan: rzeka kaczek i rze-
ka sokotéw. To miasto zespolito sie z naturg” pisat Robert Guillain [6]. Ten uktad siatki jest do
dzisiaj widoczny w rozplanowaniu miasta, cho¢ wielokrotnie byto ono niszczone przez pozary
i dziatania wojenne. Pojedyncze nieruchomosci nalezace do arystokratéw miaty powierzchnie
od 0,3-1,4 ha, a wiekszo$¢ rezydencji wyposazona byta w ogrody.

Kilkadziesigt obiektéw Kioto daje wspaniaty przeglad historycznych tradycji unikato-
wej sztuki ksztattowania krajobrazu ogrodéw. Ogrody sg udostepniane zwiedzajacym, do
czesci mozna wejs¢ w kazdym dniu, inne posiadaja ograniczenia i trzeba zgtasza¢ wcze-
$niej che¢ zwiedzenia obiektu*. Dalej przedstawiono kilka znaczacych ogrodéw z réznych
epok.

3 Wstep do ogrodoéw jest ptatny.



76

Ogrod Saiho-ji (Kokedera®') w Kioto, nalezacy do sekty zen rinzai, usytuowany w za-
chodniej czesci Kioto. Tradycja przybytku siega VIl w., a ogréd - raj uksztattowany zostat
w Xl w. w czasie przejsciowym pomiedzy okresami Kamakura a Muromachi.

Fot. 6. Saiho-ji (Kokedera) w Kioto (zrédto: http://upload.wikimedia.org/wikipedia; http://
arcydouglass.files.wordpress.com/2008/06/nakane_saihoji.jpg)

Photo 6. Saiho-ji (Kokedera), Kyoto

Ogrod rozcigga sie na zboczach géry Arashimaya. Jego gtéwnym elementem byt staw
znajdujacy sie u stép wzgdrza. Duzy staw i otoczenie krajobrazowe inspirowane byty ideg
raju Amidy, stad nazwa ,rajski ogréd”. Na brzegach jeziora stanety luzno rozrzucone pawi-
lony i hall gtéwny usytuowane na wschodzie. Saiho-ji wyznacza wyrazna granice w rozwo-
ju ogroddw, zaczynaja zanika¢ barwne ogrody okresu Heian, pojawia sie minimalistyczna
estetyka suchych ogrodéw [15]. Nowy ksztatt nadat mu w latach 1339-1344 Museo Soseki
(1275-1351) buddyjski mnich, zwany czasami Muso Kokushi®2 Podzielit on ogréd — wéw-
czas o powierzchni ok. 1,7 ha - na czesci: dolng i gorna. Zmienit ksztatt stawu, nadajac mu
forme chinskiego znaku kokoro, oznaczajacego serce lub ducha. Wokét stawu poprowa-
dzit $ciezke, co pozwalato na nowa percepcje ogrodu w trakcie spacerowania, a nie jak do-
tychczas tylko z budynkoéw, a czasem z tédki. Woda byta jednym z gteboko zakorzenionych
elementéw stylu Heian. Osobliwoscig Saiho-ji jest usytuowany w goérnej czesci niewielki,
prawdopodobnie najstarszy ogréd zenistyczny, ktéry stanowi doskonaty ilustracje opisu
tego rodzaju kompozycji z Sakuteiki. Prowadzi doh ceremonialna brama Koiokan. Piono-
we $ciany ogrodu symbolizuja gory, a zwir — rwacy strumien (czy tez kaskade) ptynacy do
dwodch stawow. Na ptaszczyznie biatego zwiru usytuowany byt uktad skat przypominajacy
z6twia wyspe. Realizm kompozycji zachwycat odwiedzajacych, byli przekonani, ze stysza
szum wody.

Wspétczesnie swigtynia znana jest jako Kokodera — swigtynia mchéw, co stanowi jej
walor i rbwnoczesnie jest wynikiem nienajlepszej opieki w XVIII i XIX w. W ogrodzie rosnie
blisko 120 odmian mchéw (wg niektérych zrédet 40). Mchy pokrywaja ziemie, tworzac zie-
lony dywan, pnie drzew, a takze mostki, wyspy na stawie, sciany i dachy budynkoéw s$wia-
tynnych. Ogréd skupia w sobie cechy i ducha krajobrazu niezwyktego, mistycznego. Mchy

31 Co oznacza Swiatynia Mchu.
32 Soseki byt réowniez autorem ogrodu Tenryu-ji w Kioto.
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uformowaly tu niezwykly, bajkowy swiat, ktory dat taki niepowtarzalny efekt. Do 1977 r.
ogréd byt dostepny bez ograniczen. Ogromna liczba zwiedzajacych, siegajaca nawet do
8000 dziennie, spowodowata zagrozenia dla obiektu i ogréd zamknieto dla publicznosci.
Obecnie trzeba wystepowac z prosba o mozliwo$¢ zwiedzenia ogrodu.

Ogrod Ginkaku-ji — Srebrnego Pawilonu to jedno z bardziej znaczacych dziet okresu
Muromachi. Zlokalizowany jest we wschodniej czeéci Kioto na wzgoérzu Daimoniji. Teren
pierwotnie byt miejscem $wiatyni, zwanej Jodoji. Pézniej dla 6smego szoguna Ashikaga
Yoshimasa (1435-1490), stynnego kolekcjonera miniaturowych kamiennych krajobrazéw,
wybudowano tu wille, a po jego $mierci przeksztatcono ja w zespot Swiatynny. Za autora
ogrodu uznawany jest Soami. W 1489 r. rozpoczeto budowe Ginkaku, czyli dwupietrowe-
go, drewnianego Srebrnego Pawilonu, nazwanego tak, gdyz podobno Yoshimasa plano-
wat pokry¢ budynek srebrem. Za wzér dla projektu ogrodu postuzyta swigtynia Saihgji,
ktérg uwazano za najpiekniejsze miejsce w poblizu Kioto. Ogréd dzieli sie na dwie kon-
trastujace ze soba w sposéb zréwnowazony czesci. W dolnej czesci miesci sie staw i bu-
dynki, zas gérna stanowi krajobraz lesny na zboczu uzupetniony skatami. Znajduje sie tam
réwniez zrédto. Cze$¢ ogrodu ze stawem stynie z kompozycji kamieni i roslin kreowanych
w taki sposoéb, by powstato wiele miejsc, skad roztaczaja sie wspaniate widoki (multipliko-
wanie scen). Ten fragment ogrodu przeznaczony byt dla szczegdlnie oczytanych gosci. Za-
stosowane tam nazwy poszczegolnych zakatkéw inspirowane byty stawnymi miejscami,
znanymi z literatury chinskiej i japonskiej.

W Ginkaku-ji elementem szczegdlnie zwracajacym uwage i kontrastujacym z bogata
roslinnoscia jest platforma — o wys. 60 cm biatego piasku grabionego w diugie réwnolegte
linie. Nazwa ,Morze Srebrnego Piasku” pochodzi od niezwyktych widokéw tego miejsca
w $wietle ksiezyca. Obok usytuowano kopiec o ptaskim wierzchotku o wys. 1,8 m, w kt6-
rym doszukiwano sie formy géry Fuji, gtéwnej géry buddyzmu czy kopca ryzu. Kopiec
i morze to formy dodane w epoce Edo. Ginkaku-ji stanowi wyjatek w historii japonskich
ogrodéw, poniewaz jest rzadkim przyktadem doboru réznorodnych srodkéw i elemen-
tow, swiadectwem niezwyktych umiejetnosci, ktdére zostaty tu zastosowane i harmonijnie
potaczone [29, 35].

Ginkaku-ji jest drugim obok Saiho-ji ogrodem stynacym z mchéw. Jesienig malowni-
cze widoki o réznie nasyconej czerwieni klonéw kontrastujg z faktura i odcieniami zieleni
innych drzew, a przede wszystkim z nasycong aksamitng zielenig mchow.

Ogroéd o powierzchni ok. 3 ha jest dostepny dla turystéw, nie ma ograniczen, wstep
jest pfatny. Interesujace jest dojscie do obiektu. Po ruchliwych, waskich, wspinajacych sie
do géry uliczkach, z licznymi sklepami z pamiatkami, dochodzimy do serii schodéw pro-
wadzacych do pierwszej masywnej bramy. Dalej do ogrodu prowadzi zakrecajaca droga,
ramowana wysokimi, strzyzonymi drzewami, zywoptotem, kamiennym cokotem i bambu-
sowym ogrodzeniem. Po przekroczeniu kolejnej bramy napotykamy zupetnie inny $wiat
malowniczego, réznorodnego ogrodu, z pieknie kadrowanymi sekwencjami widokdw.
W 1994 r. obiekt wpisano na Liste Swiatowego Dziedzictwa Kulturalnego i Przyrodniczego
UNESCO.



Fot. 7. Ogréd Ginkaku-ji (Srebrnego Pawilonu) w Kioto: a.,korytarz wejsciowy” — dojscie do ogrodu,
b. Morze Srebrnego Piasku i symboliczny kopiec, c. fragment Morza Srebrnego Piasku,
d. gdrna usytuowana na zboczu czes¢ ogrodu (fot. A. Zachariasz, 2008)

Photo 7. Ginkaku-ji, Kyoto: a. “the entrance corridor” - approach to Ginkaku-ji,
b. the Sea of Silver Sand and symbolic mound in background, c. a part of the Sea of Silver Sand,
d. upper garden section on a slope

Ogrod Ryoan-ji — jeden z najstynniejszych, najbardziej tajemniczych i ascetycznych
ogrodow japonskich. Niewielki, o powierzchni ok. 256 m?, usytuowany przy Swiatyni
Myoshinji w Kioto zatozonej w 1450 r., nalezacej do buddyjskiej sekty zen rin-zai-sh. Pier-
wotny ogréd ufundowany zostat przez Hosokawe Katsumoto (1430-1473), ale w czasie
wojny Onin zniszczyt go pozar (1477-1478). Zostat przebudowany w 1488 r. przez syna
Katsumoto - Masamoto (1466-1507). Jego restauracja przypisywana jest Soamiemu,
a projekt bez watpienia pozostaje pod wptywem jednobarwnego czarno-biatego malar-
stwa krajobrazowego. Ogrdd typu karesansui znajdujacy sie przy budynku H6j6 ma wy-
miary ok. 23 m na ok. 9 m, nie jest idealnym prostokatem ma, forme trapezu, co daje
wrazenie fatszywej perspektywy. Gtadka ptaszczyzna grabionego kwarcu ograniczona jest
zdwdéch stron weranda $wiatyni. Pozostate dwie Sciany — potudniowa i zachodnia — to mur
o wysokosci 1,5 m zwienczony dachéwkami. Mur wykonano z gliny gotowanej w oleju,
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a z czasem olej przesaczyt sie na zewnatrz i wykrystalizowat, tworzac iluzoryczne obra-
zy przypominajace odlegte krajobrazy lub ptomienie. Ogréd stuzy kontemplagji, stynie
z harmonii, perfekcyjnej rownowagi, subtelnej tonacji i tajemniczosci. Pietnascie szaro-
brazowych kamieni tworzy pie¢ grup 5-2-3-2-3 na ptaszczyZnie grabionego zwiru — morza
ptynacego ze wschodu na zachdéd. Wszystkie kamienie z wyjatkiem jednego wydaja sie
by¢ skierowane pod prad. Uznaje sig, ze zwir morza symbolizuje pustke. Brak jest jedno-
znacznej interpretacji dzieta, opisuje sie je m.in. jako wyspy, jako géry przeszywajace nisko
wiszace chmury czy matka tygrysica i jej mtode przeptywajace wode. Rydan-ji uznaje sie
za najbardziej abstrakcyjne dzieto sztuki ogrodowej na swiecie. Stat sie inspiracja dla wielu
tego typu realizaciji.

Caty ogréd Ryoan-ji liczy ok. 48 ha, a gtéwny jego element stanowi od XI w. staw Ky-
oyochi. Obiekt wpisano na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO w 1994 . Dzisiaj kon-
templacja karesansui jest utrudniona, gdyz czesto odbywa sie to w zgietku rozméw i wraz
z siedzacymi na werandzie dziesigtkami turystow, ktérych przyciagneta tu stawa tego nie-
zwyktego dzieta.

GERE SE e

Fot. 8. Ryoan-ji w Kioto, grupy kamieni na ptaszczyznie grabionego zwiru (fot. A. Zachariasz, 2009)

Photo 8. Rydan-ji, Kyoto, rock groupings on raked gravel

Heian-jinga to $wiatynia shintoicka w Kioto, zbudowana w 1895 r. jako czes¢ obcho-
déw 1100 rocznicy zatozenia stolicy Heian-kyo - stolicy pokoju i spokoju — zwanej pézniej
Kioto. Miejsce powstato dla uhonorowania $wietosci cesarza Kammu, zatozyciela stolicy,
oraz Komyo - ostatniego cesarza panujacego w Kioto, uznanego za béstwo w 1900 r. na
prosbe ludu. Gtéwny zespét swigtynny symetrycznie rozplanowany jak w stylu shinden
stanowi pomniejszong do 2/3 replike zespotu Daigokudenu - patacu cesarskiego z okre-
su Heian, ukonczonego w 795 r. Zajmuje powierzchnie 3,3 ha. Zatozenie obejmuje dwie
pagody i kilka bogato zdobionych budynkéw, usytuowanych na rozlegtym, wysypanym
zwirem dziedzincu. Siedem budynkéw potgczono ze sobg kruzgankami. Zgodnie z pra-
widfami shinto, budynki pomalowano na kolor szkarfatny, nakryto je dachami w chinskim
stylu, krytymi niebiesko-zielong dachéwka.



Fot. 9. Ogréd Heian-jingd w Kioto: a. staw w Nishi Shin'en, w czesci centralnej pracuja ogrodnicy,
b. staw Soryu-ike w Naka Shin'en z wyspami, c. brzeg stawu Soryu-ike w Naka Shin’en,
d. wlot strumienia w Higashi Shin'en (fot. A. Zachariasz, 2009)

Photo 9. Heian-jing(, Kyoto: a. Nishi Shin'en pond, gardeners in the centre, b. Soryu-ike pond with
islands in Naka Shin’en, c. Soryu-ike pond bank, Naka Shin‘en, d. Higashi Shin’en stream mouth

Za budynkami miesci sie wspaniaty zespot czterech ogrodéw, zaprojektowany przez
Ogawa Jihei* w stylu historyzujacym nawigzujgcym do ogrodéw spacerowych epoki Edo,
ale z nowoczesnym materiatem roslinnym, co byto skutkiem rosnacych kontaktow z za-
granica.

Zatozony w 1895 r. Nishi Shin'en — ogréd od zachodu — w centralnej czesci ma staw,
dookota ktérego latem ukazuja sie w catej glorii kwitnace irysy. W klombie drzew w po-
tudniowo-wschodniej czesci usytuowano pawilon do ceremonii herbaty. Minami Shin'en
- ogréd potudniowy — zaprojektowany zostat w stylu Heian jako miejsce, gdzie organi-
zowano przyjecia dla arystokratéw, w trakcie ktorych uktadano poematy. Wiosna ogréd

33 Ogawa Jihei (1860-1933), projektant ogrodéw, réwniez przy rezydencjach notabli w Kioto i ogrodu
krajobrazowego Chinzanso w Tokio [32]; rewaloryzowat wiele historycznych ogrodéw.
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jasnieje od delikatnego rézu kwiatéw wisni, a potem zakwitaja intensywnie rézowe azalie.
Naturalistyczna roslinnos¢ atrakcyjna jest o kazdej porze roku. Jest tu tez wyodrebniony
niewielki ogréd Heian-no-sono, w ktérym posadzono drzewa i kwiaty opisane w dzietach
literackich okresu Heian. Naka Shin’en — ogréd $rodkowy powstat w 1895 r. Jego gtéwnym
elmentem jest staw Soryu-ike, obsadzony irysami, zwanymi ,uszy krélika o biato-fiotko-
wych kwiatach”. Staw przecina dtugi przekryty dachem most, zwany ,Taihei-kaku”. Wybu-
dowano gow 1894 r., przypomina, inspirowane sztuka chirska, rozwigzania z epoki Heian.
Z mostu, centralnego punktu kompozycji, rozposciera sie wspaniaty widok na otaczajacy
krajobraz. Higashi Shin'en - ogréd wschodni - powstat w 1910 r. Tu réwniez w centrum
znajduje sie staw, zwany Seiho-ike, a widok zapozyczony to wzgdrza Higashiyama.

Wstep do ogroddw jest ptatny. Przy$wiatynne ogrody krajobrazowe Heian uznano za
Narodowe Miejsce Widokowe reprezentujace wspaniaty przyktad rozplanowania ogro-
déw z okresu Meiji. W 1994 r. obiekt zostat wpisany na Liste Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO.

6. Parki publiczne w Japonii

Zmiany zachodzace w Europie i Ameryce okoto potowy XIX w. interesowaty odwie-
dzajacych je japonskich przywddcow. Japonia importowata z innych kregéw kulturowych
wzorce m.in. elementéw ukfadéw urbanistycznych, zabudowe, krajobraz ulic i tereny zie-
leni. Parki publiczne w Europie zaczety powstawac w pierwszej potowie XIX w., a w drugiej
nastapita eskalacja kreowania tego rodzaju miejsc wypoczynku. Liderem nowoczesnego
ruchu parkowego byta Anglia, ale inne kraje szybko poszty w jej slad. Londynski Regents’
Park czy Birkenhead Park staty sie wzorcami dla wielu projektantéw. Inspirujaca byta tez
przebudowa Paryza prowadzona w latach 1852-69 przez G.E. Haussmanna. Powstata no-
woczesna siec przestrzeni publicznych, a integralng czescia systemu staty sie przeprojek-
towane i nowo zaktadane tereny zieleni. Po konkursie na nowojorski Central Park réwniez
St. Zjednoczone dyktowaty kierunki kreowania parkéw publicznych. Nowatorski uktad
komunikacyjny i potem idea parkwaydw wprowadzone przez F.L. Olmsteda i C. Vauxa
utrwality model projektowania terenéw zieleni w miastach amerykanskich [37]. Te tren-
dy ksztattowania terenéw zieleni publicznej nie ominety réwniez otwierajacej sie na no-
wosci Japonii. Poczatkowo przeksztatcano ogrody rezydencjonalne, z czasem zaktadano
nowe. W 1874 r. udostepniono publicznosci Kenroku’en w Kanazawa, w 1884 r. Korakuen
w Okayama, a w 1888 r. Rikugien w Tokio.

W 1873 r. w Tokio powotano pierwszy urzad administrujacy parkami publicznymi
w miescie. W tym czasie zaczeto uzywac nowe stowo kéen — oznaczajace park publiczny.
Stowo to zastepowato wczesniejsze okreslenie meisho — miejsce stynace z pieknego krajo-
brazu, lokalizacji czy historycznego znaczenia. W 1882 r. zamierzano przeprowadzi¢ reno-
wacje miasta réwniez poprzez utworzenie 49 parkow, ktérych rozmiar i lokalizacje nasla-
dowac miaty Londyn i Paryz. 70% z nich miaty to by¢ miejsca piekne, a potowa objaé miata
Swiatynie shintoickie. Kilka ogrodéw towarzyszyto historycznym rezydencjom daimyo [5].
Posréd znaczacych realizacji byly popularne dzisiaj tokijskie parki — Hibiya zlokalizowany
nieopodal pafacu cesarskiego i park na wzgérzu Ueno.



Fot. 10. Kenroku’en w Kanazawa: a-c. strumien w ogrodzie i zmiennos¢ kolorystyki w réznych
porach roku, d. ogrodnicy w ogrodzie (fot. A. Zachariasz, 2008, 2009)

Photo 10. Kenroku’en w Kanazawa: a-c. the garden stream and changing seasons colours,
d. gardeners in the garden

Kenroku'en w Kanazawa — powstat jako jeden z ostatnich prowincjonalnych ogrodéw
spacerowych okresu Edo. Uwaza sie go za jeden z trzech najwspanialszych japonskich ogro-
doéw wraz z Korakuen w prefekturze Okayama i Kairakuen w Mito. Nazwe wziat od kenro-
ku - kombinacji szesciu cech idealnego ogrodu, opisanych przez Li Gefei, chinskiego po-
ete z okresu dynastii Sung, w dziele poswieconym uroczystosciom w ogrodach Luoyang
w 1095 r. Co do tych szczegdlnych wiasciwosci istniejg w zrédtach nieco réznigce sie od
siebie objasnienia, nie zmienia to jednak faktu, ze Kenroku'en to miejsce niezwykle piekne
i harmonijne. Opisywane cechy tego ogrodu to: rozlegly teren, spokdj, powaga, malowni-
czo$¢, delikatnos¢ i chtéd [4] lub przestrzen, powsciagliwos¢, ludzki wysitek, patyna, zrodta
wody i wspaniate widoki [27] oraz rozlegtos¢, odosobnienie, zamyst artystyczny, dojrzatos¢,
obfitos¢ wody i uderzajace widoki [1].

Pierwotnie byt tu ogréd rodziny Maeda, wiadajacej prowincjg Kaga (teraz jest to po-
tudniowa czes¢ prefektury Ishikawa). Poczatek ogrodu to zatozenie stawu z lotosami na
zewnatrz zamkowej fosy w czasie rzadéw lorda Maeda Toshinaga (1563-1614). Ogréd byt
sukcesywnie rozwijany przez nastepne pokolenia. Jest niewykluczone, ze Kobori Enshu, kt6-
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ry byt doradca ceremonii herbaty rodziny Maeda, odwiedzat ogréd w Kenrokuen w latach
1630-32 i angazowat sie w projekt oraz poczatki realizacji ogrodu. W 1676 r. Maeda Tsunano-
ri zbudowat na zboczu pawilon Renchiochin przeznaczony do odpoczynku i zatozyt ogréd
Renchitei, ktére w 1759 r. zniszczyt pozar. Posta¢ ogrodu — malowniczy krajobraz usypanych
wzgorz, stawy i wijace sie potoki — jakg znamy dzisiaj, to efekt dziatan podjetych za panowa-
nia kolejnych wtadcéw zamku z korica XVIII i poczatku XIX w. Za czaséw Harunaga Maeda
powstat Szmaragdowy Wodospad (1774). Narinaga (1782-1824) zbudowat wille Takezawa
(1822), ktérg wiaczyt do zatozenia, powiekszajac ogréd. Za czaséw kolejnego wtadcy Na-
riyasu (1811-1884) ogréd nazwano Kenroku'en. Wtedy, w 1837 r.,, ogréd spacerowy zyskat
forme ostateczna.

a

Fot. 11. Kenroku’en w Kanazawa: a. wyspa na stawie Kasumigaike, b. charakterystyczna konstrukcja
z lin zabezpieczajacych sosny przed opadami $niegu (fot. A. Zachariasz, 2009, 2008)

Photo 11. Kenroku’en w Kanazawa: a. Kasumigaike pond island, b. characteristic rope construction,
protecting pines from the snow

Kenroku’en uksztattowany jest na dwéch poziomach. Z wyzszego roztacza sie wspa-
niaty widok na miasto. Tam znajduje sie staw Kasumigaike, z kamienng latarnig o dwéch
nogach - jedna opiera sie na ziemi, a druga stoi w wodzie. Latarnia, zwana Kotoji, wzieta
nazwe od mostka wspierajacego struny koto - tradycyjnego japonskiego instrumentu mu-
zycznego. Na stawie jest tez most z ptaskich ptyt kamiennych w ukfadzie przypominajacy
klucz gesi. Zwany jest tez mostem zétwich skorup, gdyz kazdy z kamieni ma taki wtasnie
ksztatt. Najstarsza czes¢ ogrodu w dolnym poziomie sgsiaduje z zamkiem Kanazawa3®*. Do
znajdujacego sie tam stawu Hisago-ike spada 7-metrowy wodospad Midoritaki, przyciaga
wzrok wyspa Hoérai. Na stawie z kompozycjg skat, w ktérych doszukac sie mozna form
przypominajacych i zétwia, i zurawia. W dolnej czesci jest takze niewielki staw z fontanna,
ktdéra opisywana jest jako najstarsza w Japonii. Woda zasilajaca jg pochodzi ze stawu Kasu-
migaike, a strumien siegajacy 3,5 m wysokosci zawdziecza swa wysokos¢ réznicy cisnien
pomiedzy zbiornikami i poziomowi wody w stawie gérnym.

3 Obecnie poprzez ruchliwa ulice z mostem utatwiajacym bezkolizyjne przejscie.
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Jednym z piekniejszych fragmentéw ogrodu jest wijacy sie potok, obrzezony wisniami
oraz irysami i azaliami. Przecinaja go malownicze mostki. W ogrodzie ros$nie 8750 drzew,
zgromadzono ich tam ok. 180 gatunkéw. Posréd nich najpiekniejsza jest wisnia chryzan-
temowa, a kazdy jej kwiat ma wiecej niz 300 ptatkéw. Na zime najstarsze sosny, o poziomo
prowadzonych konarach, chroni sie przed opadami sniegu ostonami o stozkowatej formie.
Konstrukcja oston wykonana jest zdrewna, a stozek tworza liny. Daje to charakterystyczny
~Zimowy"” wizerunek ogrodu.

W 1874 r. ogréd Kenroku'en zyskat nowe zycie, otworzono go dla publicznosci. Jest
jednym z piekniejszych historycznych ogrodéw publicznych Japonii. Stanowi arcydzieto
sztuki ogrodowej. W dniu 8 marca 1988 r. ogréd uznano za National Site of Scenic Beau-
ty, @ 20 marca 1985 r. za National Site of Special Scenic Beauty. Wymieniany jest posrdd
wiekszych atrakcji turystycznych miasta, licznie odwiedzany, trudno sfotografowac scene
z ogrodu bez turystow. Ogréd jest rozlegly, ma powierzchnie 11,4 ha, prowadzi donh 7
wejs¢. Dla zwiedzajacych dziata punkt informacji turystycznej, a wstep jest ptatny. Intere-
sujacy jest réwniez wspoétczesny ogrdd zrealizowany na pobliskim zamku w Kanazawa.

Tokijski Park Ueno. Wzgdrze Ueno to szczegdlne miejsce w Tokio, gdyz tu wiasnie znaj-
duja sie liczne $wiatynie budowane przez szogunéw Tokugawa. Réwniez w tym miejscu,
w okresie Edo, w porze kwitnienia wisni spotykata sie arystokracja na hanami - by podziwiac
kwiaty. Ubrani w eleganckie kimono, obsypani ptatkami kwiatéw, urzadzali tu pikniki i bie-
siady. Dzieki temu wzgdrze uznane zostato za meisho. Stato sie tez stynne dzieki uwiecznie-
niu go na drzeworytach, np. Sto stynnych widokéw Edo Andd Hiroshige (1797-1858).

Park Ueno otwarto dla publicznosci w pazdzierniku 1873 r. Natychmiast zyskat wielka po-
pularnos¢, a liczba odwiedzajacych rosta wraz z dostepnoscia urzadzen. Ministerstwo Spraw
Wewnetrznych, ktére byto zarzadca, zareagowato podniesieniem cen wynajmu — dwukrot-
nie zwiekszono optaty i zarzadzono usuniecie przydroznych stoisk sprzedajacych herbate.
Ministerstwo zatwierdzito réwniez budowe drogi dla powozoéw i kanalizacji sciekowej oraz
podjeto decyzje o wybudowaniu wiekszej liczby obiektéw, takich jak restauracje i toalety
publiczne. Dziatata tam pierwsza w Tokio restauracja, ktéra serwowata zachodnie potrawy.
Formalne otwarcie parku nastapito 9 maja 1876 r. w obecnosci cesarza. Byfa to pierwsza
z wielu oficjalnych cesarskich wizyt na wzgorzu, ktdre wkrotce stato sie gldwnym miejscem
wydarzen panstwowych. W lipcu 1876 r. wydano rozporzadzenie, ze Ueno Park staje sie
miejscem narodowych wystaw. Tak wiec jeden ze stynniejszych elementéw historycznego
Tokio stat sie swoistg sceng eksponujaca nowy styl zycia w miescie. Sladem europejskich
wystaw w Paryzu (1867) i Wiedniu (1873) réwniez i tu urzadzono w latach 1877, 1881 i 1890
pierwsze wystawy narodowe. Na wystawie w 1877 r. prezentowano 84 tysigce eksponatéw
w 6 kategoriach: gérnictwo, metalurgia, produkcja przemystowa, sztuka, maszyny oraz
rolnictwo i ogrodnictwo. W 1882 r. ukoriczono w parku pierwsze muzeum narodowe wg
projektu Josiaha Condera. W tym samym czasie otwarto na zachodnich zboczach wzgérza
ogréd zoologiczny, najstarszy w Japonii, funkcjonujacy tam do dzisiaj. Wydarzeniem w 1. 70.
i 80. XIX w. byto zorganizowanie kilkakrotnie wyscigéw konnych wzdtuz Sciezki wokét jeziora
Ueno. Modelem byto angielskie Ascot. W 1884 r. wyscigi odbyly sie w obecnosci cesarza, dla
ktérego wybudowano specjalny pawilon. Powstanie muzeum narodowego zapoczatkowa-
to okres tworzenia tu innych obiektéw ekspozycyjnych, co przyczyniato sie do stwierdzenia,
ze park z miejsca promocgji przemystu stat sie centrum sztuki.



85

Ueno o powierzchni ok. 84 ha to najwiekszy park w Tokio. Jednym z jego piekniejszych
elementoéw jest staw Shinobazu zatozony w XVII w. Dzieli sie on na dwie czesci - po jednej
ptywaja todzie, a druga — bardziej malownicza stynie z lotoséw. W parku zlokalizowano
m.in. zoo, akwarium, hale koncertowa, znaczace $wiatynie — Tosho-gu, Benzaiten i Gojo
oraz muzea. Zaprojektowane przez Le Corbusiera Muzeum Narodowe Sztuki Zachodniej
wybudowano w 1959 r. Posréd innych chetnie odwiedzanych obiektéw mozna wymienié:
Tokijskie Muzeum Narodowe i Narodowe Muzeum Nauki, nowa minimalistyczna galerie
sztuki Horyuji z lustrem wody (Yoshio Taniguchi, 1999) i biblioteke dla dzieci na obrzezu
(Tadao Ando, 2000-2002). W parku zwraca uwage pomnik wedrujgcego z psem Saigo Ta-
kamori - prominentnej osobistosci z przetomu epoki Edo i Meiji. Do dzisiaj w Ueno prze-
trwat zwyczaj hanami, wiosna oczy raduje tu ponad 1000 wisni. Na kwitnacych drzewach
wieszane s3 papierowe latarnie, a pod nimi rozsiaduja sie setki swietujacych.

Fot. 12. Park Ueno - Tokio: a. t6dki na stawie Shinobazu, b. jeden wielu planéw parku utatwiajacy
orientacje, c. torii prowadzaca do jednego z zespotdw swiagtynnych, d. odpoczywajacy i bezdomni
w parku (fot. A. Zachariasz, 2009)

Photo.12. Ueno Park, Tokio: a. boats on Shinobazu pond, b. one of the many orientation plans
of the park, c. torii leading to one of the temple sections, d. visitors and homeless resting in the park



86

Obecnie park Ueno, stanowiacy przyktad stylu zachodniego, jest miejscem, gdzie
mozna uciec od ciasnoty i zgietku miasta. Korzystaja z tego tokijczycy, studenci z pobli-
skiego uniwersytetu, turysci i ci, ktérzy maja dtugi czas oczekiwania na pociag, gdyz obok
jest duzy dworzec Ueno. Park jest jednak nie najlepiej zadbany i utrzymany, stanowi tez
schronienie dla wielu bezdomnych.

Hibiya Park w Tokio to pierwszy zaprojektowany w zachodnim stylu park publiczny
w Japonii. Powstat w sasiedztwie starego patacu cesarskiego, w miejscu, gdzie od 1871 r.
odbywata sie musztra i parady wojskowe. Jego realizacja oznaczata réwniez stopniowa mo-
dernizacje centrum miasta.

Za projekt parku od 1900 r. odpowiedzialny byt nie ogrodnik czy architekt krajobrazu, ale
agronom - Seiroku Honda (1866-1952), ktéry spedzit dwa lata na uniwersytetach w Niem-
czech - w Dreznie i Monachium. W kompozycji wykorzystat wiasne doswiadczenia z Euro-
py, szczegdlnie z Niemiec, dotyczace projektowania parkéw publicznych. Osiggnat sukces,

Fot. 13. Hibiya Park w Tokio: a. ogréd japonski przy bramie Yuraku mon, b. ogréd w stylu zachodnim
z rabatami kwiatowymi, c. korty tenisowe, d. ogréd krajobrazowy w centralnej czesci parku
(fot. A. Zachariasz, 2009)

Photo 13. Hibiya Park, Tokyo: a. Japanese garden near Yuraku mon gate, b. Western style garden
with flower beds, c. tennis courts, d. landscape garden in the central part of the park
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zaspokajajac roznorodne wymagania i faczac rozne funkcje. Powstat duzy (ponad 16 ha)
nowoczesny park o oryginalnym uktadzie, w ktérym zastosowano stylistyke japorska i za-
chodnia. Inauguracja ukonczonego parku nastgpita w 1903 r. Zatozenie pierwotnie dzielito
sie na cztery gtéwne czesci: duzy trawnik usytuowany w centrum, ktéry stuzyt jako miejsce
zgromadzen i wiecéw, celebrowano tam rézne uroczystosci i parady; obok rozposcierat
sie ogrod japonski; w potudniowo-zachodnim narozniku znajdowato sie wejscie z regu-
larnie ksztattowanymi rabatami, zas w narozniku pétnocno-wschodnim byty pozostatosci
fortyfikacji i fosy zamku z okresu Edo. Czesci te faczyly szerokie aleje. Park wyposazono
w latarnie elektryczne, pawilon dla muzyki (1905), w 1920 r. wybudowano tam trzy korty
tenisowe, pierwsze w Japonii dostepne dla kobiet. Powstata rowniez luksusowa restaura-
cja zachodnia, dzisiaj zwana ,Bois de Boulogne” [5, 34].

Obecnie pierwotny uktad parku z 1900 r. zostat nieco przeksztatcony, co jest konse-
kwencja nowych elementéw i dodatkowych funkgji, ktére tu wprowadzono. Nadal jednak
widoczne sa cztery gtéwne czesci. Ogrod japonski zaprojektowano w stylu krajobrazo-
wym, a za wzér postuzyty ogrody daimyo z epoki Edo. W kompozycji zastosowano m.in.:
staw okolony $ciezka, strumienie i wodospady, kamienne latarnie i réznego rodzaje na-
wierzchnie. W parku jest starannie zaprojektowana roslinnos¢®>. Najstarsze drzewo to
400-letni mitorzab o obwodzie 635 cm, ktéry w trakcie budowy parku przesunieto
0 450 m na ryzyko projektanta Hondy. W stylu europejskim urzadzono regularne rabaty
dywanowe i r6zane usytuowane w ogrodzie zagtebionym ramowanym modernistyczng
kolumnada, opleciong wistarig. Tam jest tez zaprojektowana w stylu zachodnim fontanna
z pelikanami. W centralnej czesci zmniejszono powierzchnie wielkiego trawnika i wybu-
dowano duzg fontanne. Nieopodal w 1984 r. powstat gaj sktadajacy sie z 57 drzew beda-
cych symbolami poszczegdlnych prowingji, m.in.: mitorzab, sosny, cedry i brzostownica.
Ogréd jest dobrze przystosowany dla oséb niepetnosprawnych, m.in. dla niewidomych.
Sa tablice informacyjne z opisem w jezyku Braille'a, a dojscia do nich oznaczone sa fakturg
w nawierzchniach. Obecnie oprécz wymienionych obiektéw znajduja sie tam m.in.: teatr
na wolnym powietrzu, galeria malarstwa, tereny wystawowe, budynek informacji, biblio-
teka, plac zabaw i kawiarnia.

Hibiya Park — pierwszy nowoczesny park w Japonii - stat sie swoistym archetypem par-
ku publicznego, taczacym przesztosé z nowa percepcja form i sposobéw odpoczynku.

35 W parku rosnie 27 dereni, a przy jednym z nich umieszczono informacje, ze zostaty ofiarowane
przez St. Zjednoczone w podziece za tysigce wisni podarowanych przez miasto Tokio, a posadzo-
nych w Waszyngtonie w West Potomac Park w 1912 r.
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7. Wnioski

Dituga kulturowa izolacja Japonii oraz mocne skoncentrowanie sie na estetyce
przyczynity sie do powolnej i twodrczej ewolucji ogrodu, co dato wspaniaty efekt
w postaci wysmakowanych form artystycznych. Cechuje je prostota i symbolika wyrazu,
wspomagane przez silng tendencje w kierunku abstrakgji. Sztuka odnajdowania piekna
w kamieniu wtasnie w projektowaniu ogrodéw osiggneta tam najwiekszg doskonatos¢.

W XX i XXI wieku wyzwaniem dla japonskich architektéw krajobrazu stato sie utrzy-
manie tradycji i dziedzictwa sztuki ogrodowej w warunkach niezwykle wysokiej inten-
sywnosci zaludnienia Japonii. Talent projektantéw japonskich powoduje, ze rozwijajg oni
specyficzny sposob projektowania, stanowigcy pofgczenie elementéw historycznych i no-
woczesnych.

Nie sposéb w krétkim tekscie opisa¢ ztozonos¢ sztuki ksztattowania japoniskich ogro-
dow. Podjeto probe charakterystyki ogrodéw i wybranych elementéw kompozycyjnych,
dziet, ktére jak zadne inne eksponujg czas i przestrzen oraz znajduja wartos¢ estetyczna
takze w niekonwencjonalnym pieknie.
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