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Streszczenie

Idea ducha miejsca (genius loci) pojawia sie w sztuce ogrodowej réznych kultur. W swym toposie
ogréd to idealizowana forma natury i symboliczna posta¢ raju, a w aspekcie historycznym jest
zapisem wyjatkowosci kultury w czasie i miejscu. Ogréd to miejsce stworzone przez nature i przez
cztowieka. Jest uwarunkowany topografiq, klimatem, roslinnosciq i architekturg, ale jego wyglad
determinujg tez lokalne warunki ekonomiczne i wzorce kulturowe. W projektowaniu ogroddw
widoczne sq poszukiwania rdbwnowagi pomiedzy naturg a kulturg. Projektanci wykorzystujg tresci
semantyczne, uruchamiajgc u zwiedzajgcego wiele skojarzen, odwotujq sie do jego przezy¢, wiedzy
i doswiadczenia. Elementy te wspdttworzg niepowtarzalny genius loci. W artykule zaprezentowano
pojmowanie geniusza miejsca w réznych okresach historycznych i rozmaitych kulturach (Europa,
Japonia, Australia).

Stowa kluczowe: sztuka ogrodowa, ogrody historyczne | wspdtczesne, percepcja ogrodu,
semantyka

Abstract

The idea of spirit of a place (genius loci) appears in garden art of various cultures. In its topos,
garden is an idealised form of nature and a symbolic form of paradise, and in a historical aspect
it records the uniqueness of nature in fime and place. A garden is a place created by nature and
human beings. It's determined by topography, climate, vegetation and architecture but its image
is also shaped by a local economy and cultural models. Garden design reflects the search for
balance between nature and culture. Designers make use of the semantic content, evoking many
associations in a visitor and appealing to their experience and knowledge. These elements together
create unique genius loci of a garden. The article explores various understanding of the genius loci
in garden art of different cultures and periods (e.g. Europe, Japan, Australia).

Keywords: garden art, historic and modern gardens, garden perception, semantics
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WSTEP

Geniusze w mitologii rzymskiej to duchy zwigzane nie tylko z kazdym cztowiekiem,
lecz réwniez z kazdym miejscem i instytucjq. Symbolizujg ich byt niematerialny.
Rodzg sie rodwnoczednie z cztowiekiem lub sprawq, z ktdérq sq zwigzane, a ich
podstawowq funkcjg jest podtrzymanie istnienial. Geniusz — duch wtadajgcy,
opiekujgcy sie jakim$ miejscem, w ogrodach ma szczegdlne zadanie do spetnienia.
Kazde miejsce posiada wyjatkowe cechy fizyczne i kompozycyjne, istnieje okreslony
sposdb jego odbioru. Geniusz projektanta wspdttworzy tam genius loci — ducha
miejsca, nadajgc mu szczegdline, niezwykte i niepowtarzalne cechy przestrzeni.
Iwykle intelektualne, niematerialne wtasciwosci ogrodu, tak wazne dla ducha
miejsca, osiggano dzieki przyjemnosci wyobrazni, o czym pisat Joseph Addison2.

Ogréd to miejsce stworzone przez nature i przez cztowieka. ldea ducha miejsca
pojawia sie w sztuce ogrodowej réznych kultur, zwigzana jest z deifikacjg natury, jej
uwielbieniem i przeksztatcaniem, z kreowaniem ogroddw zgodnie z prawami natury,
a nawet wbrew nigj. W swym toposie ogrdd to idealizowana forma natury i sym-
boliczna posta¢ raju, a w aspekcie historycznym jest zapisem wyjgtkowosci kultury
w czasie i miejscu. Jest uwarunkowany topografig, klimatem, roslinnosciq i archi-
tekturg, ale jego wyglagd determinujqg tez lokalne warunki ekonomiczne, wzorce kul-
turowe oraz indywidualnos¢ i zdolnosci tworcze projektanta.

W projektowaniu ogroddw widoczne sq poszukiwania réwnowagi pomiedzy
naturg a kulturg. Ogrody to wyimaginowane krajobrazy, ktérym projektant nadaje
znaczenie i sens poprzez symboliczny wymiar rolin, budowli i kontekst3. Projektanci
wykorzystujg tresci semantyczne, uruchamiajgc u zwiedzajgcego wiele skojarzen,
odwotujg sie do jego przezy¢, wiedzy i doswiadczenia. Wazne sq drogi, jakimi
dokonywaty sie zmiany w ogrodach, jak przenikaty i mieszaty sie kultury. Ogréd
niesie wiele przestan. Moze wywotywadé rozmaite uczucia: przyjemnosci, odprezenia,
wesotosci, kontemplaciji, satysfakcji, wzniostosci, takze potegi, wtadzy, oniedmie-
lenia, ale rowniez niepokoju, przestrachu, napiecia i pasji. Zadziwia czesto mo-
numentalizmmem, dynamizmem, osobliwosciq czy ceremonialnoscig. Nazwy nada-
wane poszczegdinym czesciom ogrodu pobudzajg wyobraznie, sg wyrafinowane
i niezwykte; np. w ogrodach chinskich i japonskich — pawilony: Szczerej Radosci
w Shi Zi Lin; Nefrytowej Teczy w Yi Yuan w Suzhou; ProSba o Wiosne w Jiangsu;
Lad Najwyzszej Szczesliwosci w Beihai Gongyuan w Pekinie; Pachngce Wzgérze
w Yibe Yuan Gromu w Zhejiang; ogrody: Ekstazy w Jiangsu, Harmonijnej Przyjem-
nosci i Doskonatej JasnosSci w Pekinie; Szmaragdowy Wodospad i Mglisty Staw
w Kenrokuen w Kanazawa; Ogréd Oglgdania Ksiezyca w Ginkaku-ji w Kioto4, a tak-
ze ogrody europejskie odwotujgce sie do mitologii, historii i egzotyki, np. rozmaite
miejsca gotyckie, Dolina Wenus w Rousham, Grecka Dolina w Stowe lub wy-

I P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Ossolineum, Wroctaw 1987, s. 111 (dla kobiet role geniuszow
spetniaty ,junony”, P. Grimal, op. cit.,s. 111, 170, 171).

2 J. Addison, The Pleasure of the Imagination, [w:] Spectator, 1713.

3 A. Zachariasz, Zabytkowe parki i ogrody publiczne we wspdtczesnym krajobrazie — problemy rewaloryzacii,
[w:] Przyroda i miasto, t. X, cz. |, (red.) J. Rylke, Warszawa 2007, s. 328-354.

4 M.in. Ogréd Swietlisty, Ogréd Niespiesznego Przebywania wymienia M. Szafrahska, Ogréd w $wietle
ksiezyca, czyli genius loci a genius Corti, [w:] Genius loci. Tozsamos¢ miejsca w kontekscie historycznym
i wspdtczesnym, (red.) B. Gutowski, Warszawa 2009, s. 150; 1001 ogroddw, ktdre warto w zyciu zobaczyc,
Warszawa 2008.
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stepujgce w wielu ogrodach Pola Elizejskie. Od czasdéw baroku zyskaty na znaczeniu
psychologiczne aspekty sztuki ogrodowej. Koncepcja ogrodu absolutnego Le
Noétrea'a przejeta przez europejskich wtadcdw i magnatdw byta obrazem prze-
pychu, zbytku i paradnosci, demonstrowata potege wtasciciela, a w wielu obiek-
tach réwniez bogata warstwa semantyczna budowata przekaz niematerialny. Poz-
niejsze idee tworzenia ogrodu stawiaty sobie za cel gtéwny wywotywanie okres-
lonych wrazen. Znajduje to odzwierciedlenie m.in. w kategoriach estetycznych, we-
dle ktérych klasyfikowano angielskie ogrody krajobrazowe jako piekne (beautiful),
malownicze (picturesque) i wznioste (sublime). Kreowane w nich réznorodne sceny,
np. radosne, melancholijne czy straszne, budowaty opowiesci, tworzyty wartosé
niematerialng i sktadaty sie na wyjgtkowy genius loci. Hunt pisze, ze tworzenie
miejsca o wysokiej jaokosci wymaga $wiadomego spotkania i wymiany tematu
pomiedzy podmiotem a obiektem. Uwaza, ze miejsce, czyli ogrdéd, opowiada
historie tym, ktérzy go stuchajgs.

DUCH MIEJSCA W OGRODACH DALEKIEGO WSCHODU

Sztuka ogrodowa Dalekiego Wschodu odwotuje sie do piekna i niezwyktosci
natury. Ogréd postrzegany jest joko mikrokosmos rzeczywistego $wiata. ChiAski
poeta z okresu dynastii Sung-Li Gefei opisat kombinacje szesciu cech idealnego
ogrodu w dziele po$wieconym uroczystosciom w ogrodach Luoyang w 1095 r. Sg to:
rozlegto$¢, odosobnienie, zamyst artystyczny, dojrzatosé, obfitos¢ wody i uderzajgce
widokié. Szczegdlinie wazne jest w nich znaczenie symboliczne poszczegdinych
elementdw naturalnego krajobrazu: wody, gér, skat, drzew i kwiatdéw. Ogrody zdo-
minowane sg przez ogromne skaty stanowigce ich istote i najbardziej trwaty
element. Ogréd jest miejscem gdzie odwiedzajgcy znajduje harmonie, spokdj i jed-
no$¢ z naturg oraz przenosi sie w inny Swiat wizualnie i duchowo, zapominajgc o mo-
notonii i niestatosci codziennego zycia.

W ogrodach Japonii znajduje odzwierciedlenie shintoistyczny kult elementéw
natury — gér, skat, strumieni, rzek, drzew i zjawisk przyrody, ktére wyrdzniajg sie mocaq,
pieknem i grozg, a co istotne zawsze szczegding formg. Te elementy stanowig od
setek lat o duchu miejsca. Potega sit przyrody objawiajgca sie przez wybuchy
wulkandw, frzesienia ziemi, powtarzajace sie tajfuny, pory deszczowe, pokazuje
zalezno$¢ cztowieka od przyrody, uzmystawia jej potege niszczgcq i tworczqg, budzi
szacunek. Skaty, rodliny, woda i ziemia to najwazniejsze elementy naturalne
budujgce ogrdd japonski. Skaty stuzqg jako struktura, szkielet — kosciec ogrodu, tworzg
efekt gér, wystajg z ziemi, budujg wodospady, dna potokdw i naturalne mosty.
Woda kreuje ocean, jeziora, stawy, bagna, moczary, wodospady i potoki. Spada do
zbiornikdw wodnych zaréwno dla dzwiekdw, jak i waloréw widokowych. Rosliny —
drzewa, krzewy, kwiaty i ziota - tworzg strukture krajobrazu, budujg malownicze
efekty naturalnego srodowiska. tagodzqg i ukrywajg defekty skat, a sadzone w masie
dajg efekt terenu gérzystego czy pagédrkowatego. Ziemia to ciato dla koscca

5 J.D. Hunt, Greater Perfection, The Practice of Garden Theory, London 2000; pisze o tym tez M. Szafran-
ska, Ogréd w swietle ksiezyca..., op. cit., s. 147-152.

6 1001 ogroddw..., op. cit., s. 776.
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skalnej struktury, z niej powstajq sztuczne wzgdrza czy kopce (tsuki-yama), na
ktérych rozplanowane sqg skaty. Stanowi tez podstawe dla rodlinnosci’.

Ogrody japonhskie inspirowane sztukg chihskg juz od poczgtku formowania
uznawano za dzieto sztuki przeznaczone do podziwiania i kontemplacji. Wazna byta
w nich sztuka aranzaciji przestrzeni podporzgdkowujgca dziatania cztowieka prawom
natury. Jednym z waznych aspektdw genius loci byt szacunek dla zmiennosci natury,
niezwyktoéci kazdej z pér roku. Swietowano metamorfozy przyrody, np. celebrowano
oglgdanie i podziwianie kwiatéw, czyli hanami. Radowano sie wiosng kwitngcymi
wisniami i Sliwami, ich delikatnose i sezonowq krétkotrwatose.

W okresie Heiang (794-1195) powstato stynne dzieto Sakuteiki, ktérego autorstwo
przypisywane jest dworzaninowi Tachibana-no Toshitsuna (1028-94). Jest to prawdo-
podobnie najstarszy znany dokument prezentujgcy techniczne zasady sztuki zakta-
dania ogroddw. Traktat jest pierwszym dzietem zajmujgcym sie ogrodnictwem. Zwra-
ca uwage na estetyczny aspekt tworzenia ogroddw? i zawitosci natury, ktéra w nich
ma by¢ interpretowana. Posrdd najwyzej cenionych warto$ci ogrodu wymienione
zostaty: liryczne piekno, tajemniczo$¢ i spokdj. Przy zaktadaniu ogrodu zalecano:
~Wybierz kilka miejsc na terenie posiadtosci zgodnie z ksztattem terenu i stawdw,
twérz subtelng atmosfere, odzwierciedlajgcg ciggle pamieé dzikiej natury10, Pro-
ponowano wyobrazanie stynnych krajobrazdéw Japonii ze zrozumieniem ich sensu.
Jednak odtwarzanie istoty tych scen polega¢ miato na interpretacji. Tematy scen
byty réznorodne (np. géra Fuji), a sceny czesto miniaturyzowano. Natura stuzyta jako
model dla kreowania ogrodu, ale nie mogta by¢ kopiowana!l. Posréd obowig-
zujgcych regut projektowania uznawano, ze: ogrody nalezy ksztattowaé na po-
dobienstwo natury; animistycznie traktowane skaty powinny respektowaé miejs-
ce, szanowac wtasny wewnetrzny spokdj, cisze i osobowose; skaty, wyspy i stawy na-
lezy sytuowacé asymetrycznie wewnatrz symetrycznego stylu shinden'2. Asymetria
natury powinna pozostawaé w opozycji do symetrii stworzonego przez cztowieka
obiektu. Przyjmowano, ze kreowanie ogrodu przez wytqczne studiowanie natury bez
stosowania jakiejkolwiek wiedzy o réznych tradycjach, wierzeniach i upodobaniach,
o tym, co Swiete, nietykalne, czego nie wolno narusza¢ — o swoistych tabu - jest
lekkomyslne. Te szczegdlne cechy przestrzeni, tgczace walory estetyczne, symbo-
liczne, uzaleznione od zwyczajéw i wierzen, gteboko osadzone w kulturze, tworzg
dusze i nastrdj ogrodow.

Rozwinieciem obrazowych kompozycji okresu Heian staty sie ogrody spacerowe
okresu Edo'3 (1603-1868). Charakterystycznym elementem ich rozplanowania byt

7 M. Charageat, Sztuka ogroddw, Warszawa 1978, s. 69-78; L. Kuck, The World of the Japanese Garden,
New York-Tokyo 1968; D. Slawson, Secret Teachings in the Art of Japanese Gardens, Tokyo 1987, A. Za-
chariasz, Liryczne piekno, tajemniczos¢ i spokdj. Historyczne i wspdtczesne ogrody japoriskie, Czasopismo
Techniczne, z. 4-A/2010, s. 53-88.

8 Okres Heian rozpoczyna w 794 r. przeniesienie stolicy z Nara do Heian, czyli Kioto.

? Sq w Europie dzieta starsze zajmujgce sie rolnictwem i ogrodnictwem wokdét posiadtosci, np. Historia
Naturalis (ok. 77 p.n.e.) Pliniusza Starszego (23/24-79 p.n.e.), ale nie zajmujq sie zagadnieniami estetycznymi.
10 J. Takei, M.P. Keane, Sakuteiki: Visions of the Japanese Garden, Tokyo 2001, s. 41.

" Prawidta te pozostajg w duzym zwigzku z zalecanymi przez XVlll-wiecznych angielskich teoretykdw, m.in.
Aleksandra Pope’a, Josepha Addisona, Josepha Spence’a, zasadami postepowania zgodnie z duchem
miejsca i wykorzystywaniem piekna natury.

2. W stylu shinden siedziba rozplanowana byta na rzucie prostokata, a jej potudniowq czese, rodzaj obszernego
dziedzinca, stanowit ogréd.

13 Dawna nazwa Tokio.
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usytuowany centralnie staw obwiedziony $ciezkg, prowadzgcq od jednego punktu do
drugiego, tak by spacerujgc mozna byto w drodze podziwia¢ starannie zaaran-
zowane sceny. Innym aspektem kompozyciji byto stopniowe odstanianie motywdw
kompozycji, potegujace wrazenia. W ogrodach stosowano scenerie zapozyczonq,
kadrowanie — zastanianie i odstanianie, pokazywano widoki fragmentaryczne, a idee
te redlizowano z elegancjg, w sposéb wyszukany i wymysiny. Widoki odstaniano
sekwencyjnie dla zwiekszenia efektu czy wyolbrzymienia poczucia rozlegtosci
przestrzeni. Stosowano sztuczne wzgdrza utatwidjgce oglgdanie widokdw, sztuczne
stawy, szerokie wijgce sie potoki, wodospady, wyspy, skaty i réznorodne rosliny oraz
duzq ilos¢ sciezek i mostow. Wzrasta ilos¢ form karikomi (topiarycznych), pojawiqjq sie
gaje wisni i Sliw, a czasem mate pola ryzowe dla przywotania krajobrazu idealnej wsi.
Do tej grupy zaliczyé mozna np. Kenroku'en w Kanazawa, jeden z ostatnich
prowincjonalnych ogroddéw spacerowych okresu Edo, wymieniany wsérdéd najwspa-
nialszych japonskich ogroddw ze Szmaragdowym Wodospadem, Mglistym Stawem
oraz mostami: Lecqcych Dzikich Gesi i Teczy.

Inaczgcy wptyw na forme ogroddw miat tez buddyzm wprowadzony do Japonii
okoto potowy VI w. Na jego bazie powstajg buddyjskie ogrody kontemplacyjne — Zen
lub zenistyczne. Nastepuje rozwdj filozoficznego podejscia do kompozycji i symboliki
ogrodu. Sztuka karesansui', ktéra rozwineta sie juz w okresie Kamakura (1185-1333),
petnie formy zyskata w okresie Muromachi (1333-1568). Najstynniejszym ogrodem
karesansui jest Ryoan-ji w Kioto — ogréd ikona, dzieto sztuki, styngce z harmonii,
perfekcyjnej rOwnowagi, subtelnej tonacii i tajemniczosci. Swq obecng forme uzyskat
ok. 1488-99. W Ryoan-ji duch miejsca wyraza sie w surowej i prostej estetyce,
oszczednosci srodkdw wyrazu oraz pieknie pustej przestrzeni, w ktdrych ukryta jest
warstwa symboliczna. Ogréd to miejsce kontemplacji, a prostota sprzyja medytacii.
Ogrody karesansui czasami projektowano tak, by mogty by¢ oglgdane tylko z jednej
pozycii, zwykle siedzgcej. Powstawaty tzw. kansho-shiki-teien — dostownie ogrody do
podziwiania. Czystos¢ formy ogrodu suchego krajobrazu czesto uzupetniaty shakkei —
zapozyczone widoki, gdzie z surowosciq kompozyciji kontrastuje otoczenie roslinne
kolorowe, kwithgce i przebarwigjgce sie. Ta minimalistyczna posta¢ ogrodu stanowi
szczegdlnie inspirujgcg forme dla twdrcédw modernistycznych.

Rys. 1. Kenroku'en, Kanazawa, fot. A. Zachariasz, 2009 Rys. 2. Rydan-ji, Kioto, fot. A. Zachariasz, 2009

Fig. 1. Kenroku’en, Kanazawa, photo A. Zachariasz,  Fig. 2. Rydan-ji, Kyoto, photo A. Zachariasz, 2009
2009

14 Karesansui — ogrody kamienne lub suche; rodzaj ogrodu komponowanego gtéwnie ze skat, zwiru, piasku.
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W Japonii istniato specjalne okreslenie — meisho — na miejsce styngce z pieknego
krajobrazu, lokalizacji czy historycznego znaczenia. Genius loci byt ich istotng cecha.
W takich szczegdlinych terenach powstaty m.in. parki publiczne okresu Meji, np.
tokijski park na wzgdrzu Ueno.

DUCH MIEJSCA W EUROPEJSKIEJ SZTUCE OGRODOWEJ RENESANSU | BAROKU

O genius loci ogrodu decydujg m.in. jego zwigzki z topografig, krajobrazem
i fresci ideowe. W sztuce ogrodowej gtéwng wartosciqg koncepcii jest sposdb jej
dostosowania do okre$lonych warunkdw, a te sq nieskonhczenie réznorodne.

W renesansie narodzit sie nowy kanon sztuki, a dziedzictwo antyku przyniosto
zmiane stosunku cztowieka do natury, stylu zycia i postrzegania piekna. Réwno-
wazne miejsce w tworzeniu ogrodu zajeto piekno krajobrazu i natury kojarzone
z sielankq, przyjemnosciq i radoscig zycials. Renesans przynidst petniejsze zwigzanie
domu - dworu, patacu czy willi — z coraz bardziej rozoudowanym ogrodem, ktdry
zyskat nowq architektoniczng forme. W kompozycji ogrodu wykorzystywano per-
spektywe, stosowano dyspozycje geometryczng, czesto symetrie uktadu, skom-
plikowane uktady wodne i bogatq dekoracje rzezbiarskg, czesto o rozbudowanej
symbolice. Projektowanie ogrodu stato sie swiadomym operowaniem réznorodnie
ksztattowanq przestrzeniq, tgczyto sie z wyborem perspektywy linearnej i uktadu ad
quadratum, narzucajgcych okreslony sposdb odbioru. Ogréd pozostawat w silnym
zwiqzku z malarstwem i architekturg. Powstawato dzieto sztuki, o doskonatej kom-
pozycji i harmonii form'. Wazna byta w nim tez bogata ikonografia np. mitologia
grecka i rzymska, tematyka zwigzana z wodg (m.in. bogowie rzek, nimfy, najady,
trytony), monarchowie i ksigzeta, zwierzeta i potwory. Byty tez odniesienia do genius
loci, np. w ogrodzie willi Colocci w Rzymie pojawiata sie $pigca nimfa — opiekunka
miejscal’.

Renesansowa postaé¢ ogrodu przetamana zostata manieryzmem, ktéry prze-
jawiat sie w skomplikowanej kompozycji, wytwornosci i swiadomym wyrafinowaniu
form. W ogrodach zaznacza sie przewaga sztuki i kultury nad naturg. W ksztatto-
waniu przestrzeni istotne byty gra iluzji, fantazyjna niekonwencjonalno$¢ pomystu,
efekt zaskoczenia i niespodzianki, czesto przy zastosowaniu sztuczek mecha-
nicznych, np. efekty wodne w bogato zdobionych grotach. Jednym z ogroddw,
gdzie duch miejsca szczegdlnie poruszat wyobraznie, byt zagadkowy Parco dei
Mostri (Sacro Bosco) w Bomarzo przekazujgcy opowies¢ o drodze cztowieka przez
putapki i namietnosci zycia. Zaskakujgce i niezwykte rzezby — gigantyczne potwory,
bogowie, sfinksy, zwierzeta, stwory mityczne - swoista kolekcja osobliwosci,
przedstawiaty obraz grozy i zmagan sit natury; kazda odgrywata symboliczng role.

15 M. Szafranska, Ogréd renesansowy. Antologia tekstow, Warszawa 1998; G. van Zuylen, The Garden. Vision
of Paradise, London 1995, s. 81-93.

16 A, Zachariasz, Ogréd barokowy — potrzeba okazatosci. Natura ujarzmiona i nieskoriczonosé perspektyw, [wi]
Ogrody - zwierciadta kultury. Zachdd, (red.) L. Sosnowski, A. Wojcik, Krakdw 2008, s. 190-221.

17 M. Siewniak, A. Mitkowska, Tezaurus sztuki ogrodowej, Warszawa 1998, s. 86, 87; M. Szafranska, Ogréd
w swietle ksiezyca..., op. cit., s. 147-152. Motyw $pigcej nimfy powrécit w angielskim ogrodzie Stourhead, gdzie
inskrypcja w ftumaczeniu Pope'a gtosita, ze jest to ,,nimfa tej groty strzeggca $wietego zréodta”; K. Woodbridge,
The Stourhead Landscape, London 1995, s. 47-48.
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Barokowy ogréd w Itdlii stanowi bezposrednig ewolucje form renesansowych,
petnych architektonicznego przepychu, bujnej przyrody i poszukiwan harmonii po-
miedzy sztukq a naturg. Wcigz byt to okres kreowania wspaniatych willi z ogrodami.
Waznym ideowo elementem ogrodu byt genius loci, a szczegdlnie warunki przy-
rodzone i roslinno$¢. tgczyto sie to z ideq ogrodu jako locus amoenus, a wiec
miejsca przyjemnego i pieknie potozonego, ktére stawato sie celem ucieczki,
schronieniem, gdzie mozna byto szuka¢ samotnosci. Tworzony tam idealny krajobraz
poetycki, pastoralny i alegoryczny sprzyjat odnawianiu sie fradycji antycznych
dysput. Ogréd nadal, podobnie jak w renesansie, stanowit siedzibe muz i przybytek
sztuki, swoiste muzeum — miejsce kolekcji dziet antycznych i nowoczesnych, rzadkich
gatunkdw rodlin, egzotycznych ptakdéw czy zwierzqgt. Czesto nieduze regularne
ogrody z tarasami i grotami, wydawaty sie zagubione w ogromnych otaczajgcych
je parkach. Szczegdlna topografia Wtoch, tereny gdrskie, sprzyjaty malowniczosci,
a wspaniate efekty uzyskiwano czesto poprzez wykorzystywanie mozliwosci tech-
nicznych. Wysoki poziom osiggneta hydraulika ogrodowa, dziedzina zajmujgca sie
sposobami manipulowania wodg, gtéwnie za pomocgq rur i fontann. Stosowano
wymyslne sztuczki wodne i wspaniate kaskady. Poczgtek XVII w. przynidst spekta-
kularne rozwigzania, takie jak wille Aldobrandini czy Garzoni, ktérych ogrody staty sie
swoistym barokowym spektaklem wrazen, teatralnosci i efektdw iluzorycznych.
Stawe Aldobrandini przynidst teatr wodny, ktdry zostat opisany przez Johna Evelyna:
+W jednym z tych teatrdw wodnych znajduje sie Atlas, wyrzucajgcy strumien wodny
na niewiarygodng wysoko$¢, a takze inne monstrum, wydajgce na rogu straszliwe
ryki, a przede wszystkim wyobrazenie burzy niezwykle jest naturalne - z tak
gwattownym deszczem, wiatrem i grzmotami, jakby sie cztowiek sam znalazt posrdéd
dzikiego huraganu”18,

W tym czasie pojawita sie grupa ogrodnikdw francuskich, ktérzy rozwijali geo-
metryczne ogrody do kompozyciji o coraz wiekszej skali. W Jardin de plaisir (1651)
André Mollet opisat klasyczny kanon francuskich ogroddw: hierarchie parteréw
haftowych i trawiastych oraz bosketéw aranzowanych w rygorystyczne, geome-
tryczne uktady. PdZniej André Le Noétre (1613-1700) zrewolucjonizowat sztuke
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Rys. 3. Parco dei Monstri, Bomarzo, smok  Rys. 4. Wersal, perspektywa osi gtéwnej siegajaca nieskon-
ze skrzydtami motyla, fot. A. Bbhm, 2007 czonosci, fot. M. Zachariasz, 2007
Fig. 3. Parco dei Monstr, Bomarzo, The Fig. 4. Versailles, a perspective the principal axis reaching

dragon with the wings of a butterfly, towards infinity, photo. M. Zachariasz, 2007
photo A. B6hm, 2007

18 John Evelyn, Diary, 4-5 maja 1645, za: Najpiekniejsze ogrody swiata, (red.) C. Holmes, Warszawa 2002,
s. 46.
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ogrodowaq, obalit idee podziatéw i zastgpit jg totalnie zorganizowang przestrzeniq,
w ktdrej istotna jest jedno$¢ domu i ogroddw, obmyslonych jako zintegrowany
zespot. Specyficzny, odrebny charakter ogrodéw decyduje o duchu miejscal?.
Geniusz Le Notre'a tworzyt nowy genius loci ogroddw. Duch miejsca w wymiarze
barokowym kojarzony jest z klasycznym typem kompozycji, jakim stat sie wzorzec
zapoczatkowany w Vaux-le-Vicomte, a kontynuowany przez wersalski ogrdd
Ludwika XIV. Wersal pokazywat w catej petni dominacje nad naturg, a jednoczesnie
obrazowat tez dominacje Francji w dowczesnym $wiecie. Wszystko: fontanny,
budynki, rzezby i aleje przedstawiaty potezng monarchie, podobnie jak XVI
w. ogrody wtoskie pokazywaty potege i bogactwo kardynatdw i ksigzat. Bogaty
program ikonograficzny odwotywat sie do klasycznej mitologii, gdzie w centrum
Apollo uosabiat Kréla Stohce. Europejskie ogrody wzorowane na Wersalu, petne
przepychu, zbytku, paradnosci, teatralnosci i dostojenstwa, wzbogacone byty
zwykle o warstwe semantyczng, a ich odbiér o pierwiastek emocjonalnosci. Patac
usytuowany miedzy dziedzihcem a ogrodem (enfre cour et jardin) stanowit naj-
wazniejszy punkt kompozyciji. Wazna stata sie dynamika kompozycji dostosowana
do ruchomego obserwatora, realizowana przez nagte zmiany kierunkdw i ekspo-
zycje okreslonych widokéw i perspektyw, takze przez stosowanie schoddw i ramp.
Sprzyjata temu znajomos¢ zasad optyki i dramatyzowanie struktury. Aleje, ramo-
wane gtadkimi Scianami szpaleréw, kierowaty wzrok w bezkresne perspektywy.
Wazne staty sie rowniez lustra wodne. Charles Perrault pisat, ze woda jest duszg
ogroddw, bez ktérej ogrody zdajqg sie by¢ martwe?, Ptaszczyzny wody na réznych
poziomach sprzyjaty uzyskiwaniu efektéw zwierciadlanych potegujgcych wraze-
nie przestrzennosci, nieskohczonosci i nadawaty wnetrzom gtebi. Wplata sie w to
takze element zaskoczenia, pod tarasami i schodami sytuowano groty, serie
fontann, kaskady, a czasami oranzerie skierowane przeszklong $ciang do stohca.
Ogréd kazdorazowo dopasowywany byt do warunkdw lokalnych, czesto ten
zgeometryzowany $wiat osadzony byt w pagdrkowatym krajobrazie, co potego-
wato kontrasty, wywotywato efekt zdumienia i zachwytu, stwarzato wrazenia
dominacji i panowania nad naturg. John James (1672-1746) w pracy Theory and
Practice of Gardening (1712), ktéra w duzej czesci byta ttumaczeniem biblii
francuskich ogroddw — dzieta Antoine-Josepha Dezalliera d'Argenville’a?! wprowa-
dza motyw ha-ha i antycypuje stynng wypowiedz Aleksandra Pope'a (1688-1744)
o korzystaniu z geniusza miejsca?2. W rozdziale | pisze o naturze, ktérej czesto sie

9 Ch. Norberg-Schulz, Bycie, przestrzen i architektura, Warszawa 2000, s. 27, 69. Autor przypomina tam
wkoncepcje genius loci. Od niepamietnych czaséw cztowiek uznawat, ze rdézne miejsca majq roézny
charakter. Charakter ten jest czasami tak silny, ze w gruncie rzeczy determinuje podstawowe cechy obrazu
otoczenia u wiekszosci obecnych tam ludzi. Dzieki temu czujg oni, ze nalezg do tego samego miejsca /.../
Przede wszystkim genius loci oznacza odrebny charakter. Taki charakter nigdy nie bywa prosty, a w naszych
czasach niewgtpliwie jest peten ztozonosci i sprzecznosci, nie znaczy to jednak, by byt pozbawiony struktury
czy znaczenia”.

20 Ch. Perrault, Poréwnanie starozytnych i nowozytnych w tym, co dotyczy sztuk i nauk, 1687, ttum.
K. Secomska, [w:] Teoretycy, historiografowie i artysci o sztuce. 1600-1700, Warszawa 1994, s. 570.

21 J.-A. Dezallier d'Argenville, La Théorie et la pratique du jardinage, Jean Mariette, Paris 1709, dzieto
z rysunkami J.-B.A. Le Blonda; angielskie wydanie — The theory and practice of gardening: wherein is fully
handled all that relates to fine gardens, commonly called pleasure-gardens ... Done from the French original
[of Antoine Joseph Dezallier d'Argenville] ... by John James, printed by Geo James, and sold by Maurice
Atkins, London 1712.

22 Oxford Companion to Gardens, eds. G. Jellicoe, S. Jelioce, P. Goode, M. Lancaster, Oxford 1991,
s. 142; J. James, Theory and Practice ..., op. cit.
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radzit?8, Uznaje ogrody wykazujgce sie wielkg réznorodnoscig za bardziej wartos-
ciowe i wspaniate. W rozdziale lll, dyskutujgc o dyspozycji i ogdlnym rozplanowaniu
ogroddw, zaleca odnie$¢ sie do naturalnego potozenia, rozwazyé przyrodzone
korzysci, zalety i wady miejsca. Zauwaza, ze sytuacja jest dla kazdego miejsca inna,
co potwierdzajg realizacje, np. wiedenhski Belweder z tarasami blizszy jest duchowi
wtoskiem, a niemiecki Nymphenburg z kanatami bardziej odpowiada francuskiemu.

ANGIELSKIE OGRODY KRAJOBRAZOWE

Dla idei genius loci szczegdlnie wazny jest okres rozwoju ogrodnictwa kraj-
obrazowego. Wowczas w catej petni rozwineto sie pismiennictwo i krytyka ogroddw,
a ogrodnictwo uznano za jedng z dziedzin sztuki?4. Projektowanie zgodnie z naturg
i duchem miejsca przy$wiecato twdércom ogroddw. Waziny stat sie odbiorca,
filozofowie dyskutowali o jakosci przezycia estetycznego, a projektanci, uwzgled-
nigjgc nowy sensudalistyczny sposéb myslenia, kreowali rozlegte kompozycje par-
kowe. Alexander Pope, poeta, eseista i krytyk literacki, jeden z prekursoréw stylu
swobodnego w Anglii, w esejach dotyczgcych ogrodnictwa, publikowanych
w czasopismie Guardian (1713) odrzucat porzgdek, symetrie i strzyzenie roslin
w ogrodach geometrycznych. Uwazat takze, ze ,,\Wszelkie ogrodnictwo jest malo-
waniem krajobrazu™5. W wierszu Epistle to Burlington?¢ (1731) Pope ogtosit swe
kredo. Zachecajgc do nasladowania natury i do korzystania we wszystkim z rad
geniusza miejsca, odwotat sie do uczué, gtoszgc, ze kazda sztuka ma dusze?.

,To build, to plant, whatever you intend, , Cokolwiek zamierzasz - budowac czy sadzi¢,
To rear the Column, or the Arch to bend, Wznie$¢ kolumne, czy tuk zginag,

To swell the Terras, or to sink the Grot; Usypac taras czy kopac grote;

In all, let Nature never be forgot, /.../ Nigdy w tym wszystkim Natury nie pomin /.../,
Consult the Genius of the Place in all, Geniusza miejsca we wszystkim sie poradz,
That tells the Waters or to rise, or fall, On powie wodzie wznies sie lub opadnij,

Or helps th’ ambitious Hill the Heav'ns fo scale, Ambitnej gérze da dosiegngé nieba,

Or scoops in circling Theatres the Vale, Zakresli kregiem teatry w dolinie.

Calls in the Country, catches opening Glades, Przywota krajobraz i ztapie polany

Joins willing Woods, and varies Shades from Shades,  Ztqgczy lasy ochocze, zrdznicuje cienie,

Now breaks, or now directs, th' intending Lines; Ztamie lub wyprostuje zamierzone linie;

Paints as you plant, and as you work, Designs.” Maluje gdy sadzisz, projektuje, gdy pracujesz”.

Wedtug Pope’a dramatyczne efekty Swiatta i cienia oraz perspektywy mogg by¢
osiggane przez staranne grupowanie drzew i krzewdw. Efekty te zastosowat
w Twickenham - zatozonym w 1719 r. ogrodzie wtasnym. Ogrdd przynidst stawe
Pope'owi. Zrezygnowat tam z kompozycji osiowej, a gtdbwne akcenty umieszczone
byty asymetrycznie. Niewielki ogréd (2,02 ha) zdobity: $wigtynia muszlowa, altana,

23 |bidem; ,,Nature, that | have so often consulted”

24 A. Zachariasz, Ogréd za oknem jako dzieto sztuki, [w:] Ogréd za oknem - dzieto sztuki, Wydawnictwo
Sztuka ogrodu - sztuka krajobrazu, Warszawa 2010, s. 12-27.

25 | All gardening is landscape-painting”, za: Ch. Thacker, The Genius of Gardening, London 1994, s. 184.

26 Richard Boyle, lord Burlington (1695-1753), wtasciciel Chiswick, patron artystow, m.in. Wiliama Kenta,
zastuzony dla wprowadzenia palladianizmu i idei romantycznego, malowniczego krajobrazu.

27 Pierwszqg wersje poematu opublikowat w 1713 r. ,,Guardian”, za: J.D. Hunt, The Figure in the Landscape,
Baltimore 1976, s. 79.

28 Thumaczenie Monika Zachariasz.
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obelisk ku pamieci matki, grota z wodoftryskiem, oranzeria, ponadto znalazty sie tam
wzgdrza i gaiki. Przy rozplanowaniu ogrodu, by go powiekszy¢, wykorzystat ztudzenia
optyczne. Elementy architektoniczne, niewielkie $wigtynki wytaniaty sie nagle zza
zakretu, pomystowo sadzone drzewa i kadrowanie w kierunku Tamizy dawaty efekt
powiekszenia przestrzeni. Stawe zyskata skonstruowana tam grota. Byt to tunel pod
drogg, tgczgcy dom z ogrodem, inspirowany grotg w Pratolino. Jego Sciany
wykonano z lawy wulkanicznej, ozdobiono kolekcjg skamienielin, cennych i rzadkich
kamieni oraz mineratéw z catej Anglii, a nawet kawatkami luster. Zwiedzanie groty
przypominato badanie naturalnych jaskih. Wrazenie potegowato echo niosqgce
szum ptyngcej nieopodal Tamizy. Pope popierat doswiadczenia i doznania psy-
chologiczne w ogrodach, doceniat réznorodnos¢, niespodzianke i zaskoczenie, co
wyrazat w cytowanym juz liscie do Burlingtona - ,,On polemizuje ze wszystkim, co
przyjemnie zwodzi. Niespodzianki, zaskoczenie, réznorodnos¢ i ukryte granice /.../"?.
Jego teorie wywarty duzy wptyw na wybithego projektanta nowych ogrodéw,
wielbiciela i znawce wtoskich ogroddw Wiliama Kenta (1685-1748), o ktdérym
Horace Walpole powiedziat, ze ,,przeskoczyt ptot i ujrzat catg nature jako ogrdd™so,

Projektant Castle Howard John Vanbrugh wprowadzit do ogroddw angiel-
skich dwa wazne elementy: skojarzenia natury duchowej i malowniczo$¢. XVIII-
i XIX-wieczni projektanci ogroddw z petng swiadomoscig odwotywali sie do psychi-
ki cztowieka. Twdrcy ogroddw angielskich byli mistrzami w tworzeniu sekwenciji
wnetrz i potegowaniu wrazeh. Ogréd jako miejsce o wysokim tadunku estetyki,
szczegbdtowo zaplanowane przez projektanta, posiadat kilka warstw naktadajgcych
sie na siebie, bo wrazenia mogty by¢ czysto estetyczne oparte na stronie wizualne;j,
drugi element to tresci symboliczne i tu projektant liczyt na znajomosé symboliki
i mitologii. Trzeci aspekt powstajacy w wyniku naktadania sie dwdch poprzednich to
indywidualne przezycia i doswiadczenia odbiorcy, ktdére dawaty subiektywne
uczucia. Postrzeganie ogrodu swobodnego o zaplanowanych scenach, uzalez-
nione od wielu czynnikdw, ktdére je ksztattujq, za kazdym razem moze by<é nowym
odkrywaniem3!. Wittkower pisat, ze ,,ten sam obrazowy symbol, cho¢ wyraza zawsze
identyczng pare elementéw podstawowo sobie przeciwstawnych, ma w kazdym
konkretnym wypadku bardzo rézne znaczenie, w zaleznosci od szczegdinych
historycznych okolicznosci, w ktdrych wystepuje32.

Owczesne parki réznicowaty sie w zakresie tresci i dekoracji, na co miaty wptyw:
rozwd] mysli estetycznej, filozofia i literatura. Poprzez kompozycje swobodng
realizowano topos Arkadii i antyku, odtwarzano sentymentalny $wiat rustykalnych
wiosek oraz $Sredniowieczne, chinskie czy mauretanskie sceny, wszystko, by zaspo-
koi¢ potrzebe piekna, egzotyki i malowniczosci. Wiliam Chambers ze szczegdlng
atencjq podkreslat motywy chinskie: wymyslne sceny poranka, potudnia i wieczora,
usytuowanie szczegdlnych punktdéw widokowych, czy budynkédw przeznaczonych
do rekreacji w kazdej szczegdinej porze dnia. Uwazat, ze zadaniem sztuki ogrodowej
jest podnoszenie nastrojéw grozy (horror) i romantycznych (romantic). Zabiegi te
okreslit mianem psychologii estetycznej, jako ze poprzez sceny, za pomocqg efektdw

29 He gains all points, who pleasingly confounds, Surprises, varies, and conceals the bounds™’, za: J.D. Hunt,
The Figure..., op. cit.; The Oxford Companion to Gardens, op. cit., s. 449-450.

30 The Oxford Companion to Gardens, op.cit., s. 310.

31 A. Zachariasz, O sacrum i symbolice w ogrodach angielskich, [w:] Sacrum w ogrodach historycznych i
symbolika ich roslinnosci, materiaty z Il konferenciji z cyklu ,,Dendrologia historyczna”, Krakdéw 1997, s. 7-26.

32 ], Biatostocki, Symbole i obrazy w $wiecie sztuki, Warszawa 1982, s. 350.
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psychologicznych, powodowano u zwiedzajgcych uczucie zadowolenia, strachu,
zaskoczenias. Wiele z tych elementdw zostato przeniesionych do angielskich ogro-
déw, budujgc ich szczegdlny duch miejsca. Modne staty sie ogrody o rozmaitych
scenach, co niesie ze sobqg teatralne konotacje, stosowano rézne triki perspekty-
wiczne, sprzyjajgce potegowaniu wrazeh. W budowaniu sceny braty udziat: uksztat-
towanie terenu, woda, rosliny, budowle. Kreowano w ogrodach sceny: majesta-
tyczne, wiegjskie, melancholijne, rustykalne, egzotyczne, pogodne i zatrwazajgce34.
Kompozycje cechowata jednos¢ w rdéznorodnosci, starannie planowane widoki,
perspektywy i umiejetne tworzenie zwiqzkdw i skojarzeh pobudzajgcych wyobraznie.
Repton uwazat ze artyzm sztuki ogrodowej polega na stworzeniu pozoru catkowitej
spontanicznosci uktadu, starat sie ukry¢ wszelkie defekty miejsca. Sita jego
twérczosci polegata na uchwyceniu charakteru miejsca i docenieniu jego genius
locids, Panofsky pisat: ,nowy ogréd angielski, o sfalowanych trawnikach, o pozornie
przypadkowych, lecz w rzeczywistosci z wielkg sztukq roztozonych kepach drzew,
stawach, strumieniach i serpentynach sciezek, /.../ zachowuje i akcentuje scisle te
naturaline wartosci, ktére w regularnym ogrodzie miaty by¢é naturalnie sttumione:
walory malowniczej réznorodnosci, niespodzianki i pozornego nieograniczenia; /.../
w rezultacie ogrdéd angielski odzyskuje site oddziatywania na uczucia zamiast do-
gadzacé poczuciu racjonalnego i obiektywnego porzgdku”3s.

POLSKIE OGRODY ANGIELSKIE I ICH GENIUS LOCI

Polskie ogrody angielskie, powstajgce od lat 70. XVII w., wielki rozkwit
przezywajgce w | pot. XIX w., $wiadczg o wysokim poziomie oéwczesnego
ogrodnictwa. Pokazujg, jak szybko sztuka ogrodowa przyswajata wszelkie nowosci
europejskie, rozwijata je i z tatwoscig osadzata w polskim krajobrazie, wydobywajgc
jego piekno. Rodzimy krajobraz, z jego genius loci, stanowit zwykle o istocie ogrodu.
Do upowszechnienia mody na ,,angielszczyzne” przyczynita sie lzabela Czartoryska,
ktéra uwazata, ze ,ogrodem stac sie moze kazde mieysce, kazda Wioska, kazdy
folwark, naymnieyszy katek..."3” Trud ksieznej docenia Stanistaw Wodzicki ,,Jey
staraniem upowszechnit sie w kraiu naszem gust angielskich ogrodéw..., a z nim
chec¢ korzystania z wszystkich europejskich odkryciow przez przyswoienie do strefy
naszey drzew i roélin zagranicznych, ktérych piekna postac, kwiata okrasa, lub smak
owocu, prawdziwemi sqg dla Polski skarbami™3s,

Moszyhski uwaza, ze: ,tatwo jest tworzy¢é piekno w okolicy, ktérg natura
obdarowata pieknymi widokami, tym bogactwem, jakie przynosi krajobraz /.../ to

33 W. Chambers, Dissertation on Oriental Gardening, London 1772; F.A. Moszynski, Rozprawa o ogro-
downictwie angielskim, Essay sur le Jardinage Anglois, ttum. i wstep: A. Morawinska, Wroctaw 1977;
s. 28.

34 L. Majdecki, Historia ogroddw, Warszawa 1981, s. 606; podziat na sceny stosujg T. Whately, H. Home,
H. Walpole.

35 L. Majdecki, Historia..., op. cit., s. 504-507; H. Repton, Observations on the Theory and Practice
of Landscape Gardening, 1803.

3 E. Panofsky, Ideowe poprzedniki chtodnicy Rolls- Royce'a, [w:] E. Panofsky, Studia z historii sztuki,
Warszawa 1971, s. 342.

37 |, Czartoryska, Mysli rézne o sposobie zaktadania ogroddéw, Wroctaw 1805, s. IV-V.

38 S, Wodzicki, O chodowaniu, uzytku, mnozeniu i poznawaniu Drzew, Krzewdw, Roslin i Ziét celnieyszych
ku ozdobie Ogroddw przy zastosowaniu do naszej strefy, 1.1, wyd. Il, Krakdw 1824, s. 14.



24

jest juz gotowe dzieto, potrzebuje tylko cztowieka obdarzonego smakiem, by zrobit
wedtug swego upodobania aleje, folwark, park czy ogréd, ktére miatyby wyglgd
taki, jakoby uczynione byty przez nature”¥. Jednak kreowanie ogrodu fo byto
zadanie dla wyksztatconego projektanta. Wodzicki pisze, ze ,,stworzenie dobrego
ogrodu wymaga duzych umiejetnosci, trzeba by razem bydz ogrodnikiem, meta-
fizykiem i malarzem"40. Ogrodnik powinien: ,,oswoi¢ sie z przyrodzeniem, znac
organizacje roslin i wtasciwosci ziem”. Powinien znaé¢ cechy biologiczne roslin, ich
wyglad, pore kwitnienia, owocowania, kolory, okres wegetacji i dtugowiecznosé.
Wazne jest rozréznienie rodlin krajowych i egzotycznych oraz umiejetnos¢ ich sto-
sowania. Metafizyk musi umieé uzy¢ drzewa do wytworzenia odpowiedniego
nastroju, powinien znac¢ ich symbolike, wymowe, tradycje. Ogrodnik—-malarz, musi
operowad drzewami jako farbami, powinien zna¢ ich pokrdj, barwe o kazdej po-
rze roku, kolor kwiatéw i owocdw. ,Potrzebuje tej samej umiejetnosci, co malarz
landszaftowy, musi zna¢ optyke i perspektywe, umiec za ich pomocq oddalac lub
zbliza¢ przedmioty, korzystac z kazdego miejsca’4!.

PERT

Rys. 5. Rousham, Dolina Wenus, proj. Wiliam Kent, fot. Rys. 6. Arkadia, w tle Swigtynia Diany,

A. Zachariasz, 1996 fot. A. Zachariasz, 1997
Fig. 5. Rousham, Venus' Vale, proj. William Kent, photo.  Fig. 6. Arcadia, in the background Temple
A. Zachariasz, 1996 of Diana, photo A. Zachariasz 1997

Malownicze wagwozy, lesiste tereny nadrzeczne, urwiska, dalekie widoki, wszystko
to stato sie waznymi atrybutami, poszukiwanymi dla nowej lokalizacji siedziby.
O okolicach Warszawy, ptaskich i monotonnych, Szymon Bogumit Zug napisat, ze nie
sg najlepszym miejscem dla zaktadania nowych ogroddw42, Edmund Jankowski
charakteryzujgc liczne ogrody wojewddztwa Poznanhskiego, podsumowat ,,tem po-
zqdansze sq ogrody, ze kraj w wielu okolicach nie ma laséw, i jest zupetnie ptaski’43.
Za uprzywilejowang uznawana byta Galicja, spetniajgca wymogi nowego stylu.
O jej uroku stanowity zacienione stoki, urwiste jary, wysokie skarpy nadrzeczne.
tepkowski pisat: ,postac¢ zewnetrzna tego kawateczka kraju przecudna: mndstwo
i rozlegtych, i malarskich widokdw44”. Uswiadomiono sobie, ze krajobraz stanowi

%7 F.A. Moszynski, Rozprawa..., op. cit., s. 83.
40 S, Wodfzicki, O chodowaniu, uzytku..., t. I, s. 63.
41 Ibidem, t. I, s. 64.

42 SB. Zug, Ogrody w Warszawie i jej okolicach opisane w r. 1784, [w:] Kalendarz Powszechny na rok przestep-
ny 1848,R. 14,s. 8.

43 E. Jankowski, Dzieje ogrodnictwa w Polsce w zarysie, Warszawa 1923, 5.199.

44 J. tepkowski, Listy z podrdzy archeologicznej. Jasielskie, ,Gazeta Warszawska”, 1852; za: Romantyczne
wedréwki po Galicji, (red.) A. Zielinski, Wroctaw 1987, s. 311.
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o tozsamosci regionalnej. Jankowski opisat styl malowniczy joko powszechny, bez
zastrzezeh uznawany za narodowy w Anglii i zauwazyt ,,A nie jest on bynajmniej
wytgcznie angielskim. Kazdy naréd moze go u siebie stosowac, nadajgc mu pietno
swojskie, o ile w ogrodach poftrafi nasladowacd przyrode rodzimg. Jest to tedy styl we
wszystkich krajach naturalny /.../"45. O polskim duchu ogroddw pisat: ,jednak z ro-
dzimych pierwiastkdw krajobrazu i drzew i krzewdw urzgdzane te ogrody noszg na
sobie pietno upodoban i pojecia piekna w przyrodzie polskiego narodu. A nie sq
one przytem jednakowe, (...) chociazby bowiem plany byty do siebie podobne i na
cudzych wzorach oparte, widoki na otaczajgcqg przyrode, wsie i koscioty, wzgodrze,
parowy i niwy nasze, nadajq im swoiste pietno™4¢.

Najwazniejsze watki symboliczne stosowane w europejskich ogrodach pojawi-
ty sie tez w zatozeniach polskich. Watek arkadyjski zrealizowata w Arkadii ksiezna
Radziwittowa i wspdtpracujacy z nig Zug. Budowle i umieszczone w ogrodzie liczne
cytaty przypominaty o przemijaniu, o tym, ze pobyt na ziemi jest tylko chwilg.
Przygotowany dla siebie grobowiec na Wyspie Topolowej ksiezna uzupetnita sen-
tencjq: ,J'ai fait I'Arcadie j'y repose” (,,Stworzytam Arkadie i w niej spoczywam™).
O $mierci i przemijaniu przypomina réwniez Ittarowski Cyrk, o ktérym to powiada
w przewodniku Radziwittowa: ,,Przez Cyrk wychodzi sie z Arkadii"4’, to kolejny motyw
mitu. Elizium zapoczgtkowane w Stowe przez Kenta pojawia sie w rdwniez w Ar-
kadii oraz w Na Ksigzecem w Warszawie i w Zofiowce. Wspaniaty klimat antycznej
krainy mozna odnalezé w Natolinie. Pierwsze ogrody angielskie w Polsce byty
sentymentalne, ich program nosit wiele cech teatralnosci, zachwytu egzotykq.
W ogrodach pojawia sie tez neogotyk w postaci pawilonéw i budowli oraz ma-
lownicze ruiny, czesto polecany przez teoretykdw, m.in. przez Czartoryskg*. Mozna
znalezé je np. w Arkadii, Putawach, Dowspudzie. Szczegdinym przyktadem jest
Mtoszowa koto Krakowa, gdzie budowle neogotyckie pojawiajgce sie wsrdéd wielu
styldw, nawigzywaty do fikcyjnych wydarzen historycznych, tworzgc mityczng
przeszto$¢ rodziny Florkiewiczéw#?. Polscy teoretycy w $lad za zagranicznymi za-
checajqg do ksztattowania ogrodéw w postaci scen. Strumitto pisat, ze ogréd moze
by¢: ,melancholijny; zatrwazajgcy; bogaty czyli stroyny; taki w ktdérym woda jest
przedmiotem gtéwnym; pasterski; gospodarski”. Kohczgc, podsumowywuje ,,...prze-
dziat wszakze nie jest taki, zeby czasem z sobg tgczone by¢ nie mogty; a to
w obwodzie wielkiego ogrodu lub Zwierzynca, i w ten czas wtasnie bytoby arcy-
dzietem sztuki (...) Gatunki pasterski i gospodarski, najwtasciwsze bytyby w kraju
naszym jako najmniej kosztowne, odpowiadajgce sposobnosci, mieszczgce w sobie
prostote, pieknosci pozyteks0.

45 E. Jankowski, Dzieje ogrodnictwa, 1. 1, Krakow 1938, s. 241.

46 E. Jankowski, Dzieje ogrodnictwa w Polsce, op. cit., s. 204.

4 H. Radziwittowa, Opis Arkadiji skreslony przez zatozycielke, ttum. S. Zochowska, [w:] Alboum Literacki, 1. 1,
Warszawa 1848, s. 143-154.

48 Czartoryska zaleca - ,Ruiny i rozwaliny kto przypadkiem zastanie u siebie niech ie poswieci na
przystroienie swego Ogrodu (...) Kto takowe reszty dawnych Zamkéw, Koéciotéw czyli Wiez zastanie, niech
uzyie do upowaznienia swego Ogrodu (...) Ale kto gwattem nowe ruiny stawia niech nic nie zatuie, zeby ie
doskonale ksztatci¢...”, I. Czartoryska, Mysli..., op. cit., s. 52.

4 W bogatym programie znalazty sie m.n. liczne baszty (wérdd nich: Florkiewiczéw, Dorotki, Szwedzka),
bramy (Krélewska, sw. Floriana). W parku stangt posag Swiatowida wykopany ponoé na terenie parku, nieopo-
noéci rodu. Bezkrytyczni Florkiewiczowie, fatszujgcy historie dila dodania sobie splendoru, byli wysmiewani
przez wspdtczesnych; T.S. Jaroszewski, O siedzibach neogotyckich w Polsce, Warszawa 1981, s. 55.

50 J. Strumitto, Ogrody pétnocne, T. Il, Wilno 1862, s. 292-295.
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Symboliczna, metafizyczna wymowa roslin stata sie w XVIII i XIX w. bardzo waz-
na. Czartoryska i Strumitto dajg opisy zastosowania poszczegdlnych gatunkdows!.
Nastréj melancholii przywotywata, wzorowana na Ermenonville, Wyspa Topolowa
w Mokotowie i Arkadii. Twoércy i wtasciciele wiekszosci ogroddw, tak w Polsce, jak
i w Anglii, nalezeli do 16z masonskich. Czartoryska, cztonkini lozy masonskiej, pole-
ca stosowac¢ biato kwithgce akacje joko drzewa szybko rosngce na pietra nagj-
wyzsze, dalej przy szczegdtowych rozwigzaniach klombdw, proponuje ze ,,\w okoto
opasac tfrzeba Akacjami biatemi...”52. Rytuat lozy Izis wyjasniat: ,,gatqz akacji ozna-
cza ze bracia masoni majqg tworzy¢ jednq rodzine. Akacja posadzona byta na
grobie Hirama”33. O pawilonie w ksztatcie ztamanej kolumny stanowigcym symbol
niepetnosci wiedzy, pisat Fryderyk August Moszynskis4. Pawilon taki byt w Aleksan-
drii w Siedlcach. Okres romantyzmu to czas, kiedy prawie programowe staty sie dla
stylu patriotyzm i $wiadomosé narodowa. Najwiekszg ich propagatorkg byta ksiez-
na lzabela Czartoryska, ktéra po zniszczeniu przez Prusakdw Powqgzek (1794) caty
swdj kunszt skupita na Putawach. Zgromadzone w Swigtyni Sybilli (1798-1801) i Dom-
ku Gotyckim (1809) zbiory to pierwsze polskie muzeum. Swigtynie Sybilli, wzorowang
na Swigtyni Westy w Tivoli, pierwotnie zwano Swigtynig Pamieci. Traktowana by-
ta jako skarbiec narodowy, gdzie utrwalona zostata starozytna wiara w mistyczng
moc przechowywanych tam pahstwowych symboli®®. W Arkadii ksiezna Helena
umiescita ,,mieszkanie rycerza" poswiecone pamieci syna Michata Gedeona Ra-
dziwitta bohatera kampanii napoleonskich. Nawet w Zofidwce, zbudowanej przez
zdrajce Stanistawa Szczesnego Potockiego dla ,,Pieknej Bitynki”, znalazty sie akcenty
patriotyczne — Grota tokietka.

Polskie ogrody angielskie nasladowaty program i symbolike znanych i uznanych
ogroddw nowego stylu. Posiadaty wiele cech wtasciwych tylko naszemu krajowi,
ktére okreslat klimat, warunki przyrodzone i rolinnos$¢, ale takze tradycje, zwyczaje
i historia. Genius loci miejsca odczytujemy gtébwnie w oparciu o pierwiastek ro-
dzimego krajobrazu, ale duch miejsca rodzit sie réwniez tam, gdzie zwykty krajobraz
wzbogacano o réznorodne sceny, wyrazajgce tez wartosci niematerialne.

GENIUS LOCI ZAPISANY W KRAJOBRALIE

W dzietach ogrodowych ostatniego okresu jednym z silnie podkreslanych
aspektdw sg regionalizm i tozsamos¢, wartoéci niematerialne przestrzeni, czemu
szczegdlnie bliski jest genius loci. Krajobraz to zewnetrzny wyraz otoczenia, fizionomia
srodowiska naturalnego i kulturowego, jak formutowat to Janusz Bogdanowskis.
Rozwijajac mysl, mozna okreslic to jako zespdt cech, swoisty jezyk znakdw, w pro-
jektach stosowany do wywotywania czy tez przywotywania pamieci. Zwigzane jest
to réowniez ze stosowaniem rodzimych gatunkdéw w naturalnym siedlisku, czyli re-
gionalizmem rodlinnym. Do tej grupy zaliczy¢é mozna ogrody z roslinnoscig rodzima,

51|, Czartoryska, Mysli..., op. cit., s. 56, 57; J. Strumitto, Ogrody pdtnocne, Wilno 1844.
52 |, Czartoryska, Mysdli..., op. cit., s. 22, 25.

53 S, Zateski, © masonii w Polsce, t. I, Krakéw 1908, s. 32.

54 F.A. Moszynski, Rozprawa..., op. cit., s. 113, 114,

55 B. Szmygin, Dobdr funkcji uzytkowej uzupetnieniem konserwacji obiektéw zabytkowych, [w:] ,Aura”
nri1l, 1993, s.29.

5 J. Bogdanowski, Kompozycja i planowanie w architekturze krajobrazu, Krakdw 1976.
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zaktadane czesto w celu ochrony rzadkich charakterystycznych dla danego
regionu gatunkdw i odmian w ich naturalnym S$rodowisku. W projektach i rea-
lizacjach wyraznie uwidacznia sie dwoisto$¢ cech, czyli determinanty fizjograficzne
i drugorzedne fradycje kulturowe®?.

Do tej grupy zatozeh zaliczy¢ mozna Ogrdd Australijski w Royal Botanic Gardens
Cranbourne w poblizu Melbourne. Ogréd Australijski jest gtéwnym elementem 363
ha parku zawierajgcego rodzimg roslinnosé: busz, wrzosowiska, tereny lesne i pod-
mokle. Poczgtek ogrodu botanicznego w Cranbourne siega lat 80. XX w. Do wy-
konania tego szczegdinego zadania wybrani zostali w 1994 r. architekci krajobrazu
Kevin Taylor i Kate Cullity, do ktérych pdzniej dotgczyt Perry Lethelan oraz botanik
Paul Thompson. Ogréd botaniczny®® zostat zaprojektowany w 1997 r., a pierwsza
jego czeé¢ udostepniono zwiedzajgcym w 2006 r. Oddanie drugiej planowane jest
na 2011. Stworzono ogrdd, jakiego wczesniej nie byto, o szczegdinym genius loci,
oddajgcym istote i ducha krajobrazu australijskiego. Najwiekszy wyraz znajdujg tu
ekologiczne, symboliczne i rzezbiarskie aspekty rodzimego krajobrazu. Celem, jaki
postawili sobie twdrcy, byto pokazanie ,piekna i réznorodnosci roslin australijskich”
oraz ,badanie zwigzkdw pomiedzy ludzmi, roslinami i krajobrazami”s?. Projektanci
pisali: ,,Falujgce formy natury staty sie inspiracjq... Australijski krajobraz z jego
witasciwosciami i charakterem — tajemniczosci, setkami lat istnienia, nieustepli-
woscig, tkniety dziko$cig — pierwotny dotyk ziemi, nieba, wiatru i $wiatta, wyko-
rzystany zostat do projektu Ogrodu Australijskiego”¢. Zastosowano tylko rodzime
rodliny, pokazano ich réznorodnos¢ i, w nowatorskiej interpretacji, krajobrazy tg
roslinnoscig zdeterminowane. Ogréd prezentuje tez bardzo aktualny temat wody
w ogrodach, pokazujgc jej obecnos¢ i brak w réinych czesciach kontynentu.
Odwiedzajgcy odbywa przez Ogréd Australijski metaforyczng podrdz zwigzang
z wodg — od suchych, jatowych i bezwodnych terendw w centrum kontynentu do
podmoktych ujs¢ wybrzezy. Thompson opracowat liste 1200 roslin, a poséréd klu-
czowych kryteribw wyboru gatunkédw byty niskie zapotrzebowanie na wode,
dtugowieczno$¢, wytrzymatose, wyglad i jako$¢ prezentacyjna oraz znaczenie
w przeszto$ci i przysztos¢ w historii flory australijskiej. Powstato kika ogrodéw
tematycznych, cze$¢ o cechach land artu, a kazdy z nich opowiada historie
o0 zmiennym krajobrazie Australi i oddaje ducha tych miejsc. Centrum uktadu
stanowi Red Sand Garden - ogréd czerwonego piasku stanowigcy interpretacije
krajobrazu pustynnego. Kolor czerwony, tak charakterystyczny dla tego kontynentu,
pokazuje prymat ziemi w australijskim krajobrazie, gdzie rosliny czesto stojg w swoim
wtasnym cieniu. Jaskrawa barwa daje bogate konfrasty w zestawieniach z innymi

57 Ch. Thacker, The Genius..., op. cit., s. 185.

%8 A. Zachariasz, Wspdtczesne kierunki i tendencje w projektowaniu parkéw publicznych, [w:] Nauka,
Przyroda Technologie, Wydawnictwo Uniwersytetu Przyrodniczego w Poznaniu, 2009, t. 3, z. 1, #60. Do
najwazniejszych zadan ogroddw botanicznych nalezy oznaczanie roslin, dokumentowanie gatunkdw
rzadkich i prowadzenie prac badawczych. W ogrodach tych prezentowane sq roéliny grupowane zgodnie
z ich taksonometrycznymi zwigzkami, w siedliskach naturalnych. Przyjmowana jest tez inna zasada -
zestawiania roslin w grupy ekologiczne, np. rosliny kwaso- i zasadolubne, wodne, skalne czy grupy
geograficzne. Wspdtczednie projektanci nie zawsze przestrzegajg tych regut, stqd wiele ogrodéw
botanicznych wyznacza nowe wzorce projektowania. Wiodqgcy jest nurt kontekstualny i istotna tozsamos¢
miejsca. Taki jest Ogréd Australijski, odmienny od typowych ogroddw botanicznych Australii zwykle
przypominajgcych arboretum.

57 S. Wintle, Australian by design, [w:] ,Topos" 02/(62) 2008, s. 20-26.
60 The Australian Garden, (ed.) H. Vaughan, Royal Botanic Garden Board Victoria 2007.
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kolorami i elementami. Linia przecinajgca ogréd, wyznaczajgca pdtnoc, obsadzona
jest rodlinami, ktérych zétte kwiaty tworzq jaskrawg plame na czerwonej ziemi. Ogréd
zaprojektowano tak, ze najlepiej eksponowany jest ze strefy wejsciowej i budynku —
centrum dla zwiedzajgcych. Zastosowano zasade podobng jak w ogrodach Zen,
gdzie ogrody mogty by¢ podziwiane tylko ze starannie wyznaczonych pozycii.
Efemeral Lake (Efemeryczne Jezioro) na Red Sand Garden (Ogréd Czerwone-
go Piasku) to ceramiczna rzezba o malowniczej formie nawigzujgca do solnych
wykwitdw pozostajgcych po wyparowanej wodzie (proj. M. Stoner, E. Kearney). Dry
River Bed (Rabata Suchej Rzeki) w zachodniej czesci Red Sand Garden symboli-
zuje efemeryczng nature wody i jej potege potrafigcq przeksztatcacé ziemie. W Arid
Garden (Jatowym Ogrodzie) sezonowe kwiaty prezentujq kolory pustynnego kraj-
obrazu. Niezwykty jest Rockpool Waterway (Droga Wodna Skalnego Basenu), ktdry
zamyka 90-metrowa Escarpment Wall (Sciana Skarpy)- rzezbiarska éciana (proj.
G. Clark) inspirowana charakterystycznymi dla kontynentu przypominajgcymi klify
skarpami z czerwonego piaskowca. Zadziwia Eucalypt Walk (Sciezka Eukaliptu-
sowa), wzdtuz ktérej eksponowana jest roslina, ktéra na tym kontynencie repre-
zentowana jest przez ponad 700 gatunkédw i odmian. W Exhibition Gardens
(Ogrodzie Wystawowym) w pieciu ogrodach przydomowych pokazano rézne spo-
soby stosowania roslin rodzimych, ochrony wody oraz fradycyjne i nowatorskie
rozwigzania projektowe. Ogréd Australijski tgczy w sobie unikatowe cechy austra-
lijskiego krajobrazu, eksponuje szczegdinego ducha miejsca, pozostaje pod wpty-
wem Swiata zywiotdw, w ktérym dominujg bogate formy dajgce gtebokie wizual-
ne doswiadczenia. Genius loci narodzit sie tu dzieki geniuszowi tworcow.

W maju 2007 r. Australian Institue of Landscape Architects (AILA) ogtosit
Australijskg Karte Krajobrazu. Zarejestrowani w AILA architekci krajobrazu przez jej
przyjecie deklarujg respektowanie zapisanych tam zasad projektowania krajobraz-
zU, m.in. ochrone i wzbogacanie biologicznej réznorodnosci, ochrone proceséw
ekologicznych; rozpoznanie i podtrzymywanie wspodtzaleznosci pomiedzy Srodo-
wiskiem naturalnym, kulturowym, ekonomicznym i fizycznym; zachowanie jakosci
zycia dla wszystkich — teraz i w przyszto$ci — przez rbwnowazenie estetyczne, eko-
nomiczne, spoteczne i sSrodowiskowe; zachowanie genius loci.

Rys. 7. Ogréd Australijski w Krdlewskim Ogrodzie Botanicznym Cranbourne; a) Efemeral Lake; b) Escarpment Wall
i Rockpool Waterway; fot. A. Zachariasz, 2008

Fig. 7. Royal Botanic Gardens Cranbourne, Australian Garden, a) Efemeral Lake; b) Escarpment Wall and
Rockpool Waterway; photo A. Zachariasz, 2008
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PODSUMOWANIE

Jak pokazuje historia, pojmowanie geniusza miejsca w réznych okresach histo-
rycznych i réznych kulturach prowadzi do jednego celu — wykreowania miejsca
szczegdlnego, wydobycia jego piekna czy rysu charakterystycznego. Kazde miejs-
ce, a wiec i kazdy ogréd, posiada swoiste genius loci, niematerialny i niemierzal-
ny byt. Ogrody szybko wchtaniajg wszelkie nowosci, ulegajg zmiennym modom,
sprzyjajg fascynacjom, sq podatne na indywidualne upodobania, zaspokajajg
rozmaite potrzeby — piekna, okazatosci, niezwyktosci, komfortu czy kolekcjonerskie.
Czytanie ogroddw to odnajdywanie ukrytych inskrypcji, to szczegdlny rodzaqj
umiejetnosci, kreatywnosci, wnikliwosci, znajomosci symboliki i rozmaitych kultur.
W tworzeniu ogroddw uwidacznia sie dwoisto$¢ materii i wielowiekowy problem
rownowagi pomiedzy naturg a kulturg. Sztuka ogrodowa jest efemeryczna, zmien-
na i nieuchwytna. Tkwi w niej szczegdina uroda, réznorodne jakosci zmystowe:
kolory, kontrasty, dzwieki, zapachy — stymulowane np. przez $wiatto i cien, wiatr
i wode. O postrzeganiu ogrodu decydujg krajobraz, srodowisko, sktadajq sie nanh
réwniez aspekty historyczne, kulturowe i filozoficzne. Tak rodzi sie duch miejsca — owa
tajemnicza jakos$¢, niepowtarzalny nastréj, zbidr cech odrebnych wyrdzniajgcych
miejsce.
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