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PARK OLIWSKI, GENIUS LOCI, GENIUS SAECULI...

THE OLIWA PARK, GENIUS LOCI, GENIUS SAECULI...

Streszczenie

Rezydencja opata cysterséw w Oliwie lezata w cienistej dolinie z pofokiem tgczgcym malow-
nicze wzgdrza z brzegiem morza. W XVIII wieku stworzono petng rezydencje opackaq, ktéra razem
z kosciotem i klasztorem stanowi do dzi§ unikalny kompleks architektoniczno-parkowy. W czym
zasadza sie wtasciwy dla parku genius loci? O niepowtarzalnosci tego zatozenia przesqdza nie-
watpliwie specjalnie skonstruowana o$ widokowa z wysokim, cietym szpalerem, wprowadzajgca
obraz morza w obreb parku, oraz pdiniejsze potgczenie z punktem widokowym na wzgdrzu
Pachotek znajdujgcym sie poza ogrodem. Oba rozszerzenia widokowe wzbogacaty cate zatoze-
nie, otwierajgc widza na odpowiednie znaczenia metaforyczne lub nastrojowe przezycia. Oliwski
duch miejsca zalezat wiec w duzej mierze od ducha czasu, kreujgc jednoczesnie konstrukcje
ideowe zwiqzane z poszukiwaniem wiasciwej drogi przez zycie oraz z przejiciem do zycia wiecz-
nego. Znajdujemy je miedzy innymi w programach ikonograficznych wtoskich ogrodéw XVI wieku,
parkdéw osiemnastowiecznej Europy i wielu przedstawieniach malarskich, a takze w wielkich
siedemnastowiecznych dzietach sztuki Gdanska i Oliwy.

Stowa kluczowe: duch czasu, duch miejsca, cystersi, park w Oliwie

Abstract

At the beginnings of the Cistercians abbot's residence in Oliwa lay a shady valley, with stream
joining picturesque hills with sea coast. In the 18M century the full abbots’ residence was created,
which is, together with the church and the monastery, a unique architectural-park complex.
What specific for the genius loci of the parke The uniqueness of this foundation is, undoubtedly,
a especially constructed vantage axis with high, cut lane inserting a sight of the sea info grounds
of the park and the later connection with a vantage point on the Pachotek hill oufside of the
garden. Both scenic sets enriched the whole foundation, opening up spectator for suitable
metaphorical meanings or romantic experiences. The Oliwa spirit of place depended to a great
extend on spirit of time, created simultaneously the ideological constructions, connected with
searching of the right way through life as well as passage to eternal life. We find them among
others in iconographic programmes of Italian gardens of 16 century, parks of eighteenth-century
Europe and in many paintings. Also, in great 17th century works of art in Gdansk and Oliwa.

Keywords: spirit of time, spirit of place, Cistercians, the Oliwa Park
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A wszystkie rzeczy, ktére tutaj znatem,

Sq niby ogréd, kiedy stoisz w bramie.
Wejs¢ tam nie mozna. Ale jest na pewno.
Gdybysmy lepiej i mqdrzej patrzyli,
Jeszcze kwiat nowy i gwiazde niejednq
W ogrodzie $wiata bySmy zobaczyli.

Czestaw Mitosz
WSTEP

Park oliwski, jedno z niewielu tak dobrze zachowanych i zadbanych zatozeh
ogrodowych w Polsce, przycigga dzi§ ttumy turystow i gdanszczan, stanowigc
malownicze otoczenie katedry. Spacerowiczéw wabiqg strzyzone szpalery, koloro-
we partery kwietne, geometryczne lustra wody czesci potocznie zwanej francuskg
oraz spietrzone wodospady, malownicze stawy i nieregularne alejki drugiej, uwa-
zanej za angielsko-chihskg, mimo dziewietnastowiecznych zmian naturalistyczno-
-dendrologicznych. Dodatkowq atrakcjg sg obco brzmigce nazwy egzotycznych
drzew i krzewdw. Imiany wprowadzone zardwno w samym parku, jak i dookota
niego w dziewietnastym i na poczgtku dwudziestego wieku zawazyty w sposéb
niezwykle istotny na odbiorze tego ksztattowanego Swiadomie, a wiec zawiera-
jgcego, jak sie wydaje, rébwniez przestanie ideowe, dzieta sztuki. | choé dzi§ park
odbierany jest przede wszystkim joko przestrzen par excellance rekreacyjna, to
jednak jego uroda, nieuchwytny wdziek, a moze pewna tajemniczos¢ wywiera
ogromne wrazenie na odwiedzajgcych.

Duch miegjsca, tkwigcy niejako potencjalnie w samej przestrzeni, ujawnia sie —
jak pisze Barttomiej Gutowski we wstepie do warszawskiej konferencji Fenomen
genius loci — wtasciwie dopiero dzieki naszemu postrzeganiu'. Jest to wiec raczej
nasza umiejetno$¢ dostrzezenia i otwarcia sie, $wiadomie lub nie, na unikatowe
wartoéci miejsca. To dzieki naszemu wysitkowi poznawczemu: zmystowemu lub
intelektualnemu - rodzi sie przestrzenh magiczna, bedgca miejscem do kontemplacii
i wzruszeh lub posiadajgca pewne ideowe przestania.

W czym zasadza sie witasciwy dla parku oliwskiego genius loci? W jakich
szczegdlnych czy sprzyjajgcych momentach sie ujawnit, jokim zjawiskom byt
poddany, od jakich ludzi zalezate Czy istnieje wyrazne sprzezenie pomiedzy kreacjq
stylistyczng ogrodowej przestrzeni i jej konstrukcjg ideowq a historig i tradycjg
opactwa, miedzy przestrzenig ogrodu a kontekstem Oliwy czy nawet szerzej —
zwigzkami oliwskiego klasztoru z Gdanskiem?2 W rozmowach z panem Wojciechem
Lipowiczem? (poruszajgcym kilkakrotnie problematyke parku oliwskiego) zgodzilis-
my sie, iz o niepowtarzalnosci tego zatozenia — nie wyrdznigjgcego sie wsrdéd in-
nych znanych ogroddéw ani wymiarami, ani wiekszq ozdobnosciq — stanowity dwa
rozszerzenia parku, tgczgce go niejako z morzem i wzgdrzami: specjalnie skon-
struowana o$§ widokowa z wysokim, z cietym szpalerem wychodzgcym na morze

T B. Gutowski, Wprowadzenie do konferencji: Fenomen genius loci Tozsamos$¢ miejsca w kontekscie
historycznym i wspotczesnym. Zob. genius loci — Wikipedia, tam za$ odsytacz zatytutowany: Genius loci —
materiaty konferencyjne; Materiaty konferencji: Fenomen genius loci. Tozsamos¢ miejsca w konteks-
cie historycznym i wspdtczesnym, zorganizowanej przez Patac w  Wilanowie i Instytut Historii Sztuki
Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszyhskiego w Warszawie, grudzien 2007, wstep P. Jaskanis, pod red.
B. Gutowskiego. Warszawa 2009.

2 7ob. W. Lipowicz, Patrzqc z Karlsbergu. Ogréd oliwski w $wietle problematyki genius loci, artykut publi-
kowany w niniejszym tomie.
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oraz pdzniejsze potgczenie z drugim punktem widokowym na wzgdrzu Pachotek,
potozonym juz poza samym parkiem. Rokokowy point de vue — wprowadzajgcy
jako swoisty teatr natury obraz morza w obreb parku — oraz daleki, rozlegty widok
na morze, charakterystyczny juz dla sentymentalno-romantycznych kreacji kraj-
obrazowych - nie tylko wzbogacaty cate zatozenie, ale mogty otwieraé je réw-
niez na odpowiednie sensy metaforyczne czy nastrojowe przezycia. Duch miejsca —
biorgcy swdj poczatek w cysterskiej dolinie — zostat niewgtpliwie wydobyty i pod-
kreSlony w osiemnastowiecznej kreacji ogrodu opackiego. Jest rzeczg bezsporng,
iz park opacki powstat w unikatowej przestrzeni krajobrazowej, ale przestrzeni
juz zagospodarowanej, z wkomponowanym w nig cysterskim kompleksem archi-
tektonicznym, opatrzonym dodatkowo kilkuwiekowq historig i tradycjqg.

Reprezentacyjna rezydencja opata lezata w cienistej dolinie z potokiem,
tgczgcym malownicze wzgdrza porosniete lasem z brzegiem morza. Ogréd po-
tozony na potudnie od zabudowan klasztoru i otoczony murem posiadat caty
program ogrodniczo-uprawowy zaspokajajgcy potrzeby opactwa, zardbwno czysto
uzytkowe, jok i stuzqgce potrzebom duchowym: wypoczynkowi i kontemplacii.
A wiec architektoniczny zespdt cysterski z ogrodami i zabudowaniami, zlokalizowa-
ny w pieknej dolinie, stanowit juz sam w sobie miejsce magiczne. Jednakze wy-
daje sie, ze oliwski duch miejsca zalezat réwniez od istothego dla przemian kultu-
ry genius saeculi, ktéry nadat temu miejscu nie tylko stylistyczny ksztatt, ale wy-
kreowat, zgodne z duchem osiemnastego stulecia, odpowiednie konstrukcje ideo-
we. A jednoczesnie za$ takze od ludzi, ktdérym udato sie te istote, unikalng aure
miejsca uchwycic¢ i zobrazowad.

Jako projektodawcédw i realizatordéw osiemnastowiecznego parku wokdt rezy-
dencji opackiej wymienia sie dwdch opatdéw klasztoru. Obaj byli nieprzecietnymi
osobowosciami swoich czasdw i obaj darzyli Oliwe i park szczegdinymi wzgleda-
mi. Opat Jozef Jacek Rybinski zrezygnowat z proponowanych mu przez Augusta i
Sasa biskupstw, ksigze Karol Hohenzollern, kuzyn kréla pruskiego Fryderyka I, mi-
mo przyjetych godnosci biskupich, nigdy nie chciat mieszka¢ poza rezydencjq
oliwskg. Przyjmuje sie, ze twobrcqg reprezentacyjnej opackiej rezydenciji powstatej
w petnym ksztatcie w latach 1754-1756, razem z nowym dwukondygnacyjnym
patacem, byt Jacek Rybinskid, — ostatni opat polski w Oliwie. Ogréd ten, na-
wigzujgc do najlepszych wzordw barokowych Le Nbétre'a, wydaje sie byc¢ juz jed-
nak zaréwno stylistycznie, jaok i pod wzgledem ideowe] konstrukciji ,dziecieciem
osiemnastego stulecia”, niewagtpliwie byt tez dos¢ ciekawy i urozmaicony, mi-
mo niewielkich rozmiaréw4. Podobnie zresztq jak i kreacja jego nastepcy ksiecia

3 W. Kledzik, Opactwo cystersdw w Oliwie, Gdansk, 1975, s. 35; K. Eysymontt, Chiriski ,.kostium" ogrodu
cysterskiego w Oliwie, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, t. XXXVII, zeszyt 1, Warszawa 1992, s. 31; G.
Ciotek, W. Plapis, Materiaty do stownika twdércéw ogroddw polskich, Warszawa 1968, s. 43, 83; E. Keyser, Das
Schlof Oliva, Danzig 1929, s. 3-4; J. Bernoulli, Podréz po Polsce, [w:] Polska Stanistawowska w oczach
cudzoziemcdw, oprac. W. Zawadzki, Warszawa 1963, s. 329-476. Jozef Jacek (Hiacinth) Rybinski jawi sie
w pamietnikach Bernoulliego jako cztowiek: /.../,nadzwyczaj uprzejmy i ujmujqcy /.../ niezwykle szanowa-
ny przez cate miasto, /.../ mdwiqcy bardzo biegle po francusku; przed pietnastu laty odbyt on pod
przybranym nazwiskiem podréz po Holandii, Anglii, Franciji i Niemczech” (jezyk niemiecki nalezy w zasadzie
przyjac za pewnik ze wzgledu na niemiecko-polski konwent cysterski i wymienione kontakty z Gdanskiem).

4 O tym, iz park musiat by¢& urozmaicony i ztozony z kiku co najmniej wnetrz ogrodowych oraz, ze byty
one interesujqce i warte obejrzenia, swiadczy zdanie z opisu Bernoulliego ze spotkania w ogrodzie oliwskim
z roku 1777: ,Po zwiedzeniu wszystkich zakatkoéw parku powrdcilismy do opactwa/.../” [w:] J. Bernoulli,
op. cit., jak i wyjgtek z listu Ignacego Krasickiego napisany po $mierci opata: ,szkoda staruszka zacnego
i grzecznego. My osobliwie ogrodnicy w zatobie po nim chodzi¢ powinnismy”, [w:] Korespondencja
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Karola Hohenzollerna, ktéry w dziesieciohektarowym zatozeniu potgczyt w sposdb
typowy dla drugiej potowy osiemnastego stulecia, dwa rozwigzania stylistyczne.
Wykonany dla niego® w roku 1792 plan ogroddw opackich z dwdéch stron ramo-
wany jest bordiurg z szesnastoma perspektywicznymi rysunkami najpiekniejszych
partii ogrodowych. Ukazuje dwie fazy stylowe, dajgc mozliwosé odczytania kom-
pozycji francuskiego ogrodu z czasdw Rybinskiego, jak i drugiej, stworzonej juz
przez niego angielsko-chinskiej czesci. Mozna przypuscié, ze bez wzgledu na to, jaki
ksztatt i zaawansowanie wnetrz ogrodowych zastat, stworzyt interesujgcq i har-
monijng cato$¢ (zob. ilustracja planu w tekécie Wojciecha Lipowicza, Patrzqc
z Karlsbergu. Ogrod oliwski w swietle problematyki genius loci. Artykut publikowa-
Ny w niniejszym tomie).

Kanwe przestrzenng opackiego zespotu ogrodowo-patacowego, formujgce-
go sie w drugiej potowie XVIII wieku, stanowit najwyrazniej dwuosiowy, niesyme-
tryczny ogréd w barokowej jeszcze dyspozycji z patacem usytuowanym entre cour
et jardin. Na 0§ gtéwnaq, przebiegajgcq z pdtnocy na potudnie, nanizane byty dwa
dziedzihce, w tym cour d’honour przed patacem oraz reprezentacyjny salon
gtéwny z parterem haftowym z delikatnym rysunkiem palmety, ksztattowany w sty-
lu rokokowym. Z dwdch stron ramowaty go niskie bindaze lipowe. Zakonhcze-
niem parteru byt prostokgtny basen wodny. Jego przedtuzenie stanowita prosto-
padta do gtdwnej, niesymetryczna o§ kompozycyjna, powstata jako wychodzg-
cy na morze dukt widokowy z cietymi szpalerami o wysokosci 15 metrow. Dalszy
cigg alei stanowit kanat wodny, wzdtuz ktérego biegty nizsze bindaze lipowe.
W perspektywie sprawiat wrazenie okna, przestworu wychodzgcego na morze.
Joanna Schopenhauer tak opisuje swoje wrazenia tego miejsca: ,,Jedyna w swo-
im rodzaju aleja ze strzyzonego zywoptotu wyrosta do zawrotnej wysokosci ja-
kiej nigdzie indziej nie spotkatam, odrdzniata ten ogréd od innych jemu podobnych
[...] najpiekniejsze rokoko jakie w zyciu widziatam”¢é. Istotnym powodem dla tak
ustawione] osi widokowej byta bez wagtpienia pokusa wtgczenia w niewielkg
przestrzeh ogrodowq oddalonego o niespetna trzy kilometry morza. Nieodparcie
nasuwa sie tu wspomnienie Wersalu, gdzie olbrzymia o$ gtéwna, z gingcymi w od-
dali lustrami wodnymi w ujeciu strzyzonych szpaleréw, dawata wrazenie niekon-
czqcej sie przestrzeni. Nieco inaczej skonstfruowano aleje w Pefersburgu, gdzie
kanat wodny tgczy sie z Zatokg Fihskg, jednocze$nie bedgc monumentalnym
widokiem z géry na morze’. W Oliwie wyjscie alei na morze zastosowano w in-
ny sposdb — widok przestworu wyznaczonego ramg szpalerdw z dalekim wido-
kiem morza i przesuwajgcych sie na nim statkdbw budzi skojarzenia nieco innymi
konstrukcjami. Przyktadem moze by¢ przejicie na zakohczeniu cietych zywo-

Ignacego Krasickiego, 1781-1801, Wroctaw 1958, 1. II, s. 129. O dziataniach opata zmierzajgcych do kreaci
ogrodu $wiadczy tez fakt zatrudnienia architekta i ogrodnika, Kazimierza Dembinskiego z Kocka (wczesniej
zatrudnionego w Wilanowie przez ksiecia Czartoryskiego, wojew. Ruskiego), a znajgcego takze niektédre
warszawskie realizacje ogroddéw przypatacowych). S. toza, Stownik architektéw i budowniczych Polakdw
oraz cudzoziemcdw w Polsce pracujgcych, Warszawa 1930, s. 70.

5 Plan sporzqdzony dla ksiecia Karola Hohenzollerna przez jego planiste Johanna Georga Saltzmanna.
Archiwum Panstwowe w Gdansku, sygn.V-18/688.

¢ J. Schopenhauer, Gdariskie wspomnienia mtodosci, Wroctaw 1958, s. 249.

7 Istniaty ogrody nad morzem: holenderskie czy szwedzkie — gdzie swoistym, oryginalnym rozwigzaniem
byto wejicie do patacu prowadzgce przez port morski, jok na przyktad w rezydencji kréldw szwedzkich
w Drottningholm, [w:] L. Majdecki, Historia ogroddéw, Warszawa 1972, s. 201, 203. Rodwniez ogrody w Gdan-
sku potozone byty na wzniesieniach. Ale morze i tu i tam podziwiano raczej joko szeroki widok z géry.
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ptotdw w szesnastowiecznym rzymskim ogrodzie Willi Medici®. Niemniej najwiecej
analogii znalez&é mozna w parkach osiemnastowiecznego stulecia, w rozwigza-
niach zakohczonych widokiem naturalnym lub sztucznie zaaranzowanym, czesto
z zastosowaniem perspektywicznych zabiegdw iluzyjnych. Wérdéd osiemnastowiecz-
nych realizacji niemieckich pojawia sie w parku Schwetzingen? trejazowy tunel
owalnego berso ukazujgcy grote z malowanym widokiem pejzazu idealnego, o zna-
miennym tytule Koniec swiata. W rokokowej rezydencii biskupiej w Veitshéchheim10
owalne okna altany otwierajg sie na wyciete w szpalerach okulusy, prezentujg-
ce wybrane motywy ogrodu. Sg to zabiegi charakterystyczne dla zamknietych
scenerii rokokowych, ale tez konstrukcje ideowe w duchu osSwiecenia, mogqgce
zawieraé jednoczesnie przestanie otwierajgce nas na pozasensualne obszary sym-
bolicznych tresci. lluzja oliwska polegata wiec nie tyle na wyprowadzeniu alei po-
za obreb ogrodu, ile - jak sgdze - na wprowadzenia do parku obrazu morza'l.
Spotegowaniem wrazenia patrzgcego — w odpowiednich porach roku i dnia — byt
poranny spektakl unoszgcego sie nad widnokregiem stohca wytanigjgcego sie
z morza. IZnamiennym jest fakt, iz cysterscy mnisi nazwali te aleje Drogg ku
wiecznosci. Wyprowadzenie alei na wschdd mogto nawigzywadé do symbolicznej
wymowy orientowanych identycznie koéciotdw. Swiatto wschodzgcego stohca
miato by¢ moze i tu symbolizowa¢ Chrystusa, a wiec i zycie wieczne. Droga ku
wiecznosci mogta kojarzy¢ sie z drogqg przebywanq przez cztowieka w kierunku
ostatecznej granicy miedzy zyciem na ziemi a zyciem wiecznym. Wymowe tak
rozumianego poszukiwania utopijnej rzeczywistosci mogty wzmacniaé usytuowa-
ne wzdtuz alei widokowej dwa wnetrza ogrodowe. Jednym z nich byt prostokagt-
ny, lezgcy obok parteru gtdwnego, intymny i cienisty salon boczny — Paradies'?,
z regularnymi rzedami drzew, ktérymi obsadzono terasy schodzqce do potozonej
najnizej przestrzeni krotkiej alejki. Jeszcze dzi§, cho¢ wtqczony do czesci kraj-
obrazowej, poprzez swdj niezatarty do konca regularny ksztatt prostokgtnego
wgtebnika, moze sugerowac¢ tgczno$¢ z geometryczng czescig ogrodu. Na jego
przedtuzeniu od wschodu mamy na planie drugie wnetrze - zblizony w ksztatcie do
prostokgta irrgarten (labirynt)'3 z drzewem zycia po $rodku. Mityczny ragj jako kraina
wiecznej szczelliwosci, z ktérej roéd ludzki zostat niegdy$s wygnany, i labirynt,
odczytywany wsérdd wielu innych znaczeh joko poszukiwanie wtasciwej drogi do
magicznego centrum, z arbor vitae symbolizujgcym nie$miertelno$¢, potgczone z
orientowang na wschdéd Drogq do wiecznosci — mogty tworzy¢ spdjny, mistyczny
program. Program zawierajgcy symboliczne przestanie i otwierajgcy przestrzeh ca-
tosci ogrodu na inny wymiar rzeczywistosci i raczej blizszy osobie Jacka Rybinskiego.
Aleja, zwtaszcza w opracowaniach niemieckich, okre$lana jako Firsliche Aussicht
— Ksigzecy widok, tqczyta sie zapewne z osobqg ksiecia Karola Hohenzollerna.

8 M. Szafranska, Ogréd renesansowy, Warszawa 1998, s. 107.

? C. Holmes, Najpiekniejsze ogrody swiata, ttum. z niem. B. Ostrowska, Warszawa 2002, s. 88.

10 |bidem, s. 66.

1 Uzyskanie podobnej iluzji stato sie w Oliwie mozliwe dopiero przy wykonaniu pewnych zabiegdw. Usypujac
wat ziemny za kanatem, schowano caty teren miedzy parkiem a morzem. Rozszerzajgce sie przy koncu
i wypetnione po brzegi lustro wodne tqczyto sie za pomocq ztudzenia optycznego z horyzontem, stwarza-
jac wrazenie, iz morze zaczyna sie tuz za ogrodzeniem (J. Schoppenhauer, op. cit., s. 247-250; F. Mamuszka,
Oliwa, Gdarnsk 1985, s. 148).

12 Wedtug planu sporzgdzonego dla ksiecia Karola Hohenzollerna przez jego planiste Johanna Georga
Saltzmanna (patrz przypis 4).

13 |bidem.
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Altana widokowa na zakohczeniu alei sugeruje istnienie punktu widokowe-
go, wprowadzonego by¢ moze jako jeden z elementéw nowego programu ksie-
cia. Widok z altany ,,przedstawia” charakterystyczne juz dla rokokowych scenerii
.wnetrze" ze swoistym points du vue, ktérym jest tu ,scena” z widokiem morza
i nieba. Prostokgtny basen wodny zatrzymuje widza na okreslong odlegtosé, tak jak
w teatrach wodnych, posiadajgcych naturalng bariere pomiedzy scenqg a wi-
downig'™. | cho¢ w Oliwie nie ma mowy o spektaklach sensu stricto, asocjacje
teatralne podkredla altana otwarta jak loza, ktéra pozwalata podziwiaé widoki
jak w teatrze natury!s. Kulisowa konstrukcja szpalerdw oliwskich przywodzi na mysl
liczne realizacje teatrdw ogrodowych, tworzone w ogrodach za pomocqg strzy-
zonych zywoptotéw nasladujgcych kulisy teatralne'é. Strzyzone aleje z widoka-
mi istniaty w parkach (przedstawienie wiedenhskiego ogrodu Johanna Zieglera
z 1783 roku)'7 lub w ich idealnych wizerunkach (angielski Formal Garden
Johannese'a Jansona)'8, ale rowniez w przedstawieniach teatralnych, czego przy-
ktadem jest osiemnastowieczna rycina teatru dworskiego w Wiedniu (tto dla roz-
grywajgcego sie spektaklu stanowi bindazowa aleja z widokiem morza ze stat-
kami)'?. Jeszcze ciekawszym odniesieniem teatralnym jest projekt scenografii
teatralnej autorstwa Holendra Cornelisa Troosta?0. Przedstawienie to wydaje sie
posiadac istotng wymowe symboliczng. W wykadrowanym przez kulisy strzyzonych
szpalerdw otworze widoczny jest przestwdr nieba i morza z ptywajgcymi na nim
dalekimi statkami. Hermy stojgce po obu stronach szpaleru symbolizujg tu praw-
dopodobnie Terminusa - starozytnego boga kresu, stanowigc by¢é moze granice
pomiedzy alejg — $wiatem fizycznym, a morzem - Zzyciem wiecznym. Ildea dlei
jako drogi zycia podkreslona jest przez posqg Herkulesa, ktéry dokonuje wtasciwe-
go wyboru pomiedzy cnotq a wystepkiem. Przedstawienia toposu przejscia i wybo-
ru drogi sg czeste w malarstwie i parkach, poczynajgc od ogroddéw wioskich
szesnastego wieku, poprzez osiemnastowieczne zatozenia angielskie i niemieckie
(takze i polskie), wskazujgc mozliwe proweniencje parku oliwskiego. Stynne re-
nesansowe ogrody wokdt willi d'Este w Tivoli, jak i manierystyczne Sacro Bosco
w Bomarzo posiadaty wyszukany, wielowgtkowy program ikonograficzny. W obu
istotng role odgrywata wedréwka cztowieka poprzez putapki i namietnosci zycia, az
po poznanie mitosci bozej?'. W willi d'Este program opierat sie miedzy innymi na
postaci Herkulesa — jako symbolu cnoty, sity moralnej i wyboru wtasciwej drogi?2.
Podobng konstrukcje symboliczno-formalng z Herkulesem na rozdrozu zastosowat

14 M. Szafranska, Ogréd. Forma, symbol, marzenie, Warszawa 1998: Ogrdd jako teatr, s. 316-323, Amfiteatr
w tazienkach, s. 321.

15 Wedtug planu sporzgdzonego dla ksigcia Karola Hohenzollerna przez jego planiste Johanna Geor-
ga Saltzmanna (zob. przypis 4); czesto stosowano odpowiednie punkty, z ktérych mozna byto podziwiac
wybrane widoki natury lub tez, jak w Worlitz, widoki natury sztucznie skonstruowanej: sztuczna kopia
Wezuwiusza oglgdana z ruin amfiteatru (C. Holmes, op. cit., s. 108.).

16 Teatr ogrodowy w Nymphenburgu, miedzioryt z 1722 (M. Szafranska, Ogréd. Forma..., op. cit., s. 325).

7 L. Impelluso, Gardens In Art, Los Angeles 2007, s. 213.

'8 |bidem, s. 195.

? Le Turc Généreux, M. Szafrahska, op. cit., Ogréd. Forma..., kat. nr 220, s. 326.

2 Nach dem Leben und aus der Phantasie Niederlandische Zeichnungen vom XV. bis XVIIl. Jahr. aus
dem Stadtelischenkunstinstitut, katalog wystawy Frankfurt nad M. 2000, oprac. A. Strech; znalezienie
pracy C. Troosta, jak tez interpretacje hermy jako Terminusa zawdzigczam dr Beacie Purc-Stepniak.

21 C. Holmes, op. cit., 5.38.

22 |bidem, s. 34.
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w osiemnastowiecznym parku Stourhead hrabia Hoare?. Co ciekawe, inspiracjqg
mogt by¢ dla hrabiego réwniez jeden z obrazdéw z jego kolekcji: Herkules na
rozstajnych drogach Nicolasa Poussina. Program zawieragjgcy analogiczne prze-
stanie moralne znamy takze z fresku Sali Ksigzecej w opactwie cystersow w Lubigzu
z roku 1737, wartosci te podkre$lano wiec mocno rowniez w klasztorach cyster-
skich?4. Swiadczy to nie tylko o popularnosci tego toposu w osiemnastym stule-
ciu, ale i o tym, ze filozoficzno-moralne programy szesnastowiecznych ogroddw
pejzazowych?, przerwane przez dogmat barokowych rezydencji skupionych na
reprezentacji i apoteozie wtascicieli, zostaty odnowione, acz w nieco odmiennym
ujeciu, przez wiek oswiecenia. Wielo$¢ punktéw obserwaciji, réznorodnosé widokdw
osiemnastowiecznego parku stwarzata mozliwos¢ indywidualnego odbioru i wyboru,
ale tez naturalnie rozwijang poprzez rozmaite scenerie — droge, ktéra w zamysle
autora sktadata sie na catosciowy, harmonijny program. Takie drogi zwiedzania
z myslg przewodniq wykreowanq przez witasciciela zaistniaty w parkach w Anglii
juz przed potowq XVIII stulecia, a pdzniej w catej Europie. W tym samym czasie
wérdd wielu literackich lub orientalnych wagtkdw pojawity sie takze, jak stwierdza
A. Kostotowski, znaczqce wyjqgtki wprowadzajgce w kompozycje przestrzenne
elementy sacrum chrzescijariskiego?s. Zjawisko to dotyczyto zresztq nie tylko zatozen
sakralnych, ale rowniez swieckich. | byto niewqgtpliwie bliskie ideatom o$wiecenia.
Poza tfropem europejskich parkdw czy tez przedstawieh malarskich lub gra-
ficznych, warto przyjrze¢ sie wielkim realizacjom gdanskim z poczgtku i kohca
XVII wieku, ktére opat Jacek Rybihski musiat mie¢ przed oczami, kreujgc oliwskg
aleje. | to zardwno jedli chodzi o rozwigzania stylistyczne, jak i byé moze ideowe.
Jednym z nich jest obraz stanowigcy clou programowe Sali Czerwonej w ratuszu
gtdbwnomiejskim w Gdansku: Alegoria handlu gdanskiego, gdzie istotng ,figure
kompozycyjno-stylistyczng”, posiadajgcq takze swojg wymowe alegoryczng — po-
tgczenia miasta z Battykiem, a takze podkreslenia zwigzkdéw Gdanska z Polskg -
stanowi aleja wychodzgca na morze. Co ciekawe, w obrazie tym ujety jest tak-
ze klasztor oliwski widoczny w dalekiej perspektywie. Drugq z realizacji jest ottarz
w kosciele cysterskim w Oliwie, ufundowany przez wielkiego poprzednika Jacka
Rybinskiego, opata Michata Antoniego Hackiego w latach 1686-1693. |, co bardzo
prawdopodobne, by¢é moze inspirowany przez niego takze programowo. Kon-
strukcja oftarza podzielona jest na dwie strefy — ziemskq i niebieskg. D6t stanowi
kolumnada (niemal w formie architektonicznej alei), w ktérej srodku umieszczo-
no obraz Andreasa Stecha. Ponad kolumnami wznosi sie gloria z dwiema gru-
pami postaci Starego i Nowego Przymierza. Po lewej wida¢ Jezusa niesionego
przez anioty w otoczeniu Jana Chrzciciela i Jana Ewangelisty oraz apostotéw Piotra
i Pawta, po prawej — Mojzesza z tablicami Dekalogu oraz Dawida i dwdch proro-
kéw: Eliasza i Henocha. Przedstawienie uzupetnia siedmiu archaniotdw i skrzy-
dlate gtowki anielskie. Istotna byta takze wymowa pierwotnego witrazu z okiem

23 A. Kostotowski, Kilka przyktaddw chrzescijariskiego sacrum w angielskim ogrodzie krajobrazowym
XVIIl wieku, [w:] Sacrum i sztuka, materiaty z konferencji zorganizowanej przez Sekcje Historii sztuki Ka-
tolickiego Uniwersytetu Lubelskiego w Rogdznie 1984, oprac. N. Cieslinska, Krakéw 1989, s. 175-181.

24 R. Nowak, Emblematyczny charakter malowidet wielkiego refektarza w patacu opackim w Lubiqzu,
,Rocznik Historii Sztuki”, t. XV, 1985, s. 273-286.

25 M. Szafrahska, Parki krajobrazowe XVI wieku, [w:] Sztuka a natura, materiaty XXXVIII Sesji Naukowej SHS
w Katowicach.

26 A, Kostotowski, op. cit., s. 176.
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Opatrznosci, ktéry razem z wizerunkiem Jezusa oraz gotebicg unoszgcq sie nad
gtowg Dawida odzwierciediat Trojce Swietq. Ponad glorig widoczna jest postad
Archaniota Michata z wagg i sznurem, ktéra nawigzuje niewgtpliwie do wymowy
Sgdu Ostatecznego. Program tu zawarty obrazuje wizie Zbawienia i przejscia do
zycia wiecznego. Pendant do tego programu stanowi niezwykle interesujgcy obraz
Andreasa Stecha: w czesci dolnej, ziemskiej — kleczy pogrgzony w modlitwie
konwent oliwski, w niedalekiej perspektywie widoczny jest klasztor i stary patac
opacki, a na horyzoncie mozna rozpozna¢ charakterystyczne wieze Gdanska.
Powyzej — strefa nieba, z obu stron chmury z dwojgiem patrondw opactwa: Mat-
kg Boskg i $w. Bernardem z Clairvaux?’. Pionowa szczelina, wypetniona jest
Swiattodciq, ktoérej blask oswietla zardwno klasztor, jak i modigcych sie zakonni-
kéw. Inspiracje do stworzenia osiemnastowiecznej alei ze stohcem wschodzgcym
wirdd szpalerdw mogta stanowié konstrukcja samego ottarza z przedstawieniem
szczeliny wypetnionej $wiattem w perspektywicznym ujeciu kolumn. Jednoczesnie
za$ symboliczna wymowa ogrodowej Drogi do wiecznosci zdaje sie nawigzy-
wacé zarébwno do motywdw eschatologicznych zawartych w programie ottarza,
jak i do chrystologicznej symboliki $wiatta, tak waznej dla cysterséw.

Rys. 1. Aleja z widokiem na morze, plan parku opackiego z roku 1792 (fragment)
Fig. 1. The lane with a view of the sea, plan of the abbots’ park from 1792 (fragment)

Wydaje sie wiec, ze oliwska ogrodowa Droga do wiecznosci nie powstata bez
pierwowzoréw, zaréwno tych europejskich zwigzanych ze zmianami zgodnymi
z duchem czasu, jak i duchem miejsca Gdanska i Oliwy. Zdaje sie tu zachodzi¢
wyrazne sprzezenie pomiedzy kreacjg formalng i tresciowq parku a jego kontekstem
miejsca: cysterskqg historiq i tradycjq opactwa oraz kulturg Gdahska.

27 7. lwicki, Oliwa wczoraj i dzis, Gdansk 2001.
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y. i |
Rys. 2. Katedra w Oliwie, oftarz gtéwny autorstwa Andreasa Schiitera wykonany w latach 1688-1693,

z obrazem Andreasa Stecha z roku 1686
Fig. 2. Cathedral in Oliwa, the high altar made by Andreas SchlUter in 1688-1693 with a picture of Andreas

Stech from 1686

Rys. 3. Cornelis Troost, projekt scenografii teatralnej, Holandia, XVIII w.
Fig. 3. Cornelis Troost, project of theatrical scenography, Holland, XVIII century
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By¢ moze oliwski duch miejsca to nadzieja i wiara, ze ziemski Swiat jest od-
wzorowaniem niebieskiego porzgdku i ze nasze dzisiejsze, czesto nieswiadome
tesknoty poszukiwania zycia wiecznego wpisujg sie w osiemnastowieczny genius
saeculi, ozywigjgc na powrdt w zagospodarowanej ongi$ przez mnichéw dolinie —
cysterski genius loci.

Nadzieja bywa, jezeli ktos wierzy |...)

Czestaw Mitosz
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