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GENEZA TWORCZEGO PLURALIZMU WE WSPOLCZESNEJ
ARCHITEKTURZE - QUO VADIS ARCHITEKTURO?

THE ORIGIN OF THE ARTISTIC PLURALISM IN MODERN
ARCHITECTURE — QUO VADIS ARCHITECTURE?

Szerokie spektrum zjawisk ideowych i estetycznych zachodzgcych w okresie ostatnich kilkunastu lat w ar-
chitekturze stawia w interpretacyjnym i teoretycznym kryzysie te dziedzine sztuki. W artykule przedstawiono
wptyw estetycznych transformaciji, jakie dokonywaty sie na przestrzeni dwudziestego wieku w architekturze
na aktualny pluralizm programow i postaw tworczych panujacy wsrod wspotczesnych architektow.

Stowa kluczowe: architektura dzis, kryzys wspdtczesnej architektury, estetyka w architekturze XX wieku

The wide spectrum of ideological and aesthetic phenomena happening for the last few years in architecture
presents this field of art in interpretative and theoretical crisis. The article presents the influence of aesthetic
transformations that were happening in the 20 century in architecture on actual pluralism of programmes
and artistic attitudes existing among modern architects.
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Koniec pierwszego dziesieciolecia XXI wieku
wydaje sie by¢ dobrym okresem do podjecia proby
zwigztego scharakteryzowania stanu wspofczesnej
architektury i okreslenia zrédet pochodzenia aktualnie
panujgcego tworczego pluralizmu w tej dziedzinie
sztuki. Refleksji towarzyszy data — symbol roku 2000,
ktéra otwiera nowe milenium w dziejach ludzkosci.
W przesziosci to wybitne realizacje lub wydarzenia
pozwalaly wyznacza¢ i datowa¢ nowe okresy w sztu-
ce. Wspodiczesnie jest inaczej, gdyz trudno wskazac
na same reguly stosowania spéjnych kanondéw
w architekturze, a ilos¢ wznoszonych obiektéw, ktére

wprowadzajg nowg jakos¢ estetyczng i Swiatopogla-
dowg do dziedzictwa kulturowego ludzkosci rosnie
niewspotmiernie w odniesieniu do poprzednich epok.
Roznorodnosé powstajagcych idei i form architek-
tonicznych, jak i dynamika ich realizacji jest jedng
z gtéwnych cech dzisiejszej architektury.
Wspobtczesna architektura jest wynikowg estetycz-
nych transformacji, oraz podjetych tworczych préb
i eksperymentéw, jakich dokonywano na przestrzeni
dwudziestego wieku w sztuce. Jej podstawy zaczety
ksztattowac¢ sie w pierwszych dekadach ubiegtego
stulecia, gdy to pojawity sie gtosy nawotujgce do
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koniecznosci zerwania z mechanicznym powielaniem
historycznej spuscizny poprzednich epok. Juz w 1908
roku architekt Adolf Loos w artykule Ornament und
Verbrechen (Ornament i Zbrodnia) manifestowat swg
nieche¢ do historycznie utrwalonej i powszechnie
panujgcej w swiadomosci spotecznej potrzeby deko-
rowania nowo powstajgcych budowli i rzeczy uzytko-
wych, uwazajgc dziatanie to za przejaw kulturowego
prymitywizmu, a nawet tytutowej ,zbrodni”, natomiast
ludzi propagujacych ten proceder przyréwnywat do
~Kryminalistow” twierdzac, ze cztowiek z naszej kul-
tury, ktory tatuuje swoje ciafo, jest albo przestepca,
albo degeneratem [1]. Loos dostrzegat podobng
analogie w odniesieniu do architektury, czy wytwa-
rzanych przedmiotéw codziennego uzytku — piszac
— Odkrytem nastepujgcg prawde i zaprezentuje jag
Swiatu: ,ewolucja kultury polega na usuwaniu orna-
mentu z artykufdw codziennego uzytku”. Myslatem,
Ze tym stwierdzeniem dostarcze wszystkim powodow
do zadowolenia. Ale nikt mi nie podziekowat. Ludzie
byli przygnebieni. Smucito ich to, ze nie bedg juz
mogli stworzy¢ nowej dekoracji [2]. Architekt konse-
kwentnie wcielat w zycie swoje odwazne jak na owe
czasy przekonania realizujgc projekty domu przy
Michaelerplatz (1909-1911), domu Steinera (1910),
domu Scheua (1912-1913) i wielu innych, wdrazajgc
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jednoczesnie koncepcje ,Raumplanu”, czyli prze-
strzennego zréznicowania poszczegolnych pomiesz-
czen poprzez zastosowanie ich réznej wysokosci.
Poglady te znalazty p6zniejsze odzwierciedlenie
w funkcjonalizmie i ruchu modernistycznym. Podob-
nie jak prace Adolfa Loosa odnoszace sie do formy
i przestrzeni w architekturze, tak zapoczatkowany
przez Kazimierza Malewicza w 1913 roku kierunek
suprematyzmu w malarstwie abstrakcyjnym zmieniat
oblicze nowej rzeczywistosci w sztuce, zaktadajac jej
catkowite oderwanie od utartych dotad realidw i stan-
dardow, zrywajac z jej narracyjng rolg i przedmioto-
woscig, a stawiajac na redukcje srodkéw wyrazu
i znaczenie supremaciji czystego odczucia w twoérczej
dziatalnosci artysty. Jak pisat Malewicz — Istota i zna-
czenie tworczosci artystycznej sg jednak stale niedo-
ceniane, jak zresztg zasada kazdego tworczego trudu;
a przecie zawsze i wszedzie jedynym Zzrodfem wszel-
kiej pracy formotwdrczej jest doznanie [3]. Z czasem
ptaskim kompozycjom malarskim, ztozonym z ele-
mentarnych form geometrycznych (kwadratu, prosto-
kata, kofa, linii prostej, krzyza), artysta nadat trzeci
wymiar tworzac tzw. architektony, ktore staty sie stu-
diami przestrzennymi ideologii suprematyzmu, a tym
samym rozszerzaly zakres tego kierunku. Dzieki ta-
kiemu dziataniu abstrakcyjny obraz mogt sta¢ sie
pretekstem dla powstania nowych form architekto-
nicznych. Potrzeba zmian nastgpita nie tylko w spo-
sobie podejscia do ksztattowania bryty i organizowa-
nia przestrzeni (funkcji) budowli, ale takze w zakresie
tworzywa (materii), z ktérej wznoszono obiekty. Nowe
czasy wymagaty nowych materiatow — zgodnie z my-
$lg jednego z postulatéw ogtoszonych w manifescie
Futurist Architecture przez Antonio Sant’Elie w 1914 r.
Proklamowano tam zastgpienie dotychczas stosowa-
nych materiatéw (drewna, kamienia, cegty) nowymi,
tak by ksztattowac architekture na miare nowych
warunkow zycia, opierajac sie na estetyce zbrojone-
go betonu, stali, szkta, tektury [4]. W$rdd wszystkich
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gloséw zrywajgcych z tradycyjnym jezykiem form
znajdujgcym odzwierciedlenie w eklektycznych neo-
historyzmach i secesji oraz nawotujgcych do radykal-
nych przemian w architekturze i sztuce najsilniej
zaznaczyta sie swg tworcza i programowg postawg
grupa uczniéw i pracownikow jednego z wspotzato-
zycieli Niemieckiego Zwigzku Tworczego (Der Deut-
sche Werkbund) — Petera Behrensa. Nalezeli do niej
Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe i Charles
Eduard Jeanneret (Le Corbusier). Rysujacy sie rady-
kalny antytradycjonalizm i che¢ przeprowadzenia
rewolucji estetycznej w architekturze i sztuce na
miare potrzeb dwczesnych czasoéw oraz wykorzysta-
nie nowych mozliwosci technicznych ,epoki maszyn”,
zapoczgtkowato powstanie szeroko rozumianego dzi$
ruchu modernistycznego i tzw. stylu miedzynarodo-
wego. U jego podstaw znalazta sig filozofia puryzmu
obwieszczona przez Amédée Ozenfanta i Le Corbu-
siera na tamach pisma ,Espirit Nouveau” (,Nowy
Duch”). Gtosita ideologie, wg ktérej opracowano
program czystej formy — opartej na czytelnej prosto-
cie, elegancji i zazwyczaj prostokresinej geometrii,
a rodzita sie na zasadzie naturalnej selekcji w proce-
sie tworczym artysty. Zaréwno poglady Adolfa Loosa
jak i doktryny puryzmu, czy czotowe osiggniecia
Miesa van der Rohe (pawilon wystawowy w Barcelo-
nie, Nowa Galeria Narodowa w Berlinie, Dominion
Center w Toronto) ze sztandarowym hastem Less is
more (Mniej znaczy wiecej), staly sie fundamentem
dla cieszgcej sie popularnoscig w ostatnich latach
XX wieku architektury utrzymanej w duchu minimali-
stycznym, czy tzw. minimal artu. Wsréd jej wspofcze-
snych przedstawicieli mozna wymieni¢ chocéby Ja-
ponczyka Tadao Ando, czy hiszpanskiego architekta
Alberto Campo Baeze, ktérzy do dzi$ konsekwentnie
w swojej tworczosci realizujg i rozwijaja zatozenia
tego ascetycznego nurtu. Réwniez sformutowane
przez Le Corbusiera pie¢ zasad nowej architektury
i wcielenie ich w zycie przy projekcie Willi Savoye

w Poissy (1928-1930), czy realizacja Unite d’Habita-
tion (jednostki mieszkaniowej) w Marsylii (1946—1952)
na zawsze zmienifo oblicze i standardy dzisiejszej
architektury mieszkaniowej. Paradoksalnie do upad-
ku stylu miedzynarodowego przyczynito sie w znacz-
nym stopniu wdrazanie nowoczesnych idei moderni-
zmu wtasnie do architektury mieszkaniowe;.
Tworzone nowe srodowisko i warunki zycia wedle
najbardziej postepowych i nowatorskich programéw
architektoniczno-urbanistycznych oraz stawiane za-
tozenia formalne i estetyczne na miare purystycznej
stylistyki wyzwalaty w mieszkahcach najgorsze odru-
chy wandalizmu, agresje i wysokg przestepczosc.
Charles A. Jencks okreslit nawet doktadny czas
i miejsce Smierci architektury modernistycznej: Archi-
tektura modernistyczna umarfa w St. Louis w stanie
Missouri 15 lipca 1972 roku, o godzinie 15.32 (mniej
wigcej), kiedy to niesfawne osiedle Pruitt-Igoe, a raczej
kilka jego wielkopfytowych blokdw, otrzymato korico-
wy coup de grdce za pomocg dynamitu. Czarni
mieszkancy tych blokéw rozwalali, niszczyli i psuli, co
tylko sie dafo. Nic nie pomogfo pakowanie milionéw
dolaréw w utrzymanie (malowanie, wstawianie nowych
szyb i naprawianie wind) i w koricu pofozono kres
nieszczesnym budynkom: bum, bum, bum... [5]. Wy-
darzenie to w srodowisku krytykow, tworcow archi-
tektury i urbanistéw, moze nie wzbudzatoby tak du-
zych kontrowersji i pytan o popetnione biedy oraz
przyczyny braku spotecznej akceptacji dla przyjetych
rozwigzah, gdyby nie fakt, ze — jak pisze dalej
Ch. Jencks — Pruitt-Igoe zostato wzniesione zgodnie
Z najbardziej postepowymi ideami CIAM-u (Miedzyna-
rodowego Kongresu Architektury Nowoczesnej).
W roku 1951 projekt otrzymat nagrode przyznawang
corocznie przez American Institute of Architects.
Osiedle skfadafo sie z czternastopietrowych blokéw
z wielkiej ptyty, z racjonalnymi ,,uliczkami w powietrzu”
(ktore byly zabezpieczone przed samochodami, ale
jak sie okazafo nie przed zbrodnig), ,sforicem, prze-



strzenig i zielenig”, czyli corbusierowskimi ,trzema
radosciami urbanisty” (przeciwstawionymi tradycyjnym
ulicom, ogrodom i przestrzeni pofprywatnej). Ruch
kofowy | pieszy rozdzielono, przewidziano rowniez
miejsce na boiska, lokalne urzgdzenia komunalne,
takie jak pralnie, ztobki i kgciki na ploteczki. Osiedle
byto wiec pefne racjonalnych substytutow tradycyj-
nych wzordw. Ponadto styl purystyczny, czysta i zdro-
wotna metafora szpitala miaty przez zbawienny wptyw
obudzi¢ podobne zalety w mieszkaricach. Dobra
forma miata doprowadzic¢ do powstania dobrej tresci,
a w kazdym razie dobrego zachowania; czyli inteli-
gentne planowanie abstrakcyjnej przestrzeni powinno
uksztaftowac wifasciwy sposob bycia. Niestety jednak,
te naiwne idee, przyjete od doktryn filozoficznych
racjonalizmu, behawioryzmu i pragmatyzmu, okazaty
sie tak samo irracjonalne jak same filozofie [6]. W kon-
cu panujgcy do lat 60. styl miedzynarodowy stang
w obliczu kryzysu swych idei wynikajgcego gfownie
z roshgcych antyspotecznych nastrojéw zwigzanych
z prezentowanymi rozwigzaniami, ktdre w nietrafiony
sposéb wdrazano na szeroka skale w zycie. Rowniez
w znacznym stopniu ograniczenia wynikajgce z wy-
czerpujacych sie juz mozliwosci zastosowania form,
opartych na powtarzanych kombinacjach geometrii
tzw. pudetka, oraz pewne znuzenie estetyka szkia,
stali i betonu wptyneto na stagnacje i recesje tej
ideologii. Doprowadzito to w koncu do przetomu,
a wtasciwie roztamu na dwa przeciwstawne Swiato-
pogladowo bieguny ukierunkowujgce dalszy rozwo;
architektury na nastepne dekady. Pierwszy — jak pisze
Jozef Tarnowski — polegat na rewitalizacji aksjologii
modernizmu przez rzeczywiste, a nie tylko deklaratyw-
ne dostosowanie formy do funkcji i zarazem przez
zastosowanie nowoczesnych technologii. Oznaczato
to akceptacje modernistycznej teorii i rownoczesne
odrzucenie biezgcej praktyki realizowanej w ramach
stylu miedzynarodowego. Z tych tendencji zrodzit sie
nurt odnowionego modernizmu, czyli neomoderni-
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zmu (...) — ktoéry to termin Charles Jencks okreslit
mianem ,pdznego modernizmu”. Drugi kierunek po-
legat na zanegowaniu zarowno teorii, jak i praktyki
modernizmu i zwrdceniu sie do tradycji odrzuconej
przez modernizm. Z tego nurtu zrodzit sie postmoder-
nistyczny neotradycjonalizm [7]. Ten coraz silniej kla-
rujgcy sie podziat w historii architektury drugiej potowy
dwudziestego wieku, ugruntowany konglomeratem
pochodnych i ewoluujgcych dalej nurtéw w ramach
postmodernizmu i neomodernizmu, nalezatoby uznac
za punkt zwrotny, majgcy istotne znaczenie dla mocno
uwidocznionego i pogtebiajgcego sie aktualnie plura-
lizmu tworczego w dzisiejszej architekturze i by¢ moze
nalezy upatrywa¢ w nim poczatku nowej epoki ,wiel-
kich tworcow” w architekturze, na ktorej krystalizujgcy
sie obraz zwraca uwage Dariusz Koztowski piszac —
Dzis jest inaczej. Wydaje sie, ze nie ma juz kierunkdw
architektury — jest tylko oryginalnosc wielkich tworcow.
Kazdy z nich czyni architekture na swdj sposob i nie
widac jakiefs jednej teorii architektury, czy nawet prob
porozumienia w tym zakresie. Nie ma zrozumienia
miedzy moéwigcymi réznymi jezykami — zdezorientowa-
ni pozostajg takze nasladowcy. Naczelng wartoscig
stafa sie nie tylko sztuka, zwana architekturs, ile ,,kon-
wencja” umozliwiajgca przychylne zaakceptowanie
nowych ksziattow i ich przyjazny odbior. Jezeli widz
zaakceptuje konwencje, dalsza zabawa staje sie przy-
jemnoscig, lecz do korica nie jestesmy pewni — opera
seria to, czy — buffo. Architektura minimum i ,architek-
tura w pidropuszu” bywajg akceptowane jednako.
Sztuka budowania rzeczy dzis nie jest wyrazeniem
plastycznym jakiegos okreslonego ideatu. Jest wyra-
Zeniem kazdego ideatu, ktéremu architekt potrafi nadac
forme [8].

O bogactwie (zréznicowaniu) estetycznym wspot-
czesnej architektury przesadza zatem pluralizm
stylistyczny, wywodzacy sie bardziej z oryginalnosci
»wielkich tworcow”, niz z jakichs wspolnych cech sta-
nowigcych fundament nowego, czytelnego kierunku
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w architekturze. Zjawisko to wymyka sie ogolnej kla-
syfikacji, doprowadzajgc do pewnego kryzysu teorie
i estetyke architektury, a zaostrzajaca sie polaryza-
cja pomiedzy dokonaniami czotowych Swiatowych
architektéw sprawia, iz zdezorientowane pozostajg
nie tylko nastgpne pokolenia mtodych twoércow, ale
i krytykdw sztuki poszukujgcych materialnego i prze-
strzennego wyrazu dla okreslenia zréznicowanego
charakteru rodzgcej sie architektonicznej tozsamosci
nowego milenium. Siegajac do przykiadéw znacza-
cych dziet architektury zrealizowanych w ostatnich
latach, mozna wymieni¢ zaréwno te bijace kolejne
rekordy inzynierskie, jak najwyzszy obecnie wiezo-
wiec Burj Khalifa (828 m, projekt: Skidmore, Owings
& Merrill, il. 1.) wzniesiony w Dubaju (Zjednoczone
Emiraty Arabskie, 2004-2010 r.), czy zaprojektowany
w pracowni Normana Fostera najwyzszy wiadukt
(Viaduc de Millau, 2001-2004 r., il. 2.), z filarami sie-
gajacym wysokosci 341 m, zlokalizowany nad doling
rzeki Tarn w potudniowej Franciji, jak i te niewielkie,
skromne, wznoszone bez wielkiego rozmachu, ale na-
cechowane indywidualnym i kreatywnym podejsciem
tworcy do wspofczesnej mysli architektonicznej, cze-
go przyktadem moze byc¢ budynek prywatnej kaplicy
w Valleacerdn (Hiszpania, 2000 r., il. 3.) zaprojekto-
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