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ARCHITEKTURA SAKRALNA KRAKOWA OD POLOWY XIX WIEKU —
PRZESZLOSC | TERAZNIEJSZOSC

SACRED ARCHITECTURE OF CRACOW FROM THE HALF OF THE
19" CENTURY — THE PAST AND THE PRESENT TIME

Architektura sakralna, z uwagi na jej specyfike, pozwala przejrzyscie zanalizowa¢ zmieniajacy sie sposob
podejscia tworcow do kwestii pojmowania roli i znaczenia obiektu sakralnego. Na przestrzeni stulecia mozna
zaobserwowac zwiekszajgcy sie ilos¢ zréznicowanych kreacji przestrzeni sakralnej. Prognoza na przysztosé,
formutowana na podstawie do$wiadczen minionych epok, nie wyklucza potencjalnej mozliwosci powrotu do
zblizonej idei tworczej, choé realizowanej w mozliwie szerokim zakresie.

Stowa kluczowe: architektura sakralna, architektura wspdfczesna

Sacred architecture, because of her specificity, lets analyse the changing approach of authors to the issue
of comprehending the role and meaning of the sacred object. Over an area of the century it is possible to
observe increasing number of diversified performances of the sacred space. Forecast next time, formulated
on the basis of experience of bygone eras, doesn’t exclude the potential option of the return to the similar
idea creative, though carried out in possibly wide range.
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Otaczajgca nas architekture mozna podzieli¢ na
dwie kategorie: architekture wspofczesng, rozumiang
jako ogot form przestrzennych powstatych ,dzi$” lub
przynajmniej w czasach wspofczesnego pokolenia
i pozostalg — odbierang jako ogét form o stylistyce
~dawniejszej”, nieprzystajgcej do biezgcych mozliwosci
technicznych i nowatorskich rozwigzah. Wydaje sie jed-
nak, ze tak ogolnikowy podziat nie jest wystarczajacy
dla precyzyjnego wyrdznienia architektury ,dzisiejszej”.

Wszelka kwalifikacja elementow do okreslonych ka-
tegorii pociaga za sobg ich odrebnos¢. Tymczasem,
w odniesieniu do architektury — zaréwno ta wspot-
czesna, jak i dawniejsza, nie istniejg w zupetnym
oderwaniu — pomiedzy nimi wystepuije szereg punktow
odniesienia; nawet przy braku powigzan stanowig dla
siebie wzajemne tto — co juz jest pewnym elementem
taczacym. Co wiecej — architektura dawniejsza, moze
chetnie odsuwana przez wspotczesnych tworcow, jako
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konglomerat ,zuzytych” form, stanowi jednak inspi-
racje twoérczg, chocby podswiadomg — jest wstepem
do decyzji: czy w nowej kreacji stosowac kontynuacije
stylistyczng, czy swiadome zaprzeczenie dotychcza-
sowych wzorow.

Okreslenie ,teraz” dla architektury moze by¢ poj-
mowane elastycznie: rozumiane jako chwila biezaca,
ale takze obecne dziesieciolecie czy nawet epoka.
Wspotczesnos¢ w architekturze istniata zawsze;
kazdy element przestrzenny powstawat w warunkach
swojej doby — zmiennos¢ stylistyk w poszczegoinych
epokach stanowita odzwierciedlenie ewolucji tychze
uwarunkowan. Jednoczesnie — w miare powstawania
kolejnych form, zmianie podlegata takze ocena form
wczesniejszych. Dzieto architektoniczne zaprojek-
towane dawniej, moze w okreslonych warunkach
sta¢ sie zrodtem nowych inspiracji. Z tych powodow
wspoiczesne formy architektoniczne mogg zawieraé
w sobie echa osiagnie¢ minionych epok.

Pojmowanie wspoétczesnosci utozsamiane jest
z okresem powstawania form zwigzanych z najnow-
szymi osiggnieciami techniki, utatwiajgcymi realizacje
nowatorskich koncepcji twérczych. Istotne jest przy-
porzadkowanie obecnej doby do ustalonych ram
czasowych, wyznaczonych przetomowym dzietem
architektonicznym. Twérca, projektujgc nowa forme,
chce z zatozenia zaproponowac¢ co$ oryginalnego
i nieprzecietnego. W dazeniu do ukazania swoje-
go indywidualizmu (swojej teorii) ukryta jest mysl
0 nowej przysztosci, ktéra wymaga wyraznej zmiany
dotychczasowego postrzegania architektury. W archi-
tektonicznych kreacjach mozna stosowac¢ elementy
tradycyjne, w pewnym stopniu rozwiniete lub przetwo-
rzone, albo tez formy bedace efektem awangardowe-
go spojrzenia na architekture — budujgce przysztosé.
Wiaze sie to zwykie z wykorzystaniem wspoiczesnej
technologii, materiatéw, eksperymentalnych préb,
ale przede wszystkim z wyksztatceniem takiego wy-
razu formy przestrzennej, ktéra ma szanse sta¢ sie
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punktem wstepnym dla nowej wspdétczesnosci. Bez
dtuzszej perspektywy czasowej nie da sie ocenic,
czy konkretna forma utozsamia sie z przetomem sty-
listycznym — gdyz mozemy miec¢ jedynie do czynienia
z dzietem pozornie nowatorskim, ale nie stanowigcym
poczatku innego sposobu tworczego myslenia.
Definicja architektury, jako ,sztuki ksztattowania
przestrzeni” jest ogolnym pojeciem okreslonej dzie-
dziny tworczosci. W rozszerzeniu niniejszego terminu
nalezy rozumiec, ze nie zawsze chodzi o budowanie
nowej przestrzeni, ale nadawanie przestrzeni zastanej
innego ksztattu na zasadzie dopetnienia lub wzboga-
cenia nowg trescig. By¢ moze biezgcym zadaniem
architektury jest obecnie nie tylko tworzenie coraz to
innych ,ksztattow przestrzennych”, ale modelowanie
i stymulacja wyksztatconej juz przestrzeni.
Architektura sakralna, z uwagi na jej szczegding
role i specyfike zawartg w monumentalnych formach
Swigtyn, pozwala w sposob wyrazisty zanalizowac
zmieniajgcy sie w czasie sposob podejscia tworcow do
kwestii pojmowania roli i znaczenia obiektu sakralnego
wyrazonych jego forma. W Krakowie, na przestrzeni
wielu stuleci, tworzyty sie odmienne stylistyki, ksztat-
towaly sie ugruntowane przyzwyczajenia oraz w okre-
sach przetomowych powstawaly dzieta nowatorskie.
Z perspektywy dnia dzisiejszego trudno przesadzi¢, czy
stylistyka obiektéw sakralnych projektowanych obecnie
jest bardziej awangardowa od tych, ktére powstawaty
wczesniej. Czy jest dzi§ mozliwe stworzenie dziet tak
przefomowej miary, jak renesansowa kaplica Zygmun-
towska czy barokowy kosciét $w. Piotra i Pawfa?
Nastepujace po sobie style architektoniczne, od
romanizmu po klasycyzm, w jednoznaczny sposob
precyzowaty zasady budowania formy przestrzennej.
W XIX wieku architekci podjeli probe zdefiniowania
nowych regut projektowania, zmierzajacych w kierun-
ku stworzenia nowego stylu architektonicznego.
W drugiej potowie XIX wieku, w powiekszajgcym
sie Krakowie zaczely powstawaé swigtynie, ktore byly
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1. Kaplica $w. Jézefa przy klasztorze Siéstr Matki Bozej Mitosierdzia w tagiewnikach, wg proj. Karola Zaremby,
1889-1893, (fot. autora)/Saint Jozef’'s chapel by the Congregation of the Sisters of Our Lady of Mercy in tagiewniki,
designed by Karol Zaremba, 1889-1893, (photo by author)

2. Koscioét pw. $w. Karola Boromeusza, proj. Bogustaw Podhalanski, konsekrowany 4.11.2009, (fot. autora)/The church
of St. Karol Boromeusz, designed by Bogustaw Podhalanski, consecrated in 4.11.2009 (photo by author)




specyficznym odzwierciedleniem architektury minionych
epok. Ich nowatorstwo polegato na oryginalnym sposo-
bie interpretaciji dawnych rozwigzan architektonicznych,
poprzez zamierzong zmiane proporcji oraz swobodng
i wielostylowa, historyzujgcg kompozycje. Nowocze-
SNos¢ pojmowano wowczas, jako swiadome ustosunko-
wanie sig do tradycji i dorobku polskiej architektury oraz
dodawanie do takiej podstawy nowych wartosci.
Jednym z przyktaddw 6wczesnych tendencji moze
by¢ kaplica $w. Jézefa przy klasztorze Siostr Matki
Bozej Mitosierdzia w tagiewnikach. Kaplica powstata
wedtug projektu architekta Karola Zaremby w latach
1889-1893. Swojg forma sugeruje niemal wierng kopie
kosciota gotyckiego, z pozoru niewnoszacg zadnych
prekursorskich wartosci. Doktadniejsza analiza ujawnia
intencje projektanta, zmierzajgce do uzyskania wyrazu
nowej stylistyki na bazie tradycyjnych punktéw odnie-
sienia. Bryta obiektu jest niemal wiernym powtdrzeniem
proporcji gotyckiej Swigtyni fundacji kazimierzowskiej,
ze swym wyniostym dachem, czerwonymi, ceglanymi
Scianami z romboidalnym uktadem ciemnych zendro-
wek, wysmuktymi szczytami i maswerkowym krzyzem
wypetniajgcym okna nawy gféwnej. Kompozycja taka,
byta zapewne w rozumieniu autora koniecznym nawig-
zaniem do narodowych tradycji. Pozostate elementy sg
juz swobodng kreacjg, interpretujgcg w nowy sposob
réznorodne formy stylistyczne: romarnskie, gotyckie,
renesansowe i barokowe. Mamy tu zatem do czynie-
nia m.in. z gotyckim prezbiterium, cho¢ o znacznie
zmniejszonych proporcjach, gotycko wydtuzonymi
oknami, ale zamknietymi potkoliscie, przyporami, ktére
spetniajg jedynie role dekoracyjng czy potkolistym
zwienczeniem szczytu Sciany teczowej (il. 1). Kaplica
stanowita cze$¢ wigkszego zatozenia przestrzennego,
spinajac dwa skrzydta budynkéw: klasztoru i zaktadu
dla dziewczat, prowadzonego przez siostry zakonne.
Potozono tu nacisk zaréwno na funkcjonalnos¢ catego
zespotu (stad bogaty i przemyslany rozktad wnetrz) jak
tez odpowiednie usytuowanie przestrzenne z wyko-
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rzystaniem stoku wzniesienia z widokiem na Krakéw.
Niestety, wieza kaplicy zostafa zrealizowana w duzym
uproszczeniu, co pozbawito ten kompleks malowni-
czej dominanty o ciekawej stylistyce i wysmuktych
proporcjach [1].

Wspotczesnie trudno jest mowi¢ o jednolitej
tendencji ksztattowania formy obiektu sakralnego.
W architekturze sakralnej ostatnich dziesiecioleci
mozna zaobserwowac zroznicowane podejécie archi-
tektow, realizujgcych wtasnag koncepcje stylistyczna,
niekoniecznie wynikajaca z okreslonego, jednolitego
trendu. Wspétczesne realizacje krakowskich obiektéw
sakralnych prezentujg bowiem szerokie spektrum
urzeczywistnienia pojecia ,,sacrum” przez poszczegol-
nych autorow. Kazda z tych Swigtyn budzi wrazenie
samodzielnego dzieta kompozycyjnego, bedgcego
indywidualng wizjg wspoétczesnego tworcy. Najnowsze
koscioty, w swych zr6znicowanych formach, sg mniej
lub bardziej udang probg stworzenia tej szczegodlnej
przestrzeni publicznej, ktora z zatozenia powinna
przypisywac lokalnym spofecznosciom cechy tozsa-
mosci kulturowej [2].

Jedng z najnowszych Swigtyn Krakowa, jest ko-
Sciot sw. Karola Boromeusza, budowany w latach
1999-2010 na skraju nowego osiedla mieszkaniowego
Zabiniec. Kompozycja cafo$ci jest potaczeniem form
miekkich i linearnych, ptaszczyzn oraz powierzchni
walcowatych. Uktad przestrzenny obiektu nawigzuje
do klasycznego systemu bazylikowego — z korpusem
nawowym i potkoliscie zakonczonym prezbiterium.
W tej swobodnej, nieco rzezbiarskiej kompozyciji,
mozna odczyta¢ slady elementéw tradycjonalistycz-
nych, jakkolwiek kazdy z nich stanowi autorskg
interpretacje przestrzenng. Prezbiterium o ksztaicie
zaczerpnietym jakby z romanizmu jest wysokie
i masywne. Sciany naw bocznych ztozone z uktadu
powierzchni walcowych dajg wrazenie gotyckiego,
rytmicznego podziatu na przesta. Dwuspadowe po-
krycie korpusu przypomina tamany dach krakowski,
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a dominantg kosciota jest wieza w formie wysmuktej
iglicy umieszczona na poczatku gtownej osi (il. 2).

Obydwa opisane obiekty dzieli réznica ponad stu
lat. Pomimo znacznej ewolucji poglagdéw w ciggu
tego okresu, mozna zaryzykowac twierdzenie, ze
architekci niezmiennie odczuwajg potrzebe utrzyma-
nia nieprzemijajgcych wartosci sacrum i mozliwosci
czerpania z bogatego doswiadczenia minionych
epok, nie rezygnujac jednak z postugiwania sie
odmiennymi $rodkami wyrazu, charakterystycznymi
dla danej epoki.

Swigtynia, niezaleznie od okresu powstania, jest
obiektem o szczegdlnym znaczeniu; proces projek-
towania jest specyficznym zadaniem tworcy takiej
przestrzeni. Charakter i funkcja obiektu sakralnego
zaktada w czegsci konserwatywny i tradycjonalistyczny
sposob podejécia do projektowania formy, choéby
tej w najnowszym wydaniu. Jest to okreslona spe-
cyfika projektowania, ktéra bynajmniej nie wyklucza
tworzenia oryginalnych, niespotykanych wczeéniej
rozwigzan przestrzennych.

Architekt juz na wstepie zmuszony jest do przy-
jecia wielu kompromisoéw — majgc $wiadomosc¢
spetnienia szerokiego spektrum zatozen — oczekiwan
wiernych, potrzeb liturgicznych a takze typowych za-
sad ksztattowania formy architektonicznej. Swojg mys|
realizuje poprzez pryzmat wtasnej teorii architektury,
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moze zbudowanej na wtasny uzytek, ale zapewne
z ukrytym zatozeniem akceptacji przez szersze grono
odbiorcéw.

W odréznieniu od twércéw dziewigtnastowiecznych,
poszukujgcych wyrazniejszych inspiracji z czasow daw-
niejszych, architekci starajg sie dzi§ komponowac formy
ztozone z uktadoéw wspotczesnych, nadajgc im cechy
obiektu sakralnego. Swiatynie sg raczej efektem zindy-
widualizowanego architektonicznego eksperymentu, niz
konsekwentnie realizowanej, spojnej idei.

Poréwnanie sposobdw pojmowania wspotcze-
snosci przez architektow dziatajgcych obecnie oraz
w minionych epokach daje szersze mozliwosci
odpowiedzi na pytanie: czym jest ,dzis” dla tworcy
architektonicznej formy sakralnej. Na przestrzeni
ostatniego stulecia widoczna jest swoista ewolucja
traktowania pojecia sacrum. W czasach najnowszych
mozna zaobserwowac stopniowe odejscie od jedne;j
idei tworczej na rzecz rozwoju indywidualnych kre-
acji. Architektura staje sie bardziej kontrowersyjna,
ze swoimi coraz to innymi kategoriami ksztattowania
przestrzeni. Trudno obecnie prognozowac o dalszej
przysztosci architektury sakralnej. Odwotujgc sie do
wielu doswiadczen architektury minionych wiekow,
nie mozna wykluczy¢, ze powstang warunki, w kto-
rych nastgpi powr6t do ksztattowania moze szeroko
rozumianego, ale zblizonego nurtu stylistycznego.
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