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MIASTA WIELOKROTNEGO ZAPISU - IKONOSFERA NOWYCH
PRZESTRZENI TOZSAMOSCI

CITIES OF MULTIPLE RECORDING - ICONOSPHERE OF NEW SPACES
OF IDENTITY

Artykut poswigcono rozwazaniom nad wybranymi aspektami problematyki przeobrazen wspodiczesnej
przestrzeni miejskiej i jej ikonicznych desygnatow. Postawione zostafo pytanie o miejsce i role architektury
w strukturze przeobrazajacego sie nieustannie miasta-palimpsestu.
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This article is devoted to dissertations on some aspects of the complex problem of the transformation con-
temporary city’s space and its iconic signs. Attention was paid to the role and place of the architecture in

the structure of the palimpsest-city.
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We wspotczesnych badaniach nad strukturg
miasta jednym z kluczowych pojec¢ jest doswiad-
czenie przestrzeni i miejsca. Klasyczne juz dzisiaj
rozroznienie, zdefiniowane przez Yi-Fu Tuana, od-
dziela anonimowg i abstrakcyjng przestrzen od na-
cechowanego indywidualnie miejsca odczytywanego
przez powszechnie zrozumiate kody semantyczne
zgodnie z definicjg, wedtug ktorej przestrzen staje
sie miejscem w miarge poznawania i nadawania
wartosci, uzyskiwania okreslen i znaczen [1]. Takie
rozumienie przestrzeni, metodologicznie wywodzgce
sie z heideggerowskiego pojecia zamieszkiwania,
wprowadza kategorie doswiadczania miejsca — wielo-
aspektowej, majgcej tez wymiar duchowy i mentalny,

wiezi czlowieka z przestrzenig. W uswiadomionej i zin-
terpretowanej przestrzeni tworzg sie zwigzki relacyjne
miedzy mieszkahcami a miejscami o $cisle okreslonej
identyfikacji, ktérym przypisane sg konkretne war-
tosci. Zagadnienia te staly sie przedmiotem badan
interdyscyplinarnych, prowadzonych z punktu widze-
nia antropologii miasta, socjologii, geografii humani-
stycznej, rowniez historii i teorii architektury. Istotng
pozycje w tych rozwazaniach zajmuje okreslenie toz-
samosci, stanowigce jeden z gtéwnych parametrow
opisu przestrzeni miejskiej. Nalezy postawic¢ pytanie
o wage i role architektury we wspodiczesnym procesie
budowania specyfiki miejsca, nadawania mu cech
swoistych i tworzenia owej jedynej, niepowtarzalnej

* Dolistowska Matgorzata, dr, Politechnika Biatostocka, Wydziat Architektury, Pracownia Historii Architektury i Konserwaciji

Zabytkow.



58

aury nasycajgcej emocjonalnoscig relacje z odbiorca,
a w efekcie — decydujacej o jego tozsamosci. Szcze-
golnie interesujgce moze byc¢ odniesienie zagadnienia
do przestrzeni i miejsc ponownie zdefiniowanych,
wymagajgcych reinterpretacji wskutek przypisania
im nowych funkcji i znaczen.

Miasto jest tworem ztozonym, wielowgtkowym,
narastajgcym w czasie, sktadajgcym sie z licznych,
egzystujgcych réwnolegle lub naktadajgcych sig
i wzajemnie przenikajgcych poktadéw kulturowych,
miejscem wspotistnienia wspotczesnosci i tradycii;
strukturg zarébwno materialng jak i spoteczna. Miejska
przestrzeh tozsamosci tworzy system przestrzennych
relacji identyfikacyjnych, ksztaftowanych — w odréznie-
niu od doraznej percepcji — na gtebszym spotecznym
i kulturowym poziomie [2]. Nosnikiem tozsamosci
jest szeroko rozumiana tradycja oraz indywidualna
i zbiorowa pamie¢, przejawiajgce sie w rozmaitych
formach. Architekturze, cho¢ jej obecnos¢ nie jest
warunkiem sine qua non, przyznaje sie szczegoing
role w budowaniu i utrwalaniu tozsamosci w formie
przestrzennej, czytelnie wpisujgcej sie w kulturowy
kontekst miejsca i bedacej punktem odniesienia dla
nastepnych generacji [3]. Operujac jezykiem prze-
strzeni architektura wyraza jednoczes$nie przestrzeni
tej osobliwosc i jej znaczenie dla cziowieka.

Fenomen uswiadomionej i nazwanej przestrzeni
nacechowany jest pierwiastkiem mnogosci i nie-
ograniczonosci notacji, co powoduje czeste przy-
rownywanie miasta do palimpsestu, na ktérego
kartach, wielokrotnie zapisywanych, przezierajg
urywki i fragmenty tekstéw starszych, z czasem
zanikajgce, zastepowane przez kolejne, nowsze.
Widziane w perspektywie antropologicznej miasto
jawi sie jako przestrzen hybrydyczna: tekstowo-se-
miotyczna i Sladowo-palimpsestyczna zarazem [4].
Miasto-palimpsest jest wielokulturowym amalgama-
tem przemieszanych warstw — czesciowo ukrytych,
czesciowo zatartych, miejscami fragmentarycznie

widocznych, petnym urywkéw niegdysiejszych war-
tosci i naznaczonej wspotczesnie wielopoziomowymi
relacjami znaczeniowymi. Postrzeganie i odczytywa-
nie go w kategoriach tekstu kultury zawiera rowniez
pytanie o rozpatrywang w czasie relacje cziowieka
i przestrzeni. Jest ona dynamiczna, zmienna gdyz
palimpsestowe miasto to przestrzeri gubienia i znajdy-
wania, pamieci i zapomnienia, niszczenia i budowania,
spotkania i rozstania, narodzin i Smierci [5]. W ujeciu
strukturalistycznym architektura i szerzej — przestrzen
urbanistyczna — stanowi konstrukcje semiotyczng,
system znakoéw i komunikatéw. Substancjonalny wy-
miar miejskiego uniwersum tworzy ikonosfere ztozong
z obrazéw i idgcych w slad za nimi konotacji. Moga
by¢ one zmienne w czasie i rozmaicie odczytywane.
Na ikonosfere skfadajg sie¢ bowiem fakty obrazowe
— juz zaistniate, a wiec trwate i konstytuujgce rze-
czywistos¢, ale tez zdarzenia, zachodzgce lub nie
— zaleznie od okolicznosci, gdyz obraz jest nie tylko
faktem, jest rdwniez zdarzeniem tworzgcym system [6].
Ujawnienie, opisanie i analiza struktury rzeczywistosci
obrazowej miasta pozwala zrozumie¢ i wzajemnie
powigza¢ proces jego funkcjonowania; natomiast
perspektywa historyczna i antropologiczna pozwala
osadzi¢ je w srodowisku kulturowym.

Miasta wielokrotnego zapisu to przede wszystkim
te, w ktérych dramatyczne wydarzenia historii sprawity,
iz zaburzona zostata ciggtos¢ trwania tradycji miejsc
i pamieci, ktére — jak Warszawa, Gdansk, Elblag czy
Biatystok i wiele innych — postradaty rozlegte obszary
swej pierwotnej, narastajgcej przez stulecia urbani-
styczno-architektonicznej tkanki. Strefy utraconej iko-
nosfery, stopniowo wypetniane nowg trescig, stawaty
sie miejscami o ponownie definiowanej tozsamosci,
rzadko pozostajgcej w prostej relacji kontinuum prze-
sztosci. Takze wspoéiczednie obserwujemy proces
wymazywania z przestrzeni wielu miast miejsc jeszcze
do niedawna wyraziécie w niej funkcjonujgcych, badz
tez diametralng zmiane ich kodu znaczeniowego.



W ostatniej dekadzie proces ten w najszerszym stopniu
mozna odnies¢ do obszardw postindustrialnych: fabryk
i zaktaddw przemystowych, w wiekszosci o historycz-
nym charakterze, mocno zakorzenionych w tradycji
miasta, wspottworzacych jego tozsamosé. Przemiany
te sg skutkiem gtebszych procesow uwarunkowanych
politycznie i ekonomicznie, a jednoczesnie obrazujg
towarzyszace im przeobrazenia spoteczne i kulturowe.
Najbardziej wyrazistg i najdobitniej wyrazang cechg
przemian kultury wspofczesnej jest potrzeba zabawy
i rozrywki. Nieprzypadkowo wiekszosc rozlegtych
powierzchni dawnych zespotow fabrycznych zostaje
adaptowana i przystosowana do potrzeb ,Swiatyn
handlu” — stricte komercyjnych miejsc zintegrowane;
masowej konsumpcji. Ikonosfera tej nowej ludycznej
przestrzeni w Srodowisku przynalezgcym niegdys
do homo faber przybiera r6znoraki wymiar, rozpiety
miedzy kosztownymi, elitarnymi realizacjami a archi-
tekturg popularng, budowang pospiesznie, banalng
i niejednokrotnie tandetna.

Na jednym biegunie umiejscowione sg takie re-
alizacje jak Stara Papiernia w Konstancinie czy Stary
Browar w Poznaniu — miejsca uznane, wielokrotnie
nagradzane. W obydwu przytoczonych przyktadach
stworzono nowg jakos¢ przestrzenng, uwzglednia-
jaca historyczny kontekst a zarazem podejmujgca
tworczy dialog z przesztoscig. W Poznaniu przepro-
wadzony zostat eksperyment konfrontacji przestrzeni
komercyjnej i przestrzeni sztuki, w realiach polskich
jedyny o takiej skali i w tak konsekwentny sposob
zrealizowany. We wnetrzach wyeksponowano liczne,
zroznicowane w formie i charakterze, dzieta sztuki.
Znajdziemy wsrdod nich zaréwno inspirowane rzez-
bg klasyczng kompozycje Igora Mitoraja, malarski
projekt przestrzenny Leona Tarasewicza, aranzacje
Piotra Kurka jak i instalacje Choe U-Rama, Allessan-
dro Mandiniego i innych. Interaktywng przestrzenig
jest Blow Up Hall %%, oferujgcy gosciom luksusowy,
indywidualny eksperyment artystyczny, ktérego osig
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jest elektroniczna symultaniczna instalacja video
autorstwa Rafaela Lozano-Hammera. Czy uwiktanie
dzieta w zgietkliwe wnetrze galerii handlowej jest
przejawem komercjalizacji sztuki i czescig strategii
marketingowej, instrumentalnego traktowania zda-
rzen artystycznych jako produktu — czesci wizerunku
marki, czy przeciwnie — stanowi swoistg sakralizacje
profanicznej przestrzeni? Faktem jest, ze sztuka po-
jawia sie coraz czesciej w bezposrednim kontekscie
konsumpcyjnej masowej popkultury. Tak jest na przy-
ktad w zespole t6dzkiej Manufaktury, gdzie w obrebie
rozlegtego centrum handlowo-rozrywkowego zajmu-
jacego obszar dawnej fabryki Izraela Poznanskiego,
w budynku niegdysiejszej tkalni znalazt siedzibe
oddziat t6dzkiego Muzeum Sztuki Wspotczesne;j
i ekspozycja jego legendarnej juz kolekcji.

Na przeciwleglym krancu szerokiego spectrum
rozmaitych form adaptacji dawnych obiektéw prze-
mystowych na cele komercyjne, umiesci¢ nalezy
zestandaryzowane realizacje o charakterze najbardziej
popularnym. Kontekst historyczny wydaje sige byc¢
w tych obiektach ktopotliwym balastem, ucigzliwym
i niechcianym. W galerii handlowej w Biatymstoku
wzniesionej w miejscu zrownanej z ziemig fabryki Cha-
ima Nowika, nalezgcej do najstarszych i najwiekszych
zespotow przemystowych Biategostoku, pierwotng
konotacje miejsca przywotuje tylko rzad sztucznie
dodanych szczytow, stylizowanych na shedowe dachy
niegdysiejszych hal — symbol i znak tandetny w swej
dostownosci, a z czasem coraz mniej zrozumiaty dla
kolejnych pokoleh nowych konsumentow. To zagu-
biony obszar pierwotnej tozsamosci pozyskany dla
trywialnej wspofczesnosci, przeciez takze juz czytelnie
identyfikowalny i oznaczony wtasng odrebnoscia.

Nowe przestrzenie miejskiej tozsamosci, rowniez
te naktadane na minione przekazy kulturowe, funk-
cjonujg zarbwno w wymiarze fizycznym, jak i w sferze
pozamaterialnej. Ta przestrzeh, nasycona nowymi
tresciami, moze by¢ ttem dla dziatan i zdarzen, ale
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moze tez je ewokowac i kreowa¢. Ewa Rewers pi-
sze o fundamentalnej zmianie, ktéra dokonata sie
w mysleniu 0 ponowoczesnym miescie: podstawg
myslenia o architekturze nie jest juz forma ani styl,
lecz zdarzenie. To zdarzenia produkujg miejsca,
a nie miejsca wykorzystuje sie jako neutralne tto
zdarzen. W architekturze rozumianej jako zdarzenie
w przestrzeni miejskiej zanika jednoczesnie dystans
pomiedzy budynkiem a uzytkownikiem [7]. Dynami-
ka i zmiennos¢ wspotczesnej przestrzeni publicznej
stawiajg nowe wyzwania przed architekturg dzis —
wymagajg kreowania form otwartych, niedookreslo-
nych, pozbawionych kategorycznego zdefiniowania,
otwierajgcych pole indywidualnego doswiadczania.
Widziana w tej perspektywie architektura staje sie
czescig kultury spektaklu, egzystujacej niebezpiecznie
blisko pogranicza kultury pop, zdominowanej przez
konsumpcyjne strategie marketingowe produkujace;j
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