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ROZPAD DOMU
THE DISPORTION OF THE HOUSE

Autonomia form, jako $rodek architektonicznego wyrazu, pojawita sie w modernizmie, stopniowo zyskujac
na znaczeniu. Wspétczeénie, obrysowane pustkg bryty sg przeciwienstwem uniwersalnego funkcjonalizmu
i standardowych rozwigzan kompozycyjnych. Uzyte w zabudowie mieszkaniowej i domach prywatnych,
zmieniajg relacje wnetrza z zewnetrzem, a ich otwarta struktura ma wptyw na styl zycia mieszkancoéw.

Stowa kluczowe: autonomia formy, pustka, dom prywatny
Autonomy of the forms as a means of architectural expression emerged in modernism, gradually gaining in
importance. Today, outlined by a void blocks are the opposite of universal functionalism and standard com-
positional schemes. One used in residential buildings and private houses, changes relationships between

outside and inside, and their open structure has an influence on the style of life of inhabitants.
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Architektura wspotczesna nieustannie poszukuje
nowych form wyrazu siegajac do innych dziedzin sztu-
ki, badz reinterpretujgc juz istniejace, przez nadanie
im nowego znaczenia i wysuniecie na pierwszy plan
elementow dotychczas ukrytych. Rozdzielenie form
architektonicznych przestrzenng spacja nie jest zjawi-
skiem nowym. O ile w architekturze historycznej piek-
no miato wynikac¢ z relacji catosci i czesci budynku,
to w modernizmie podjeto pierwsze proby oderwania
od siebie tradycyjnie zespolonych ze soba elemen-
tow. Projekty Theo van Doesburga (dom teoretyczny,
1923), Schréder House Gerrita Rietvelda (1924) czy
pawilon niemiecki w Barcelonie Miesa van der Rohe
(1929), to kompozycja na poty autonomicznych,

wyraznie zarysowanych ptaszczyzn $cian i dachow,
ktore jednak obrysowujg scisle do siebie przylegajgce
przestrzenie. Dalszym krokiem byty p6zne dzieta Le
Corbusiera takie jak Czandigarh czy pawilon wysta-
wowy w Zurichu, w ktorych konsekwentnie zostaty
rozwiniete idee kompozycji zwartej. W willi Stein
i Savoye polega ona na wpisaniu charakterystycznych
elementow architektonicznych w zwarty prostopadfo-
Scian. Pawilon jest juz kompozycja, ktérej wyraznie
zdefiniowane elementy rozdziela pustka traktowana
jako tworzywo architektoniczne [1].

Metabolisci, odwotujgc sie do japonhskiego poje-
cia engawy, w uzyciu przestrzennych spacji widzieli
metode na wymienno$¢ i ,wigczanie” form i funkciji
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budynkow i megastruktur. Peter Eisenman wykorzystu-
jac przesuniecia siatek w House Il uzyskat przestrzen,
ktorg mozna porownac z przestrzenig manieryzmu z jej
wieloznacznoscig, wieloscig przekatnych, gwattownymi
zmianami skali i scenograficznymi znieksztatceniami
perspektywy [2]. Stad juz blisko do projektéw Rema
Koolhaasa, Zahy Hadid czy Bernarda Tschumiego,
w ktorych rozdziat form i funkcji przez pustki, nieobec-
ne bryly i przestrzenie resztkowe budujg réznorodnosc
i wielowartosciowos¢ srodowiska cztowieka [3].

Ksztaltowanie obiektu architektonicznego za po-
mocg autonomicznych bryt jest w pewnym sensie
dziataniem wbrew uniwersalnemu funkcjonalizmowi,
typowosci i ogolnie akceptowanym standardom. Tym
bardziej interesujgce jest uzycie tego jezyka w zabu-
dowie mieszkaniowej i domach prywatnych, w ktorych
pustka nabiera nowych znaczen, odcieni i niuanséw.
We wspotczesnej architekturze staje sie ona najcen-
niejszym elementem obiektu architektonicznego, ktory
mieszkaniec i architekt przemieszcza ze strefy racjo-
nalnej w strone emociji, ekspresji i przyjemnosci.

W Wall House 2, zrealizowanym w Groningen,
projekcie Johna Hejduka z lat 1968-1974, roztgcze-
nie form jest jeszcze uzasadnione za pomoca idei
funkcjonalno$ci i komfortu mieszkancow. Betonowa
ptaszczyzna rozdziela zawieszone na niej pokoj
dzienny, sypialnig¢ i jadalnie od umieszczonej po jej
drugiej stronie klatki schodowej, tazienki i miejsca
do pracy. Kazda funkcja jest zaakcentowana inng
bryta, a kazdy jej typ (mieszkanie i praca) wyrézniony
odmienng strukturg. Przestrzen mieszkalna ma uktad
pionowy, natomiast strefa pracy jest zaprojektowana
jako pozioma. Przejscie z jednego pomieszczenia do
drugiego wigze sie zawsze z przejsciem przez Sciang
i zmiang postrzegania przestrzeni: w cze$ci miesz-
kalnej dominujg panoramiczne okna z widokiem na
pobliski kanat, natomiast w studio i prowadzacym don
linearnym hollu, widok na zewnatrz jest kadrowany
przez waskie, wysoko umieszczone okna.
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Hejduk, pracujac nad racjonalng ideg rozdziele-
nia pracy od mieszkania, przeksztatcit jg w kierunku
paradoksu i nielogicznosci, ktérego niefunkcjonal-
no$¢ rozwigzan jest rekompensowana przez eks-
presje wnikajacg z kontrastu miedzy prostg Sciang
a falistymi liniami pokoi, ktére tak w pionie i jak
i poziomie wyraznie rozdzielajg waskie przestrzenie
resztkowe.

Swobodng interpretacja takiej organizacji prze-
strzeni domu jest Clip House zaprojektowany przez
Javera Benalte i José Luisa Ledna dla biznesmena,
ktory oczekiwat otwartej przestrzeni bez funkcjo-
nalnego i formalnego podziatu na czes¢ zwigzang
z pracg i zyciem prywatnym. Architekci zdecydowali
0 rozmieszczeniu poszczegoélnych funkcji na sfatdo-
wanej pfaszczyznie, ktéra oplata zelbetowg Sciang,
bedacy strukturalnym sztywnym rdzeniem [4] domu.
Ta transformacja uktadu pionowego na poziomy
wynika z lokalizacji na dtugiej i waskiej dziatce,
ograniczonej od potnocy ustawionym w granicy
sgsiednim domem. Miedzy niego a Sciane zostata
wprowadzona bryta garazu, obok ktérego znajduje
sie wejscie do budynku. Wtasciwy dom rozpoczyna
sie dopiero po wejsciu na poziom + 330 i przejsciu
przez Sciane-prostopadtoscian. Po drugiej stronie za-
czyna sie sekwencja przestrzeni o réznych rozmiarach
i wysokosciach uzyskana przez sfatdowanie ,wstegi”.
Zaczyna sie ona jako strop pierwszej kondygnaciji,
przechodzi we wschodnig $ciane pokoju dziennego,
a nastepnie w ukosnie poprowadzong ptaszczyzne
dachu. Dalej wznosi sie na wysokos¢ trzeciej kondy-
gnacji, zawija sie wokot pomieszczenia do pracy, aby
zwezi¢ sie i przeksztaicic w pochylnie prowadzaca
do sypialni wtasciciela. Tam wstega rozszerza sig,
przechodzi w sciane, a nastgpnie w dach sypialni.
Ostatnia, zwezona i oderwana od zelbetowej $ciany,
czesc ,wstegi” okresla fazienke.

Dzigki zastosowaniu sfatdowania jednej ptaszczy-
zny o zmiennej szerokosci Benalte i Lednowi udato
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sie osiggnac ciggtosc przestrzeni wewnetrznej za-
chowujgc przy tym wrazenie autonomii form. Kazda
z czterech bryt tworzacych te rzezbiarskg kompozycje
jest wyraznie zarysowana; ich ksztatt, mocne zary-
sowanie krawedzi, uzycie ptynnych przejs¢ miedzy
ptaszczyznami poziomymi (stropami), pionowymi
(8cianami) i ukosnymi (dachami) wywotuje wrazenie
unoszenia sie form. Ich morfowanie umozliwia dyna-
miczng zmiang ich kierunku bez przerw, rozdar¢ i luk.
Gietkos¢ i elastycznosé nie skupia uwagi patrzacego
na transformacjach form, lecz na ich rezultacie.
Ptynne krawedzie form obecne w dzietach Hejduka
oraz Benalte i Ledna nie sg przypadkiem; w obu do-
mach pozwalajg stworzy¢ wyrdzniajgcg je réznorodnosc
bryt zachowujac przy tym jednorodno$c¢ stylistyczna.
Modernistyczny wolny plan zostat uzupetniony przez
swobodny przekrdj pozwalajgcy na wprowadzenie
przestrzennych spacji we wszystkich wymiarach, a tym
samym stworzenie wolnej bryty. Pozwolito to na swo-
bodne roziozenie masy budynkdw i uczynienie z nich
rodzaju ornamentu, przy konsekwentnym usunigciu tra-
dycyjnego detalu. Otaczajgce je przestrzenie resztkowe

1. John Q. Hejduk, Wall House 2, Groningen, Holandia,
projekt: 1968-72, realizacja: 2001. www.figure-ground.
com/wallhouse/

2. Javer Benalte i José Luis Ledn, Clip House, Madryt, Hisz-
pania, 2009. Widok z potudniowego zachodu. Zawieszone
na betonowej scianie dwie bryty pofgczone pochyinia,
niewidoczng z ulicy. AREA, Private Houses, Mediolan,
2004.

3. Clip House. Przestrzen resztkowa: taras na dachu
wcisniety miedzy wstege a Sciane. AREA, Private Houses,
Mediolan, 2004.

4. Angelo Bucci i Alvaro Puntoni, Dom w Carapicuiba, Sao
Paulo, Brazylia, 2003-2008. Przekrdj poprzeczny. www.
archrecord.construction.com/resideltial/recordhouses

5. Dom w Carapicuiba. Widok na czes¢ biurowag oraz
pofozong nizej cze$¢ mieszkalng. www.archrecord.construc-
tion.com/resideltial/recordhouses.

6. Ryue Nishizawa, Moriyama House, Tokyo, Japonia, 2005.
Widok na centralng cze$¢ domu. www.anquingzhu.blogspot.
com/farm4.static.flick.com.
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staly sie tworzywem architektonicznym o strukturalnym
znaczeniu zblizonym do pustki przecinajgcej Muzeum
Zydowskie Daniela Libeskinda.

Intencjg architektow nie byto tez uzycie miekkich
form w celu ,wygtadzenia” zwigzkbw domoéw z kon-
tekstem czy ucieczki w nieokreslone, ,stabe” z nim
zwigzki. Obu projektom blizsza jest heroiczna postawa
przypisana modernizmowi, a nastepnie rozciggnieta
na dekonstruktywizm. Wall House 2 i Clip House to
proby dosc¢ radykalnej renegocjaciji relacji podmiejskie-
go domu z jego bezposrednim, przewaznie nijakim,
otoczeniem.

Rownie heroiczna postawa charakteryzuje dom
w Carapicuiba zaprojektowany przez Angelo Buccie-
go i Alvaro Puntoniego. Zostat on wpisany w dziatke,
ktorej wiekszg cze$¢ zajmuje stok skalistego wzgoérza.
Architekci wykorzystali rzezbe terenu, aby rozdzieli¢
dwie funkcje: wyeksponowany boks biura — miejsca
pracy wiascicieli i ukrytg ponizej dwukondygnacyj-
ng czes¢ mieszkalng. Obie strefy rozdziela pustka
otwarta na otaczajgcy krajobraz. Otwarta klatka
schodowa w patio rozdzielajgcym pokoj dzienny od
kuchni, przylegajgce do niego tarasy i potozony na
najnizszym poziomie ogréd z basenem, rozbijajg
strukture domu, sprawiaja, ze jest ona odbierana jak
kompozycja czesciowo przezroczystych, gtadkich
bryt. Ponad nimi géruje zamknigty prostopadtoscian
biura, wsparty na dwéch zelbetowych kolumnach,
potagczony z czescig mieszkalng jedynie azurowym
mostem i wyprowadzonymi z niego schodami.

Ekspresje zawieszonych autonomicznych bryt
potegujg wyprowadzone z nich zelbetowe podciggi,
wsparte na wysokich murach oporowych, ktére wy-
dajg sie by¢ kolejnym elementem architektonicznym
domu. Podobnie jak potzamkniety ogrod moze byc¢
odbierany, nie jako kontynuacja krajobrazu, lecz jako
kolejne wnetrze.

Dwa typy przestrzeni domu w Carapicuiba roz-
dziela nieokre$lona przestrzen bedgca rodzajem
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bufora miedzy strefg publiczng a prywatng. Jest od-
powiednikiem dziedzirica wejsciowego o odwrécone;j
strukturze, ktora prowadzi w dot do ztozonej czesci
mieszkalnej lub w goére do prosto uksztattowanego
miejsca pracy. Przez to wnetrza i przestrzenie wspdlne
mieszkancow w posredni sposédb fgcza sie z prze-
strzenig ulicy. Otwarcie domu na przestrzen publicz-
ng jest tu wyraznie stopniowane, tak aby zachowac
komfort zycia mieszkancow.

Inaczej niz w Moriyama House projektu Ryue Ni-
shizawy, ktory otwiera sie na otoczenie nie tylko dzieki
przeszkleniom catych Scian, ale przede wszystkim
przez rozbicie domu na dziesie¢ prostopadtosciandow
o réznej wielkosci. Kazdy z nich ma inng funkcje. Boks
A, jeden z czterech zajmowanych przez wtasciciela,
miesci pracownie w piwnicy, salon na parterze, biblio-
teke na pierwszym pietrze i sypialnie na drugim pietrze.
W pozostatych zaprojektowano kuchnie i gabinet (boks
B) pokgj (C) i tazienke (D). Reszta prostopadtoscianow
zostata wynajeta jako samodzielne jednopokojowe
mieszkania. Wszystkie elementy faczy ze sobg prze-
strzeh bedaca czym$ posrednim miedzy ogrodem
a siatkg waskich uliczek i przej$¢, charakterystyczng dla
miast japonskich. Typowa przestrzerh komunikacyjna
domu zostata zastgpiona przez pustke o wyrazistych
cechach, budowanych przez pierwotne formy, po-
zbawione jakiegokolwiek detalu. Jego role przejmujg
wnetrza widziane przez nieregularnie rozmieszczone
okna. Architektura zostata sprowadzona do podsta-
wowych relacji miedzy masg a jej brakiem, w ktorych
zasadniczego znaczenia nabierajg niczym niezaklo-
cone proporcje, wzajemne interakcje poszczegoélnych
elementow. Moriyama House to takze architektura
dajgca mozliwos¢ wyboru. Nishizawa napisat: w tym
domu, klient otrzymuje swobode decydowania, ktorg
czesc tej grupy pokoi przeznaczy do zamieszkania lub
wynajmu pokoi. MozZe on przemieszczac sie miedzy
salonem a jadalnig lub czasowo korzystac z kilku pokoi
w zaleznosci od pory roku i innych okolicznosci. Miejsce

zamieszkania zmienia cafe jego zycie [5]. Swobodna,
pozbawiona hierarchii kompozycja bryt pozwala na
zmiany miejsca wejscia w obreb zespotu, wedrowa-
nie po uliczkach-ogrodach i nieskrepowany dostep
do domow wspotmieszkancow, co sprzyja rozwojowi
wiezi spotecznych. Nischizawa wraz z wtascicielem,
stworzyli architektoniczne ramy dla niewielkiej, otwartej
spotecznosci, rodzaj miniaturowego miasta z domami,
ogrodami, siatkg ulic i centralnym placem umieszczo-
nym na dachu najnizszego budynku (boks G).
Miedzy domem w Carapicuiba a Moriyama House
wystepuje subtelny, lecz istotny zwigzek, ktéry wynika
z reakcji na kontekst. W obu domach mamy do czy-
nienia lokalizacjg w gestej, nieuporzgdkowanej tkance
miejskiej i w obu nastepuje rezygnacja z kubatury na
rzecz pustki, ktéra zmienia chaos sasiedniej zabudowy
w uporzgdkowane srodowisko cztowieka podporzad-
kowane jego indywidualnosci i stylowi zycia. Tym
samym zyskuje on wptyw na otaczajgca go przestrzen,
ktorej zZtozonosc¢, roznorodnosc¢ uksztattowat wspolnie
z architektem. Poczucie miejsca jakie daje przebywanie
odczuwanie tak ztozonej przestrzeni domu jest czyms
nowym we wspotczesnej architekturze. Mieszkaniec
moze odczuwac relacje wewnetrznych i zewnetrznych
form i przestrzeni domu przebywajgc w srodku. Per-
cepcja taka, dotychczas zarezerwowana do duzych
zatozen rezydencjonalnych, zostata wprowadzona do
skali niewielkiego domu. Dzigki autonomii form, rozluz-
nieniu struktury domu staje sie on bardziej ,porowaty”,
a tym samym podatny na przenikanie sie strefy prywat-
nej z publiczng. Mozna by postawic pytanie o granice
domowosci ,poczucie sie jak w domu” w strukturze,
ktora swojg otwartoscia i indywidualnie pojmowanym
tadem rekompensuje zageszczenie i anonimowos¢
wspotczesnego miasta. Wydawatoby sie, ze wiasciwg
reakcjg mieszkanca metropolii sg obronne formy domu
Bezpiecznego Roberta Koniecznego (2005) i kolejnych
»gated cities” — terytoriéw o czytelnie wyznaczonych
i strzezonych granicach, w ktérych idea prywatnej



przestrzeni zostata sprowadzona do $wiata ,,zabezpie-
czonego”. Rozbicie struktury domu zawsze pocigga
za sobg koniecznosc¢ przewartosciowania spotecznych
relacji mieszkancéw z otoczeniem.

W tym kontekScie architektura dzisiejsza jawi
sie jako rozdarta miedzy racjonalnoscig i logika
research design poddanego presji rynku a postrze-
ganiem procesu projektowania jako rozwigzywania
zagadnien nielogicznych, unikatowych, a przez to
majgcych wiele rozwigzan [6]. Rozbicie formy domu
zaktada otwarcie: na krajobraz, przestrzen miejska,
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